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Resumo: O presente artigo pretende examinar a discussdo em torno do conceito de ideologia no filme Lutas na Italia (Lotte in Italia, 1970) do Grupo Dziga Vertov,
coletivo de cineastas criado por Jean-Luc Godard e Jean-Pierre Gorin. Para tal, pretende-se analisar como o Grupo Dziga Vertov usa o formato de filme-ensaio como
forma de elucidar suas questdes e usar como base o ensaio Ideologia e Aparelhos Ideolégicos do Estado, do filosofo marxista francés Louis Althusser, publicado também
em 1970, para comentar o conteudo do filme. Ambas as obras tratam de como a ideologia burguesa esta inserida nas vidas das pessoas na sociedade contemporanea.
A metodologia da pesquisa se baseia no método proposto por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété, que busca descontruir o filme para entender os seus elementos
constitutivos e, depois, entender a relagio entre eles e realizar as indagagdes acerca do filme-ensaio e semelhangas com a obra de Althusser. Concluiu-se neste
trabalho que o filme Lutas na Italia pode ser considerado um filme-ensaio, ndo por ser inspirado em um ensaio literario, mas sim porque tem qualidades formais que
o levam a tal, e que também percebe-se muitas semelhangas entre o filme e o texto Ideologia e Aparelhos Ideologicos do Estado, principalmente quanto a definigdo
de ideologia nas obras e seu funcionamento.

Palavras-Chave: Grupo Dziga Vertov, Lutas na Italia, Althusser, Ideologia, Filme-ensaio.

Abstract: The present article aims to examine the discussion around the concept of ideology in the film Struggles in Italy (Lotte in Italia, 1970) by the Dziga Vertov
Group, a collective of filmmakers created by Jean-Luc Godard and Jean-Pierre Gorin. To do so, we intend to analyze how the Dziga Vertov Group uses the essay-
film format as a way to elucidate their questions and use as a basis the essay Ideology and Ideological State Apparatuses by the French Marxist philosopher Louis
Althusser, also published in 1970, to comment on the content of the film. Both works deal with how bourgeois ideology is embedded in people s lives in contemporary
society. The research methodology is based on the method proposed by Francis Vanoye and Anne Goliot-Lété, which seeks to deconstruct the film to understand its
constituent elements, and then understand the relationship between them and make the inquiries about the essay-film and similarities with the work of Althusser. It
was concluded in this paper that the film Struggles in Italy can be considered an essay-film, not because it is inspired by a literary essay, but because it has formal
qualities that lead to such categorization, and that there are also many similarities between the film and the text Ideology and Ideological State Apparatuses, especially
regarding the definition of ideology in the works and its functioning.

Keywords: Dziga Vertov Group, Struggles in Italy, Althusser, Ideology, Essay-film.

A metodologia da pesquisa ¢ o levantamento bibliografico
conceitual e de contextualizagdo histdrica e a analise do filme
citado. O tipo de analise filmica desta pesquisa baseia-se na
proposta de Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété [2]. As autoras
dizem que:

Introducao

O Grupo Dziga Vertov foi formado em 1968 por Jean-Luc
Godard e Jean-Pierre Gorin. Influenciados pelo movimento de
Maio de 68, o coletivo realizou filmes carregados de contetdo
politico. Em geral, atribui-se ao coletivo um total de nove obras

cinematograficas, sendo Lutas na Itdlia o quinto filme feito pelo
grupo, com langamento no ano de 1970.

O presente artigo estuda a maneira com que o filme
Lutas na Italia dialoga com o ensaio Ideologia e Aparelhos
Ideologicos do Estado (Notas para uma investigagdo), do filésofo
marxista francés Louis Althusser, publicado também em 1970.
A investigagdo aproxima as duas obras, principalmente devido a
proximidade do conceito de “ideologia” contido em ambas, algo
que ja fora percebido por Colin McCabe [1].

Além disso, o artigo pretende demonstrar como a obra
cinematografica faz uso de elementos estético-narrativos para
se distanciar de uma linguagem classica, de alto rigor formal, ¢
assim poder se tornar um “filme-ensaio”. Esse estudo colabora
na compreensdo da estética dos filmes do Grupo Dziga Vertov,
que até hoje sdo interessantes experimentalmente.

Analisar um filme ou um fragmento €, antes de mais nada,
no sentido cientifico do termo, assim como se analisa, por
exemplo, a composi¢do quimica da agua, decompd-lo em
seus elementos constitutivos. E despedagar, descosturar,
desunir, extrair, separar, destacar e denominar materiais
que ndo se percebem isoladamente “a olho nu”, pois se
¢ tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto
filmico para “desconstrui-lo0” e obter um conjunto de
elementos distintos do proprio filme. Essa desconstrugdo
pode naturalmente ser mais ou menos aprofundada, mais
ou menos seletiva segundo os designios da analise (p.
15).

Assim, buscou-se compreender quais as partes constitutivas
da produgdo cinematografica e as relagdes entre elas e, depois,
comparar o que Lutas na Italia traz com a obra de Althusser, além
de refletir sobre como o formato do filme-ensaio foi importante
para a construgdo do filme.
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1. Filme-ensaio

7

O conceito de filme-ensaio é, comumente, explicado
primeiro a partir do seu ancestral: o ensaio. A origem do ensaio
geralmente é reconhecida como sendo a obra de Michael de
Montaigne (1553-1592), cujas “reflexdes sobre seu cotidiano
e seus pensamentos surgem, significativamente, no vernaculo
francés das ruas em vez de no discurso alatinado da academia”

31 (. 17).

O ensaio ¢ definido por Arlindo Machado [4] como “uma
certa modalidade de discurso cientifico ou filosofico, geralmente
apresentado em forma escrita, que carrega atributos amiude
considerados ‘literarios’, como a subjetividade do enfoque, a
eloquéncia da linguagem e a liberdade do pensamento” (p. 64).

Portanto, o ensaio se difere do discurso cientifico comum
ao se preocupar mais com a forma expressiva do texto.

Porém, para Machado [4], o ensaio ndo se situa num meio
termo, na fronteira, entre literatura e ciéncia. Na verdade, o ensaio
¢ a propria negagdo dessa dicotomia, da dualidade entre o sensivel
e o cognitivo. No ensaio, “as paixdes invocam o saber, as emo¢des
arquitetam o pensamento e o estilo burila o conceito” (p. 65).

Timothy Corrigan [3], em seu livro O filme-ensaio: desde
Montaigne e depois de Marker, diz também que “parte do poder
do ensaio encontra-se justamente na sua capacidade de questionar
ou redefinir os pressupostos representacionais (frequentemente
arregimentados com a estética romantica) e abragar a sua condigdo
antiestética” (p. 8).

O autor ainda completa:

Com uma desconcertante e enriquecedora falta de
rigor formal, os ensaios e filme-ensaios geralmente nao
oferecem os tipos de prazer associados a formas estéticas
tradicionais como a narrativa ou a poesia lirica; em vez
disso, tendem a reflexdes intelectuais que muitas vezes
insistem em respostas mais conceituais ou pragmaticas,
bem distantes das fronteiras dos principios de prazer
convencionais (p. 9).

Ao longo dos séculos XX e XXI, o ensaio foi assumindo
a forma de ensaios fotograficos, filmes-ensaio e ensaios
eletronicos, que podem ser encontrados na internet na forma de
blogs, por exemplo [3]. No cinema, o género cinematografico
que mais parece se aproximar da forma audiovisual do ensaio ¢
o documentario, mas isso ¢ um engano. O documentario é um
termo que classifica um leque amplo de filmes, de variados temas,
estilos e formatos, que se unem num pressuposto: a crenga de que
a camera ¢ a pelicula registram uma emanacéo do real. Junto a
essa crenga, ainda existe outro pressuposto, o de que o mundo
material em si ja € constituido como um discurso “natural”, e que
“falaria” por si s6 através da filmagem, que néo o afeta ou impde
sobre ele nenhum outro discurso [4].
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Como colocado por Machado [4], essa crenca € em algo
impossivel. Se o cineasta se recusa a falar, quem falara no lugar
dele ¢ o proprio aparato técnico. A propria escolha do que ficara no
campo visivel e o que ficara de fora ja atribui significados, assim
como a qualidade do negativo e suas propriedades especificas
como granulagao e sensibilidade a luz. O autor ainda adiciona:

Sabemos muito bem que o dispositivo foto-cine-
videografico ndo é nem de longe inocente. Ele foi
construido sob condi¢des historico-economico-culturais
bem determinadas, para finalidades ou utilizagdes muito
particulares, ¢ fruto de determinadas visdes de mundo
e materializa essas visdes no modo como reconstitui o
mundo visivel. O que ¢ captado pela camera ndo é o
mundo, mas uma determinada constru¢do do mundo,
justamente aquela que a camera e outros aparatos
tecnologicos estdo programados para operar (p. 67).

E isso tudo se levar em consideracdo apenas a imagem,
pois quando trata-se do som, ha outros fatores a se pensar, como
os ruidos, narracdo, musica (intra ou extradiegética), vozes e
sincroniza¢ao [4].

O documentdrio se torna interessante exatamente quando
ele se mostra capaz de criar uma reflexdo sobre o mundo,
ultrapassando os limites como documentario. Ou seja, quando
ele se transforma em ensaio, “assumindo portanto aquilo que
todo audiovisual € na sua esséncia: um discurso sensivel sobre
o mundo” [4] (p. 68).

Timothy Corrigan [3] formula o filme-ensaio como: “(1)
um teste da subjetividade expressiva por meio de (2) encontros
experienciais em uma arena publica, (3) cujo produto se torna
a figuragdo do pensar ou pensamento como um discurso
cinematografico e uma resposta do espectador” (p. 33).

O autor ainda diz que o pensamento ensaistico “se torna a
exteriorizacdo da expressdo pessoal, determinada e circunscrita
por um tipo, qualidade e numero sempre varidveis de contextos
materiais em que pensar ¢ multiplicar eus” [3] (p. 39).

Segundo Corrigan [3],

Situado entre as categorias do realismo e da experiéncia
formal e sintonizado com as possibilidades da “expressdo
publica”, o filme-ensaio sugere uma apropriacdo de
certas praticas da vanguarda e do documentario de uma
maneira que difere das antigas praticas historicas de
ambos, exatamente como tende a inverter e reestruturar
as relagdes entre o ensaistico e o narrativo e subsumir
o narrativo dentro dessa expressdo publica (p. 53-54).

Ou seja, “o ensaio e o filme-ensaio ndo criam novas formas
de experimentagdo, realismo ou narrativa; eles repensam as
existentes como um dialogo de ideias” [3] (p. 54).

Um cineasta que discutiu muito sobre a imagem como
forma de pensamento foi Serguei Eisenstein. No final dos anos
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1920, inserido no contexto da Russia soviética e influenciado pelo
pensamento marxista, o cineasta buscou na escrita das linguas
orientais a inspiragao para sua teoria cinematografica. A proposta
de Eisenstein ¢ que o cinema utilizaria 0 mesmo processo da
escrita oriental para formular o seu pensamento. Na escrita kanji,
por exemplo, a palavra “dor” ¢ obtida através da unido entre o
simbolo de “faca” e “cora¢@o”, em outras palavras, o sentimento
de dor ¢ expresso pela imagem de uma faca atravessando um
coracdo, nao muito diferente da expressdo em portugués “ter o
coracao dilacerado” [4].

A montagem conceitual, concebida por Eisenstein, ¢ uma
forma, entdo, de utilizar o “primitivo” pensamento por imagens
para articular conceitos mais complexos, com base principalmente
em metaforas (imagens materiais articuladas de forma a sugerir
relagdes imateriais) e metonimias (transferéncias de sentido entre
imagens). Os processos de associagdo transformam as imagens
concretas nos conceitos abstratos. O cinema, para o cineasta,
poderia fazer, entdo, a partir da montagem, a mesma coisa que
os orientais fazem com a escrita kanji: utilizar imagens e sons
para expressar ideias complexas [4].

Outro cineasta soviético que também vai pensar no cinema
como discurso ¢ Dziga Vertov. A obra Um homem com uma
camera (Chelovek s kino-apparatom, 1929) do cineasta ¢, para
muitos, um experimento no qual Vertov assume seu papel como
“supervisor”. O filme ¢, em parte, “um documentario de uma
cidade composta na Russia (com filmagens em Moscou, Kiev,
Odessa) e, em parte, ¢ uma celebragao reflexiva do poder da visdo
cinematografica” [3] (p. 54).

A década de 1940 também ¢ importante para a evolugdo
do filme-ensaio, pois ¢ quando “a dindmica de uma recepgao
interativa de ideias, associada aos documentarios ¢ filmes de
vanguarda das décadas precedentes, iria se fundir a outras
transformacdes na estética e na tecnologia do cinema” [3] (p.
53). Nessa época, o filme-ensaio passa a se popularizar mais,
principalmente na Franca.

Outro motivo para a evolugdo do filme-ensaio nessa década
¢ que foi apenas “depois do Holocausto — a prova de fogo para
o papel do testemunho individual no trauma coletivo — que os
filmes-ensaio adquiriram um contorno estético ¢ um propdsito
moral distintos” [5] (p. 61). Ou seja, a crise da Segunda Guerra
Mundial indicou também uma crise representacional, que
inflama o debate em torno de como dramatizamos e pensamos
experiencialmente o mundo [3].

Hoje, o filme-ensaio ja ultrapassa muito os limites do
documentario, podendo ser construido com diversos tipos de
imagem-fonte (imagens captadas por camera, desenhadas, geradas
por computador etc.) e incluindo também cenas ficcionais,
gravadas com atores. Tudo isso porque o filme-ensaio “nédo
depende de nenhum ‘registro’ imaculado do real, mas de um
processo de busca e indagagdo conceitual” [4] p. 72).
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E, segundo Machado [4], o cineasta com quem o filme-
ensaio alcanga sua expressdo maxima ¢ Jean-Luc Godard.

Para esse notavel cineasta franco-suigo, pouco importa
se a imagem com que ele trabalha ¢ captada diretamente do
mundo visivel “natural” ou ¢ simulada com atores e cena-
rios artificiais, se ela foi produzida pelo proprio cineasta ou
foi simplesmente apropriada por ele, depois de haver sido
criada em outros contextos e para outras finalidades, se ela é
apresentada tal e qual a cAmera a captou com seus recursos
técnicos ou foi imensamente processada no momento posterior
a captagdo através de recursos eletronicos. A Unica coisa que
realmente importa é o que o cineasta faz com esses materiais,
como constroi com eles uma reflexdo densa sobre o mundo,
como transforma todos esses materiais brutos e inertes em
experiéncia de vida e pensamento (p. 72).

Godard, entre 1968 ¢ 1972, junto com Jean-Pierre Gorin,
ainda restabeleceria uma ligagao historica com Vertov ao criarem
o Grupo Dziga Vertov, um coletivo que se inspira nas metas
politicas e estéticas do cineasta soviético [3].

2. Ideologia e Aparelhos Ideologicos do Estado

O texto Ideologia e Aparelhos Ideologicos do Estado (Notas
para uma investigagdo) € um ensaio escrito pelo filosofo marxista
francés Louis Althusser, que foi publicado pela primeira vez
no ano de 1970 e avanga no debate sobre ideologia. O ensaio
¢ fortemente influenciado pela obra de Antonio Gramsci.
Poulantzas, por exemplo, ja havia feito essa critica sobre a falta
de originalidade do conceito de ideologia na obra de Althusser [6].

O conceito de ideologia no marxismo, porém, esta presente
desde muito antes de Gramsci, desde as formulagdes de Marx e
Engels em 4 ideologia alemd. Enquanto desenvolvem o argumento
de que a classe detentora dos meios de produgdo material também
detém o monopolio dos meios de produgdo intelectual, Marx e
Engels discorrem sobre essa classe dominante que representa os
seus interesses como sendo interesses comuns a toda a sociedade.
Em outras palavras, a classe dominante apresenta seus interesses
particulares com a mascara da universalidade [7].

O texto A ideologia alemd também inaugura uma nova
fase na analise da critica ideoldgica, uma vez que o conceito de
ideologia, como teorizado por Marx e Engels, tem sido o padrdo
mais recorrente no Ocidentel. Em resumo, apesar da existéncia
de multiplos angulos teoréticos, pode-se dizer que a ideologia,

1 E necessario mencionar aqui que o conceito de ideologia também néo foi
criado por Marx e Engels. A nogao de ideologia foi proposta no século XVIII
por Destutt de Tracy com o objetivo de criar uma ciéncia das ideias para eliminar
falsidades e ignorancia no processo de conhecimento. A ideia era alcangar algo
mais cientifico e positivo, objetividade na investigagdo e fundamentar disciplinas
como moral, ciéncia politica, 16gica, educagdo e gramatica. No entanto, a no¢ao
de ideologia acabou tomando um caminho contrario, adquirindo uma conotagao
politica negativa e uma dimensdo metafisica. E ¢ a partir de uma leitura de
Elementos da ideologia, obra de Tracy, que Marx, segundo Emmet Kennedy [8],
vai associar ideologia com os interesses da classe burguesa.
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para os marxistas, tem uma dupla significag@o que “se remete a
ocultacdo da realidade e a reprodug@o das relagdes de dominagao
de classe” [6] (p. 75).

O ensaio Ideologia e Aparelhos Ideologicos do Estado
parte da questdo de como ¢ assegurada a reproducao da forca de
trabalho para discutir a ideologia. A resposta: o salario, que da a
forga de trabalho o meio material de se reproduzir. No entanto,
o salario representa apenas a parte do valor produzido pela forga
de trabalho que ¢ indispensavel a reprodugdo desta, ou seja, o
necessario para que o assalariado possa ter casa, roupa, comida e,
basicamente, possa se apresentar na fabrica no dia seguinte. Além
disso, podemos também adicionar ao indispensavel a alimentagdo
e educacdo dos filhos, que ¢ como o proletario se reproduz como
forca de trabalho [9].

A partir dai, Althusser comeca uma reflexdo sobre como a
reprodugdo da qualificacdo da forga de trabalho ¢ assegurada no
regime capitalista, iniciando pela propria educagao dos filhos do
proletario. O autor explica que, cada vez mais, a aprendizagem
acontece fora da produgdo (como era nas formagdes sociais
escravagistas e feudais), ou seja, através do sistema escolar e
outras instituigdes [9].

Porém, a0 mesmo tempo que a Escola (escrita por Althusser
iniciando em maiuscula para se referir a institui¢ao) ensina as
técnicas e conhecimentos para se tornar um proletario, também
ensina as “regras” dos bons costumes, isto €,

O comportamento que todo o agente da divisdo do
trabalho deve observar, segundo o lugar que esta
destinado a ocupar: regras da moral, da consciéncia
civica e profissional, o que significa exatamente [sic]
regras de respeito pela divisdo social-técnica do trabalho,
pelas regras da ordem estabelecida pela dominagdo de
classe [9] (p. 21).

O ensino dessas regras, segundo Althusser, ¢ tdo importante
quanto a reproducdo da qualificacdo para que exista a reproducao
da forga de trabalho. Nas palavras do proprio autor, € necessario,
para manter a dominagao de classe, “uma reproducdo da submissao
desta a ideologia dominante para os operarios e uma reproducao
da capacidade para manejar bem a ideologia dominante para os
agentes da exploracdo e da repressdo” [9] (p. 21-22).

Na sequéncia, de maneira mais geral, ¢ dito na obra que
a sujeicao a ideologia dominante, ou o manejo da pratica dessa
ideologia, ¢ assegurada pela Escola e por outras instituicdes de
Estado, como a Igreja e o Exército, que vao além do ensino de
“saberes praticos”.

E importante determinar a diferenca que Althusser [9] faz
do aparelho (repressivo) de Estado e dos aparelhos ideoldgicos
de Estado. Enquanto o Aparelho de Estado (AE) ¢ o Governo, a
Administra¢do, o Exército, a Policia, os Tribunais, as Prisoes etc.,
os Aparelhos Ideologicos de Estado (AIE) sdo o AIE religioso
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(Igrejas), AIE escolar (escolas publicas e particulares), AIE
familiar, AIE juridico, AIE politico (sistema politico do qual
fazem partes os partidos), AIE sindical, AIE da informagao
(imprensa, radio, televisdo, etc.), AIE cultural (desportos, Belas
Artes, Letras).

Uma diferenga entre o AE e os AIE ¢ que o aparelho
(repressivo) de Estado pertence inteiramente ao dominio publico,
ja os AIE podem fazer parte do dominio privado. Mas a diferenca
principal, na verdade, ¢ a de que o AE “funciona pela violéncia”,
enquanto os AIE “funcionam pela ideologia”. Embora os aparelhos
funcionem pelos dois meios simultaneamente, segundo Althusser,
havera um meio que sera prevalente e o outro sera secundario [9].

Ap6s delimitar quais sdo os AIE, Althusser [9] comega um
comentario sobre alguns deles. O autor diz que, na Idade Média,
a Igreja acumulava muitas das fun¢des que hoje sdo atribuidas
a varios outros AIE, mas que ela perdeu parte da sua forga apds
a Revolucgdo Francesa. Ja no capitalismo maduro, o AIE que
tera a posi¢do dominante serd o AIE escolar. Na verdade, ele
acrescenta que o duo Escola-Familia foi quem substituiu o duo
Igreja-Familia.

O AIE escolar desempenha um papel dominante, segundo
Althusser [9], porque:

Inculca-lhes durante anos, os anos em que a crianga esta
mais ‘vulneravel’, entalada entre o aparelho de Estado
familiar e o aparelho de Estado Escola, ‘saberes praticos’
(des ‘savoir faire’) envolvidos na ideologia dominante
(o francés, o célculo, a historia, as ciéncias, a literatura),
ou simplesmente, a ideologia dominante no estado puro
(moral, instrugdo civica, filosofia) [9] (p. 64).

Além disso, o AIE escolar também € o que dispde por mais
tempo de audiéncia obrigatoria (e gratuita), geralmente oito horas
por dia, em cinco dias da semana. A Escola ainda ¢ representada
como um meio neutro, desprovido de ideologia, o que ajuda na
sua eficacia em inculcar a ideologia da classe dominante [9].

Mais a frente no ensaio, Althusser [9] (p. 77) também propde
duas teses sobre a estrutura e o funcionamento da ideologia. A
primeira ¢ que “a ideologia representa a relagdo imaginaria dos
individuos com as suas condigdes reais de existéncia.” O autor
[9] explica:

Toda a ideologia representa, na sua deformagdo
necessariamente imagindria, nao as relagdes de producao
existentes (e as outras relagdes que delas derivam), mas
antes de mais a relag@o (imaginaria) dos individuos com
as relagdes de producdo e com as relagdes que delas
derivam (p. 82).

A segunda tese ¢ a de que “a ideologia tem uma existéncia
material”. Para o autor, “uma ideologia existe sempre num
aparelho, e na sua pratica ou suas praticas” [9] (p. 83-84).
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Pode-se dizer, entdo, que a existéncia das ideias da crenca
de um individuo ¢ material porque suas ideias sdo atos materiais
inseridos em praticas materiais, que sdo reguladas ainda por rituais
materiais que sdo também definidos pelos AIE. Assim, surge
um movimento interessante no qual o sujeito age enquanto ¢
agido pelo sistema, ou seja, “ideologia existindo num aparelho
ideologico material, prescrevendo praticas materiais, reguladas
por um ritual material, as quais (praticas) existem nos atos
materiais de um sujeito rugindo em consciéncia segundo a sua
crenca” [9] (p. 90). E, a partir disso, o autor formula outras duas
teses: a de que “so existe pratica através e sob uma ideologia”
e de que “so existe ideologia através do sujeito e para sujeitos”

[9] (p. 81).
Em resumo,

A categoria de sujeito ¢ constitutiva de toda a ideologia,
mas ao mesmo tempo ¢ imediatamente acrescentamos
que a categoria de sujeito s6 € constitutiva de toda
a ideologia, na medida em que toda a ideologia tem
por funcdo (que a define) “constituir” os individuos
concretos em sujeitos. E neste jogo de dupla constituigio
que consiste funcionamento de toda a ideologia, pois que
aideologia ndao é mais que o seu proprio funcionamento
nas formas materiais da existéncia deste funcionamento

[9] (p. 94).

Ao fim do ensaio, Althusser conclui que, numa sociedade
de classes (antagdnicas), “a reproducao das relacdes de produgao,
objetivo ultimo da classe dominante, ndo pode portanto ser uma
simples operacao técnica formando e distribuindo os individuos
pelos diferentes postos da ‘divisdao técnica’ do trabalho” [9]
(p- 116). Na verdade, toda “divisdo técnica” do trabalho ¢ uma
forma de mascarar uma divis@o e organizagao social, de classe,
do trabalho.

Portanto, “a reproducdo das relacdes de producdo sé
pode ser um empreendimento de classe”. E “o Estado e os seus
Aparelhos s6 tém sentido do ponto de vista da luta de classes,
como aparelhos da Luta das classes, assegurando a opressao de
classe e garantindo as condi¢des da exploragdo e da reproducao
desta” [9] (p. 116 e 118). Por isso, “sé do ponto de vista das
classes, isto ¢, da luta de classes, ¢ que podemos dar conta das
ideologias existentes numa formacao social” [9] (p. 119).

3. Lutas na Italia

Lutas na Italia, langado em 1970, é um dos filmes feitos
pelo Grupo Dziga Vertov, coletivo de cineastas do qual fazia
parte Jean-Luc Godard e Jean-Pierre Gorin. Segundo o livro
Grupo Dziga Vertov, de Jane de Almeida [10], ha duas versdes
da obra, uma “oficial” com 76 minutos € uma versdo italiana
com 55 minutos.

O filme foi filmado praticamente no apartamento em Paris
de Godard e Anne Wiamzemsky, que eram casados na época. Ha
ainda trechos gravados em uma fébrica na Italia e nas cidades de
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Roma e Mildo [10]. Lutas na Italia apresenta uma jovem italiana,
Paola Taviani (interpretada pela atriz Christina Tullio-Altan),
que ¢ estudante e militante comunista no Lotta Continua (Luta
Continua)?2.

O filme inicia com um cartaz, no qual surge o titulo da obra.
Depois vé-se a imagem da personagem Paola, que declama um
texto politico com seu punho cerrado. Entdo, um narrador com voz
masculina anuncia o primeiro assunto da produgio: a militincia.
Algo que desde o inicio chama ateng@o € como o filme vai sendo
entrecortado pela tela preta, “vazia”. Outros temas que fazem
parte do dia a dia de Paola vdo sendo abordados no decorrer da
primeira parte: a universidade, a ciéncia, a sociedade, a familia,
a saude, a habitacdo, a sexualidade e a identidade.

Na segunda parte da obra, Paola afirma que o que se havia
visto até entdo nao era realmente ela, mas apenas “reflexos”
(palavra que sera retomada pelo filme mais a frente) e fragmentos
dela, a vida dividida como matérias de um curso de universidade.
Sobre as “telas pretas”, o narrador ainda indaga: quem as produziu?
O que elas estdo substituindo? Qual a relagdo entre as telas pretas
e as imagens de Paola? A resposta dada pelo filme é que essa
relacdo entre elas parte da sociedade, e tem nome: ideologia.

O narrador, entre os minutos 17 e 19, ainda define ideologia
como “relacdo necessariamente imaginaria com as condigdes
reais de existéncia” [11], repetindo a frase algumas vezes em
italiano, sempre traduzido pela narradora feminina em francés. O
narrador ainda diz, aos 19 minutos e 37 segundos, que a fungdo
da ideologia ¢ “a reprodugdo cotidiana ininterrupta das relagdes
de produgao na consciéncia, em outras palavras, ajustar, organizar
vosso comportamento pratico na sociedade” [11].

Mais a frente, na terceira parte, Lutas na Italia retorna a
discussao sobre os “reflexos”. Paola diz que essa parte ndo sera
apenas reflexos como a primeira parte, nem serdo criticas sobre
a nogao de reflexos, como a segunda parte. A conclusdo a qual
Paola chega, ainda no inicio da terceira parte, aos 37 minutos e 20
segundos, ¢ a de que os reflexos nédo sdo exclusivos da ideologia
burguesa, mas sim parte central de toda ideologia, assim, “o
problema ndo é o problema dos reflexos em si mas a luta entre
um reflexo que nega as contradigdes objetivas e um reflexo que
as expressa”, ou seja, ¢ “a luta entre uma ideologia burguesa,
a qual quer que o mundo permanega como ¢, ¢ uma ideologia
revolucionaria, a qual quer transforma-lo” [11]. A terceira parte,
entdo, ¢ repetir essa conclusdo, mas com imagens e sons, ja que
se trata de um filme.

2 O Lotta Continua foi uma organizagdo de esquerda radical que atuava na
Italia. Seus integrantes focavam em espalhar ideias que radicalizavam jovens,
estudantes e operarios. O grupo foi fundado no ano de 1969 por uma cisdo no
movimento estudantil-operario de Turim e se dissolveu em 1976. Também ¢
importante notar que a criagdo do grupo se da num periodo no qual havia muita
contestagdo estudantil, com ocupagao de universidades, e greves de trabalhadores.
Essas lutas se estenderam de 1967 a 1969 (ano de criag@o do Lotta Continua).
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Como dito na obra, a primeira parte mostrou, entre outras
coisas, uma imagem de Paola comendo, com uma voz dizendo
“familia”, antecedida e seguida de uma imagem de tela preta. O
que significa essa mesma imagem, agora na terceira parte, quando
¢ precedida e seguida de imagens de uma fabrica, de relagdes de
produgao?

Para responder a pergunta, o filme da outro exemplo, dessa
vez com a universidade, outra imagem usada anteriormente. Paola
diz que a voz que escutamos no trecho ¢ a do professor, ou do
“concierge”, do aparato universitario, ¢ a voz do Estado no setor
universitario. Aos 42 minutos e 42 segundos, a narragdo ainda
continua: “uma ideologia ¢ sempre expressada dentro de um
aparato material, ideoldgico, que organiza as coisas materialmente
de acordo com um ritual pratico” [11].

Paola reconhece, logo apoés, que ela, como estudante, faz
parte desse aparato, que ela esté sujeita a ele e o obedece. Como
posto no livro de Jane de Almeida [10], em Lutas na Itdlia, é a
revelacdo da ideologia que faz Paola rever suas atitudes enquanto
representante da classe burguesa. O filme segue uma estratégia
de repetir e reavaliar as proprias cenas, para mostrar as faces
ideologicas do discurso militante. Essa estratégia também
acontece ao longo do processo de conscientizagdo de Paola, que
aos poucos vai percebendo as suas contradigdes ao se ver como
anticapitalista no mundo capitalista.

Colin McCabe [1], em seu artigo republicado no livro de
Jane de Almeida, complementa:

Se a jovem estudante italiana, protagonista do filme, se
torna uma revolucionaria, ¢ através do exame repetitivo
de uma série muito pequena de imagens; através da
reflexdo a respeito das mesmas, ela entende como sua
propria subjetividade € constituida pela luta das classes

(p. 26).

Portanto, é conforme Paola vai tomando consciéncia de
sua situagdo ideologica que ela comega a procurar se tornar uma
revolucionaria, ndo apenas em seus pensamentos, mas também
em seu cotidiano, trazendo a luta de classes para a sua vida.

Colin McCabe [1], inclusive, ja havia notado nesse mesmo
artigo a relacdo entre o ensaio de Althusser e o filme do Grupo
Dziga Vertov. O autor diz que:

O filme ¢ tranquilamente o trabalho mais politico
e teoricamente coerente do Grupo Dziga Vertov.
Pelo menos em parte, porque é baseado quase que
inteiramente, na reagdo do proprio Althusser aos eventos
de maio de 1968, descrita no seu ensaio /deology and
Ideological State Apparatuses (Ideologia e aparelhos
ideologicos do Estado) [1] (p. 26).

Indo a fundo nessa relagdo, ¢ possivel discutir as
semelhangas entre a nocdo de “ideologia” das obras e sobre
como a ideologia age no sujeito. Lutas na Italia, como ja dito
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anteriormente, aos 19 minutos e 19 segundos, define ideologia
como “relagdo necessariamente imaginaria com as condigdes
reais de existéncia” [11], muito semelhante a tese de Althusser de
que “a ideologia representa a relagdo imaginaria dos individuos
com as suas condigdes reais de existéncia” [9] (p. 77). E, se para
Althusser a ideologia também “existe sempre num aparelho, e
na sua pratica ou suas praticas” [9] (p. 84), o filme demonstra
essa tese através dos aparatos que agem na vida de Paola, como
no exemplo que a personagem da de seu professor universitario.

Além disso, como percebido por Carolinne Mendes da Silva
[12], no filme ha uma fragmentagdo, uma divisdo da vida de
Paola em diferentes rubricas, que se tornam mais para frente os
diferentes aparatos ideologicos. Essa divisdo ¢ muito similar a
divisdo feita por Althusser quanto aos Aparelhos Ideologicos de
Estado. Algumas das rubricas sdo até comuns a ambas as obras: a
militancia (AIE politico), a universidade e a ciéncia (AIE escolar)
e a familia (AIE familiar).

As conclusdes a que as duas obras chegam também tém
um ponto em comum: a luta de classes. Se para Althusser, “o
Estado e os seus Aparelhos sé tém sentido do ponto de vista da
luta de classes, como aparelhos da Luta das classes, assegurando
a opressao de classe e garantindo as condigdes da exploragdo e
da reprodugao desta” [9] (p. 118), Lutas na Italia conclui através
do pensamento de Paola, aos 37 minutos e 29 segundos, que o
problema ndo ¢ a ideologia em si, mas “a luta entre uma ideologia
burguesa, a qual quer que o mundo permane¢a como €, € uma
ideologia revolucionaria, a qual quer transforma-lo” [11].

Ademais, em Lutas na Itdlia, a atengao a forma aproxima
o filme de um processo de argumentagdo, como o das ciéncias
humanas [12]. Mas, apesar dessa aproximagdo, ndo ha como
dizer que a obra cinematografica tem todas as caracteristicas de
um texto cientifico transposto para o cinema.

Assim como Arlindo Machado definiu que o ensaio se
difere do discurso cientifico comum ao se preocupar mais com
a forma expressiva do texto, o filme, mesmo argumentando
cientificamente, traz qualidades formais que o distanciam do
rigor cientifico. As “telas pretas” de Lutas na Italia, por exemplo,
sdo maneiras de formalmente demonstrar a agdo da ideologia,
utilizando recursos visuais que vao além dos limites do discurso
cientifico. O mesmo pode ser dito quando, na terceira parte, aos 37
minutos e 37 segundos, Paola diz que deve repetir sua conclusio,
mas através de imagens [11].

Outro ponto interessante de se pensar ¢ que apesar de ter
uma forma que parece se aproximar do documentario, Lutas na
Itdalia ndo pode ser facilmente classificado como tal. Paola é
uma personagem, interpretada pela atriz Christina Altan, e
ainda é uma personagem-narradora (uma dos trés narradores
do filme), trazendo um aspecto de subjetividade a obra. E tal
qual escreveu Arlindo Machado sobre o filme-ensaio, Lutas na
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[Italia ndo busca um registro imaculado do real, mas sim um
processo de indagagdo conceitual.

Por ultimo, assim como Corrigan explicou que o filme-
ensaio, nos anos 40, fundiu, entre outras coisas, elementos de
filmes de vanguarda das décadas precedentes, a obra do Grupo
Dziga Vertov também traz alguns elementos que o aproximam
dessa tradigdo e distanciam do cinema classico, elementos
sobre os quais Ismail Xavier discorre em seu texto 4 vanguarda
[13] ao falar sobre tais filmes. Lutas na Itdlia ndo se limita a
“imitar a realidade”, como ja dito, e parece acreditar também
em uma valoriza¢do da visualidade, superando as convengoes
da linguagem verbal. Além de uma certa subjetividade, como
também ja posto anteriormente, que também pode ser vista na
“cotidianidade” das imagens de Paola.

Consideracoes finais

O filme Lutas na Itdlia, portanto, pode ser considerado
um filme-ensaio, ndo por ser inspirado em um ensaio literario,
mas sim porque tem qualidades formais que o levam a tal. E
o filme-ensaio ndo era a tnica forma pela qual o Grupo Dziga
Vertov poderia dialogar com a obra de Althusser, mas foi a opgao
desejada, que se demonstrou eficiente em elucidar seu pensamento
em torno da ideologia. Jean-Luc Godard, alias, ja havia realizado
alguns filmes-ensaio antes de formar o Grupo Dziga Vertov.

Também percebe-se que, de fato, hd muitas semelhangas
entre a obra Lutas na Itdlia e o texto Ideologia e Aparelhos
Ideologicos do Estado, principalmente quanto a fragmentagdo da
vida de Paola e os multiplos AIE, a propria definigdo de ideologia
nas obras e seu funcionamento e as conclusdes chegadas em
ambas, que leva a necessidade de uma luta de classes.
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