FEntre a paliwra e a musica: o horizonte de leitura de
Emilia Freitas — escritora cearense do século XIX

Resumo: Este artigo traz apontamentos de
uma pesquisa de doutorado em curso sobre a
vida e a obra de Emilia Freitas (1855-1908),
escritora cearense da segunda metade do
século XIX, na qual procuramos estabelecer
didlogo entre Literatura e Histéria.
Apresentamos, inicialmente, uma sucinta
biografia da escritora e, em seguida, tratamos
do horizonte de leitura de Emilia Freitas,
destacando indicios de prdtica de leitura
revelados em seu principal romance A rainha
do Ignoto: romance psicoldgico, cuja primeira
edigdo data de 1899. A palavra leitura ¢
adotada, neste texto, como consumo cultural,
tal qual ¢ aplicada por Chartier (1996) e
Certeau (1994). Além disso, destacaremos,
para efeito de andlise, a relagio que a escritora
estabeleceu entre Literatura e Musica.
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Abstract: This text presents notes from a
doctorate research still in progress about the
life and work of Emilia Freitas (1855-1908),
a writer from the state of Ceard, Brazil, who
lived in the second half of the 19th century.
The aim is to establish a dialogue between
Literature and History. Initially, a brief
biography of the writer is offered to deal later
with her reading horizon, highlighting traces
of her reading practice revealed in her main
novel A rainha do Ignoto, a psychological
novel, first published in 1899. The word
“reading” is used in this text as cultural
consumption, in the sense of Chartier (1996)
and Certeau (1994). Besides, for the sake of
analysis, we will stress the relationship
established by the writer between literature
and music.
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A pesquisa que estamos desenvolvendo, no 4mbito do programa de
Pés-Graduagao em Literatura Brasileira da UFMG sobre a vida e a obra de
Emilia Freitas, se configura como um estudo biogrifico e, a0 mesmo tempo
da sociedade e da cultura nos anos de 1855 a 1908 no Nordeste do Brasil —
perfodo em que viveu a referida escritora.
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Neste artigo trataremos de alguns aspectos do livro de Emilia Freitas,
inticulado A rainha do Ignoto: romance psicoldgico, de 1899, que nos
permitem tecer inferéncias sobre sua atividade leitora. O texto estd organizado
em trés partes: na primeira, tragamos uma sucinta biografia da escritora;
na segunda, destacamos aspectos gerais de sua obra; na udltima parte,
apresentamos alguns fragmentos dessa narrativa ficcional, que indicam o
que Michel de Certeau designa “atividade criadora de consumo”, a partir
da qual percebemos que Emilia Freitas se apropriou de diferentes textos
para escrever o seu préprio (Certeau, 1994, p. 49). Tal prética nio lhe
furtou, evidentemente, a criatividade que ¢ perceptivel também no espago
ficcional de sua obra. Além disso, essa prdtica vai ao encontro de
apontamentos de Chartier e de Schneider, segundo os quais a apropriacio
implica a produgdo de algo novo, de um outro objeto, sendo, portanto,
“uso inventivo e criador” (Chartier, 2001, p. 66-117; Schneider, 1990).

Emilia Freitas, que também ¢ tratada por alguns estudiosos como
Emilia de Freitas, nasceu em 1855, em Jaguaruana, na época distrito de
Aracati — Ceard.! Apds a morte de seu pai, um “comerciante liberal” que
atuou politicamente naquela regido, sua familia, pouco abastada e composta
de mais de dez membros, transferiu-se para Fortaleza, capital da Provincia.
Nessa cidade, Emilia Freitas deu continuidade aos estudos, desenvolvendo
o conhecimento de Geografia e das Linguas Inglesa ¢ Francesa, cursando
posteriormente a Escola Normal do Ceard (Cunha, 1986, p. 281-318; Duarte,
2000, p. 723-727).2

Emilia Freitas foi uma mulher de vdrias facetas, engajada ¢ atenta aos
movimentos e acontecimentos de sua época. Sua atividade intelectual adquiriu
cardter publico a partir de 1873, quando, aos 18 anos, passou a colaborar com
vérios periddicos de Fortaleza, inclusive, posteriormente, com o jornal
abolicionista Libertador, ¢ a participar da Sociedade das Cearenses
Libertadoras — associa¢io feminina em prol da aboli¢io da escravidio (Girdo,
1969, p. 134-140).° Ela publicou trés livros, entre os quais, o mais conhecido
A rainha do Ignoto: romance psicoldgico, de 1899, além de artigos em periddicos
de Manaus, do Pard e do Ceard.*

A escritora residiu também na regido do Amazonas, porém sio poucas
as informagdes acerca dos motivos que a levaram a sair e a voltar para Fortaleza,
bem como sobre a sua vida naquela cidade. Segundo informagées levantadas
até o momento, com a morte de sua mae, Emilia se mudou com um irmio em
1892 para Manaus, onde exerceu a fungio de professora no Instituto Benjamin
Constant. Voltou para Fortaleza apenas em 1900, casada com o jornalista Arthdnio
Vieira.” Além disso, sabe-se que a escritora retornou a Manaus, apds o
falecimento do marido, onde viveu até morrer, em 1908.
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Ao retornar a Fortaleza, em 1900, Emilia Freitas esteve entre os fundadores
do grupo espirita de Maranguape/Ceard, sendo co-responsdvel, juntamente com
o marido, Arthtinio Vieira — jornalista e ex-padre — pela publica¢io, em 1901,
do primeiro jornal espirita do Ceard, intitulado Luz e Fé°

Um primeiro contato com sua produgio intelectual permite perceber
que esta se ancorou na experiéncia, na observagio, na leitura ¢ na reflexdo
sobre a sociedade ¢ a época em que viveu. Nesse sentido, é possivel perceber
elementos autobiogrificos em sua obra, inclusive alguns de seus poemas
imprimiram o tom de perda e saudade precipitado, provavelmente, pelo
falecimento de quatro de seus irmaos, entre os anos de 1876-1878 —
exatamente no perfodo de grande seca e da epidemia de varfola, que somente
em 1878 acarretou a morte de, aproximadamente, 56 mil pessoas na
provincia cearense.’

Sobre os escritos de Emilia Freitas estamos realizando um trabalho
de garimpagem na imprensa da época a fim de reuni-los. Quanto aos trés
livros que a escritora teria publicado, localizamos A rainha do Ignoto: romance
psicoldgico, publicado inicialmente em 1899 ¢ o livro de poesias Cangaes
do lar, publicado em 1891.

Cangoes do lar é uma coletinea de poemas que a escritora escreveu entre
1875 ¢ 1888, sendo que alguns deles foram publicados em periddicos locais, e
outros, declamados em eventos comemorativos de associa¢oes, de clubes e de
escolas de Fortaleza. Em tal coletdnea, constam vdrios poemas em memdria de
familiares da escritora e de amigos dela como, por exemplo, o que ela dedica a
também escritora Francisca Clotilde (Freitas, 1891, p. 154). Além desse tipo de
poema, Emilia Freitas fez, entre outros, alguns evocando a sensibilidade para
com o sofrimento de negros escravos, bem como referentes a questoes
politicas, revelando tanto seu envolvimento com o abolicionismo cearense,
em fungdo, inclusive, de sua religiosidade, quanto uma certa heranga do
liberalismo paterno (Freitas, 1891, p. 17-53). E interessante notar que muitos
desses poemas, que eram recitados pela cidade, trazem aspectos da sociedade
da época como, por exemplo, o poema Libertacio da Provincia do Ceard,
que ¢ uma homenagem ao Ceard por ter sido a primeira provincia do Brasil
a abolir a escraviddo. Seguem alguns versos do poema:
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Libertacio da Provincia do Ceard
25 de margo de 1884

1. Gragas aos Céos, eu vivi
2. Até a hora em que vi

3. Minha terra triumphar
4. Pasmada de tanta gléria!
5. Nesta estupenda victoria
6. Minh’alma julga sonhar!

25. Povo, a quem coube as primicias...
26. Venho trazer as noticias

27. Que deu com sinceridade,

28. Quem outr’ora em grande lida
29. Deu a penna e dava a vida

30. Pela santa — Liberdade.

31. Liberto o ultimo escravo,

32. Diz, que ouviu distincto — bravo!

33. Nas ethereas regioes,

34. E os anjos ”'um momento

35. Voaram no firmamento

36. Cantando vossas agoes! (Freitas, 1891, p. 14-16)

No romance A rainha do Ignoto, Emilia Freitas discorre sobre temas
relacionados 4 “alma feminina” e a situacio das mulheres na sociedade
patriarcal. O livro trata de uma sociedade secreta de mulheres, hierarqui-
camente organizada em uma ilha da costa nordestina do Brasil, denominada
Ilha do Nevoeiro, que mantém aparatos em vdrias regidoes do Império e
negdcios internacionais, sendo ambientado no século XIX. Essa ilha era
governada por uma rainha, que recrutava suas paladinas, isto ¢, incorporava
novas mulheres ao seu reino, a partir do sofrimento vivido por elas no
cotidiano. Tal sofrimento seria decorrente da violéncia, da solidio e do
desamor.®

Em meio & trama, que faz incursio pelo género fantdstico e pelo
género maravilhoso, a autora se refere ao Espiritismo, 4 Psicologia, 4 hipnose,
ao Estoicismo, ao Positivismo, as Ciéncias Naturais, 2 Magonaria, ao
Abolicionismo, ao Republicanismo, ao feminismo, ao amor, 2 soliddo, a
angustia, enfim a uma série de assuntos préprios de sua época, que revelam
tanto a circulagio de idéias na sociedade cearense oitocentista, como
demonstram o quio concatenada Emilia Freitas estava com tais idéias, apesar
da cultura patriarcal e de residir na “periferia do império”.

Nesse sentido, a Psicologia, por exemplo, que é tema bastante
recorrente na narrativa de Emilia Freitas — a ponto de ela denominar o
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subtitulo de seu livro romance psicoldgico — é verificado, entre outros, no
didlogo entre as personagens, a médica Clara Benicio ¢ a rainha do Ignoto,
ao discutirem o caso de Odete, uma mulher muda e vitima de desamor que
fora recrutada para a Ilha do Nevoeiro. Em tal passagem do texto, a rainha
do Ignoto disse:

— Naio estudei a ciéncia de Esculdpio [...]; mas mergulho
profundamente na psicologia e enquanto os dignos discipulos de
Galiano estudam a didtese do corpo, eu procuro na alma mais do
que suas leis e destinos, analiso os seus fendmenos. Das trés
principais faculdades que possuimos s6 foi afetada em Odete — a
sensibilidade. A inteligéncia e principalmente a vontade lhe ficaram
intactas (Freitas, 1899, p. 197).

Além disso, A rainba do Ignoto se insere na perspectiva daqueles que,
na segunda metade do século XIX, questionavam o desdobramento do
capitalismo, sobretudo no que se refere a valorizagao do progresso ¢ da
idéia de civilizagdo. Tanto ¢ assim que, relembrando situagdes de sofrimento
e de injustica em que ela ndo pdde interferir, assinalou: “[...] contentava-me
com tragar as ldgrimas e refluir o sangue que me tumultuava no coragio e
nas faces, de vergonha das leis de todos os paises que neste atrasado planeta
se chamam civilizados!” (Freitas, 1899, p. 248).

Em outro didlogo entre dois personagens masculinos, sendo um deles
traidor da confianca da rainha e o outro intruso na ilha do Nevoeiro, observa-
se uma sintese das idéias da protagonista, quando Probo, o traidor, diz: “~
O que mais admira, senhor Edmundo, ¢ ela entender de todas as inddstrias,
de todas as artes, de todas as ciéncias e letras, e até ser uma utopia de
governo! [...]” (Freitas, 1899, p. 150). Ao longo do livro, ¢ possivel notar a
expressdo de tais entendimentos!

E possivel observar, ainda nesse romance, como a linha que separa a
realidade da ficgdo, ou seja, que separa a experiéncia de vida da escritora ¢
a sua condi¢io de mulher, da sua produgio intelectual, isto é, de sua obra ¢é
bastante ténue.” Destaca-se, a titulo de exemplo, uma passagem do texto
em que o personagem Ganjio assinala:

— Na companhia de Dona Maria Jesuina, minha primeira senhora,
que era uma santa, ensinava os escravos a ler e a praticar o bem.
Depois ela tinha uma filha que sabia muito, falava contra a

escraviddo e era republicana, como seu pai, o defunto coronel
(Freitas, 1899, p. 281).
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O fragmento apresenta alguns elementos que, talvez, se refiram 2
prépria trajetdria de vida da escritora: sua mae se chamava Maria de Jesus,
seu pai era coronel, abolicionista e liberal, qui¢d republicano ¢ ela, Emilia
Freitas, era certamente abolicionista e republicana, conforme ¢ possivel
confirmar pela sua produgdo intelectual.

Além disso, ao que parece, o préprio género literdrio desenvolvido,
o fantdstico, desperta esse efeito de ambigiiidade entre o real e a fantasia,'
0 que se nota ao longo dessa narrativa sobre o reino do ignoto, sobre a
“maconaria de mulheres”, sobre as paladinas do nevoeiro, que buscam
combater a escravido, as injusticas, os sofrimentos ¢ a violéncia, utilizando-
se, para tanto, de conhecimento especializado (Medicina, Engenharia, Artes,
entre outros) e de forcas sobrenaturais.

E possivel observar, portanto, que a relagio entre a vida e a obra de
Emilia Freitas ¢ bastante complexa e talvez fossem correlatas. De qualquer
modo, revelam tragos importantes para a compreensio da sociedade cearense
da segunda metade do século XIX, para a Literatura e, para a Histéria das
Mulheres no Brasil oitocentista.

Em A rainba do Ignoto, é possivel notar, ainda, que Emilia Freitas faz
citagbes de obras literdrias de autores, de mitologias, de festas e de costumes
regionais, enfim de elementos tanto da cultura popular quanto da erudita
(Compagnon, 1996, p. 33-34). No entanto, sua concepgao de cultura nio ¢
dicotomica, ou seja, ela ndo coloca em lados diferentes o popular e o erudito,
atribuindo-lhes valores distintos. Parece-nos, antes, que essa escritora
precipitou em muito o que estudiosos, inspirados em Bakhtin, apontam
sobre circulagio de idéias, de objetos e cédigos (Chartier, 1995)."

Com isso, percebemos que Emilia Freitas se inspirou, isto ¢, apropriou-
se de diferentes objetos (lendas, musica, literatura) para escrever o romance A
rainha do Ignoto, sendo que um dos principais foi, certamente, o livro."”

O livro devia ser muito presente no cotidiano dessa escritora, pois
ela chegou a fazer um poema sobre eles, intitulado “Os Livros”, publicado
em Cangées do lar, que segue abaixo:

. “A tudo que a terra possui de valor
. Os — Livros — excedem, sio mais preciosos!

. Deserto, nao chamo, lugar onde os hd;
. Pois fazem os dias do exilio ditosos.

. Seus belos discursos, nos dao por bem pouco,
. Sao sdbios amigos fieis na desdita;
. Se o sono nos falta velando conosco,

O N NN N~

. Nos falam de cousas que o vulgo nio fita!
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9. Se habitam paldcios, também se acomodam
10. Na triste vivenda, na humilde morada
11. Do pobre que 0s ama, assim como amo,
12. De seus atrativos, a luz encantada.

13. P’ra as horas de tedio ninguém como eles
14. Nos faz esquecer cruéis dissabores;

15. — Erguendo a cortina pesada dos séculos
16. Nos poem face a face c’os nobres autores:

17. Aqui vemos Tacito pintando Tiberio

18. Com alma bem negra e de mais refolhada!
19. — Narrando de Nero os atrozes delirios!...
20. Mostrando-nos Roma por ele queimada!

21. Ali Victor Hugo falando da Franca,

22. Das cenas que outrora de luto ¢ de dor!
23. Vestiram seus filhos jd fartos de sangue
24. — Em - 93 — oh! Deus quanto horror!

25. Depois Lamartine no trato das musas...

26. Que vozes tio ternas! Que doce harmonia!
27. Sua alma derrama em nossa alma encantada
28. De tanto lirismo de tanta poesia!

29. Quem lendo os “Lusiadas” ndo sente-se preso
30. A voz imortal do grande — Camaes!

31. Mendigo sublime que ergueu-se mais alto
32. Que os reis...os monarcasdemuitasnagoes?!

33. Que fonte de gozos ndo ¢ a leitura

34. Das obras perfeitas de autores diversos...

35. Dos Génios que deixam primores, que levam
36. A mente a sonhar os raros progressos!

37. Oh! Livros! Oh! Livros! Meus bons companheiros,

38. No ermo o consolo d’esta alma inditosa...

39. Ai! Quando eu voar pra os mundos etéreos

40. Por vés partirei bem triste e saudosa (Freitas, 1899, p. 82).

Além da importincia atribuida ao livro, revelada no poema acima e
inscrita em A rainba do Ignoto a partir de diferentes citacoes, Emilia Freitas
faz também referéncia & musica em vdrias passagens da narrativa, o que
remete & complexa rela¢do entre a palavra ¢ a musica — abordada, entre
outros, por Jorge Coli (2003), Solange Oliveira (2003) e Catherine Clément
(1993).

* Na primeira edi¢ao do livro Cangdes do lar, o referido verso encontra-se grafado dessa
forma: Que os reis... os monarcasdemuitasnages?!
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Entre todas as citagdes de musica que aparece em A rainha do Ignoto,
a que nos chamou mais a atengdo foi a épera A for¢a do destino, de Verdi,
pois nela se localiza uma das possibilidades para decifrar a causa do
sofrimento que absorve a rainha do Ignoto, a protagonista do romance, bem
como para rastrear a pritica de apropriagio e de bricolagem da escritora.

Para tratarmos dessa relagio entre a Spera A forca do destino, de
Verdi, ¢ o livto A rainha do Ignoto: romance psicoldgico, de Emilia Freitas,
faz-se necessdrio tecer uma apresentacio sucinta da dpera, o que faremos
depois de discorrer sobre o perfil da protagonista do livro, a rainha do
Ignoto, que ora ¢ chamada de Diana, ora de Funesta, entre outros nomes
que adota de acordo com as personagens que incorpora ao longo da narrativa.

A rainha do Ignoto ¢ uma personagem feminina que atua no Nordeste
brasileiro, na segunda metade do século XIX, em prol dos necessitados, das
mulheres e das causas republicana e abolicionista. O seu reino combate as
injustigas, assistindo especialmente as mulheres vitimas de desamor e de
maus tratos domésticos. Trata-se, portanto, de uma personagem cuja imagem,
além de bonita, abastada e benevolente — sendo este dltimo adjetivo defendido
para as mulheres pelos positivistas — é de uma mulher emancipada, ousada,
forte e instruida, contrariando, desse modo, a concep¢io romantica de
mulher da primeira metade do século XIX ¢ mesmo a idéia de mulher
defendida pelo Positivismo, as quais se ancoravam na fragilidade e na
submissio femininas (Ribeiro, 2001, p. 37). Contudo, ao longo da narrativa,
a Rainha vai se revelando uma personagem triste e melancélica, que sofre
profundamente de solidao."

Tal sentimento ¢ justificado em algumas passagens pela auséncia de
familia ¢ de amor, embora a protagonista desperte o desejo de Edmundo,
um dos personagens do romance. Entretanto, o fato de ela nao manter
qualquer relacionamento amoroso e dissuadir Edmundo de qualquer esperanca
quanto a um possivel envolvimento remete & concepgio de “mulher
romAntica, sedutora e intocdvel”, conforme aponta Sonia Ribeiro em pesquisa
recente sobre esse tema (Ribeiro, 2001, p. 42).

Percebe-se, assim, que a personagem apresenta caracteristicas
ambiguas: a0 mesmo tempo que ela transgride as normas da época no que
se refere ao padrio de familia ¢ de mulher, defendido pelos positivistas e
romAnticos, aproxima-se do perfil roméntico tanto pela nao-realizacio
amorosa quanto pela melancolia (Ginzburg, 1997 ).

Contudo, cria-se, no livro, uma atmosfera de mistério em torno de
seu sofrimento, pois nio se enuncia se ela viveu um amor nio correspondido
ou uma desilusao amorosa ou, ainda, um ideal de amor irrealizdvel — nio se
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resolve, portanto, esse sentimento na narrativa, o que nos parece ser uma
decisio propositada da escritora.

De qualquer modo, a soliddo vai absorvendo a rainha, e o desenlace
¢ o suicidio. Antes de morrer, no entanto, ela retne as paladinas do nevoeiro
e “fala de sua fraqueza” e “de seu coragio despedacado por uma desolagdo
sem nome”; deitada em uma rede, ela pede uma harpa e tocando-a “comegou
a cantar com voz ainda mais fraca a balada da épera de Verdi — La forza del
destino” até o seu préprio fim (Freitas, 1980, p. 355).

A bpera A forca do destino, por sua vez, é também exemplar quanto
a0 que temos denominado, neste exercicio, prdtica de apropriagio.'® Trata-
se de uma dpera de Verdi, encomendada pelo Estado Russo em 1861, cujo
libreto foi escrito pelo italiano Francesco Maria Piave, que se inspirou na
peca teatral inticulada Don Alvaro o la fuerza del sino, escrita em Paris pelo
espanhol Angel de Saavedra, Duque de Rivas, entre 1830 ¢ 1833 (As grandes
Speras, 14) e citada por Emilia Freitas.

Essa épera traz um drama de meados do século XVIII, no qual os
personagens Dom Alvaro e Leonora de Vargas estao apaixonados, mas o
pai dela, um nobre de Sevilha, chamado Marqués de Calatrava, nao aprova
o romance porque o pretendente é pobre e descendente da dltima casa real
dos incas do Peru, rebelde & conquista espanhola.

Em certa ocasiio, Dom Alvaro entra no palicio do Marqués para
tentar convencer Leonora a fugir com ele. Ela se inclina a ceder ¢ a0 mesmo
tempo hesita pelo pai, que, em seguida, os surpreende e os acusa de conduta
desonesta. Dom Alvaro assume a responsabilidade pelo ato e atira a pistola
ao chdo, expondo-se & espada do Marqués. Contudo, a arma dispara ao
cair e acerta mortalmente o pai de Leonora, que antes de morrer amaldigoa
a filha.

A tragédia consagra a separa¢ao do casal enamorado: Leonora, tomada
pelo terror e remorso, refugia-se em uma estalagem. Dias depois reconhece
o0 irmdo Dom Carlo se fazendo passar por outra pessoa. Ele acredita que a
irmi e o amante fugiram juntos e jura vingar-se. Ela, aterrorizada, chega a
um convento franciscano e se confessa ao padre guardido, que lhe fala de
uma caverna nas montanhas onde poderia expiar sua culpa, passando por
eremita. E para l4, ela segue ouvindo antes os religiosos invocarem maldigdo
contra qualquer pessoa que tentar desvendar sua identidade.

Dom Alvaro, nesse entremeio, adotou um outro nome e se alistou
como capitdo no Exército espanhol, julgando estar morta a amada. Certo
dia, encontra-se com Dom Carlo, que ¢ um oficial, e presta-lhe ajuda.
Como ambos nio haviam se conhecido anteriormente, tornam-se amigos
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até que em uma batalha Dom Alvaro ¢ ferido gravemente e pede a Dom
Carlo a realizagdo de uma dltima vontade: que procurasse em seus pertences
um mago de cartas ¢ 0 queimasse. O amigo nio abre as cartas, mas encontra
um medalhio com o retrato de Leonora e logo percebe ter encontrado o
suposto assassino de seu pai. Apds o restabelecimento de Dom Alvaro,
Dom Carlo insiste para se baterem em duelo.

Na luta, Dom Carlo ¢ ferido e Dom Alvaro se refugia em um
mosteiro, tornando-se monge. Anos depois, Dom Carlo conseguiu localizar
Dom Alvaro e o provoca até o acerto de um novo duelo, que se realiza em
lugar ermo, em respeito ao convento.

O lugar nio poderia ser outro sendo préximo da caverna onde se
refugiou Leonora. Nesse duelo, Dom Carlo é novamente ferido. Diante da
morte, ele pediu a Dom Alvaro que lhe ministrasse o sacramento, mas este
se recusa porque havia rompido o hdbito ao aceitar a luta. Nio obstante,
avistou um eremita e foi buscd-lo a fim de realizar o sacramento. Para sua
surpresa, tratava-se de Leonora, que desesperada foi ao socorro do irmio.
Dom Carlo, antes de morrer, crava um punhal nas costas da irma, que o
abracava.

O ato termina com a chegada do padre guardido que exorta Dom
Alvaro a calar-se e a humilhar-se diante da vontade de Deus. Ele, em prantos,
diz que Leonora estd morta, ¢ o religioso diz que ela “voltou para Deus”.

Observa-se, nessa dpera, vérios aspectos que vao ao encontro dos
apontamentos de Catherine Clément, realizado em A dpera ou a derrota das
mulberes, que, 20 mesmo tempo, permitem associar ao sofrimento da rainha
do Ignoto. Em primeiro lugar, segundo a referida escritora, as peras de
Verdi se prendem “a um combate politico ou ideoldgico” (Clément, 1993,
p. 30), o que se confirma em A for¢a do destino, pois nela se evidenciam os
interesses da nobreza espanhola que, entre outros, nao previa os lagos
matrimoniais entre elementos de camadas sociais distintas. Tal interesse ¢é
representado pela figura do Marqués de Calatrava, pai de Leonora, que ndo
aceita o romance entre a filha e Dom Alvaro, descendente da casa real
incaica, resistente ao dominio espanhol.

Outro aspecto a ser destacado ¢ a morte de Leonora, pois vai ao
encontro do apontamento de Catherine Clément, segundo o qual as éperas
cantam invariavelmente a derrota das mulheres (Clément, 1993, p. 12).
Para ela, “os tracos da trama servem para prender as personagens ¢ conduzi-
las & morte por transgressao. Transgressoes das regras familiares, das regras
politicas, dos jogos do poder sexual ¢ autoritdrio” (Clément, 1993, p. 18).
A partir dessa perspectiva, Leonora teria transgredido as regras politicas e
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familiares ao se envolver com Dom Alvaro, e sua morte se configuraria
como puni¢do e, a0 mesmo tempo, como restabelecimento da ordem. Esse
talvez seja o ponto de intersegdo com o suicidio de a rainha do Ignoto, com
o fato de a escritora Emilia Freitas ter optado por esse destino para a
protagonista de seu romance, j4 que a personagem morte cantando a dpera
de Verdi.

Contudo, nio lemos essa citagiao em A rainha do Ignoto como proposta
de punicio e reiteragio da ordem social, mas como um trago irdnico de
Emilia Freitas ¢ como possibilidade de caracterizagio da personagem como
transgressora. Notamos, nessa perspectiva, que a rainha, sendo onisciente,
transgredia as normas, o que a impedia de ser feliz naquele mundo, cujo
padrio social, seja de amor, de civilidade, seja de sociabilidade, era marcado
pelo patriarcalismo, pela escravidao e pela injustica. Daf ela ter precipitado
a morte. Esse gesto vai ao encontro de outro apontamento de Catherine
Clément segundo o qual uma expressio bastante comum nas Gperas ¢
lasciatemi morir, isto é, “deixem-me morrer” que para ela significa “o lamento
de todas as Didos, de todas as Arianes, é o lamento feminino. Sem outro
recurso que a morte: essa ¢ a finalidade secreta da pera” (Clément, 1993,
p. 34).

Se Emilia Freitas ouviu essa invoca¢do na Gpera, ou deduziu de leituras
de libretos, ndo temos essa informagio ainda. Todavia, a rainha do Ignoto
ao cantar a balada da dpera de Verdi, pede que a deixem morrer.

Desse modo, Emilia Freitas nos d4 uma pista tanto para o
entendimento da solido da protagonista de seu romance quanto de uma de
suas leituras, por conseguinte, de uma de suas apropriacoes. Para finalizar,

segundo Michel de Certeau,

ler é peregrinar por um sistema imposto ( o do texto, andlogo a
ordem construfda de uma cidade ou de um supermercado).
Anilises recentes mostram que “toda leitura modifica o seu objeto”,
que (j4 dizia Borges) “uma leitura difere de outra menos pelo texto
que pela maneira como € lida”, e que enfim um sistema de signos
verbais ou icOnicos é uma reserva de formas que esperam do leitor
o seu sentido. Se portanto “o livro é um efeito (uma construgio) do
leitor, deve-se considerar a operagao deste tiltimo como uma espécie
de lectio, produgcio prépria do “leitor”. Este ndo toma nem o lugar
do autor nem um lugar de autor. Inventa nos textos outra coisa
que ndo aquilo que era a “inten¢do” deles. Combina os seus
fragmentos e cria algo ndo-sabido no espago organizado por sua
capacidade de permitir uma pluralidade indefinida de significagbes

(Certeau, 1994, p. 264-265).
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Notas

! Na imprensa cearense do século XIX, ora
o nome da escritora em estudo aparece
escrito Emilia Freitas, ora Emilia de Freitas,
ver: Maryse Cunha (1986, p. 281-318).
No jornal Luz e f¢, o artigo da escritora ¢
assinado Emilia Freitas Vieira.

2 E importante salientar que o fato de Emilia
Freitas ter estudado na Escola Normal pode
indicar que sua familia ndo fosse, talvez, tao
pouco abastada, embora em um poema
intitulado Um Quadho, publicado no jornal
Cearense (1878, p. 3), na ocasido da morte
de um de seus irmios, a escritora tenha
apresentado indicios da perda monetdria
de sua familia, em funcio de atividades
politicas de seu pai, voltadas & causa publica.
Apud Maryse Cunha (1986, p. 290). Sobre
a Fscola Normal do Cear4, ver: Carvalho
(1998).

3 A visibilidade de Emilia Freitas entre a
elite cearense do perfodo ¢ bastante
significativa se se considerar que ela foi a
primeira a ocupar a tribuna na ocasido da
solenidade de instalagio da Sociedade das
Cearenses Libertadoras, versao feminina da
Sociedade Abolicionista Cearense,
composta por familiares dos abolicionistas
cearenses, em 6 de janeiro de 1883. Ver:

Cunha (1986, p. 295-296).

# Os estudos sobre Emilia Freitas apontam
que ela publicou além de A rainba do Ignoto,
os seguintes livros: Cangdes do lar (poesia).
Fortaleza: Typografia Rio Branco, 1891. O
Renegado (romance). Fortaleza: [s.n.]
[ca.1890]. No entanto, nao hd nenhuma
informagdo a respeito desse tltimo livro,
sequer por parte de Oracilio Colares que
esteve entre os principais divulgadores da
obra de Emilia Freitas, nas tltimas décadas
do século XX.

> Esses apontamentos sugerem que Emilia
Freitas aos 37 anos ndo havia consumado
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ainda o matriménio, o que revela, por um
lado, uma certa ruptura com os padroes da
época, uma vez que a faixa etdria para a
realizagdo dos “consércios” era, em geral, de
14 anos para mulheres e 16 para homens.
Por outro lado, ¢ possivel estabelecer relagao
entre esse fato e o tema do desamor abordado
em seu livro e, ainda, com o fato de ela ter se
casado com um ex-padre. Sobre o
matrimdnio, ver: Knox, Miridan . Mulheres
do sertao nordestino. In: Del Priore (Org.)
(2001, p. 268).

¢ Luciano Klein Filho gentilmente nos
passou uma cépia do jornal fac-simile,
publicado pelo casal Emilia Freitas e
Arthtnio Vieira, que assina individual-
mente duas matérias, sendo que Arthtinio
em seu texto revela ter sido padre.

7 Esse é um dos dados sobre a obra de Emilia
Freitas que permite inferir a discussao sobre
a manifestagao autobiogréfica em sua
produgdo intelectual. Sobre o texto
autobiogréfico, ver: Wander Melo Miranda
(1992). Sobre a morte dos irmaos, ver
Maryse Cunha (1986, p. 290-292). Sobre
a seca e epidemia, ver: Lira Neto (1999).
Sobre a Seca, ver Neves In: Souza (2000,
p. 76-102).

8O sofrimento estd presente em toda a trama,
tendo como suporte a dpera La forza del
destino, de Verdi, que, por sua vez, ¢
expressio dos romantismos espanhol e
italiano. Além disso, em algumas passagens,
esse sentimento se caracteriza como angustia
e melancolia — sentimentos que perpassam
obras filoséficas e literdrias, marcando o
periodo. Tal dado é bastante revelador tanto
para a caracterizagdo da obra literdria de
Emilia Freitas, como para a circulagio ¢
recepcio de idéias — de cultura — no
Nordeste, em particular no Ceard, no século

XIX.
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? Essa observagio, que estd sendo analisada
no decorrer da pesquisa, indica a
possibilidade de abordarmos a obra a partir
de andlises de autobiografia, ver: Wander
Melo Miranda (1992, p. 25-41).

10 Segundo Colares: “Na acep¢ao mais
estrita, o fantdstico é mais literariamente
vdlido quando deixa de ser ficgdo pura, ou
seja, quando ndo cria seres sobrenaturais,
ou de invengdo, para ter sua origem
justamente no conflito entre o que, no
romance, no conto, na novela, se apresenta
como plausivel, e 0 sobrenatural em si, com
0 que o leitor (ou o espectador, no caso das
artes cénicas) ¢ levado constantemente a
dividir-se entre a aceitagdo natural e légica
do fato real e a do fato sobrenatural, que ¢ 0
irreal ponderdvel” Otacilio Colares (1977,
p. 26).

! Sobre a concepgio de cultura de EF,
tivemos a oportunidade de analisar em
outro trabalho, que ela criticou, utilizando-
se davoz de algumas personagens, o modelo
de civilidade ancorado na Belle Epoque,
considerado de “alta cultura”, exatamente
por tentarem implantd-lo em vdrias
provincias brasileiras, a partir das dltimas
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décadas do século XIX, buscando, para
tanto, suplantar a cultura popular dessas
regides ou mesmo reduzindo-a a algo menor.
(Cavalcante, 2003). No prelo.

120 conceito de apropriagdo, utlizado nesse
exercicio e mencionado na introdugio,
compreende a tarefa de se apoderar de sentidos
que circulam. Assim, ¢ um ato que implica
escolha, articulagio ou combinagao, invengio,
criagdo e produgdo de novos sentidos (Chartier,
2001, p. 67). Desse modo, pressupde-se que
“a originalidade absoluta nao existe”

(Schneider, 1990, p. 137).

' Em A rainha do Ignoto hd reincidéncia
de citagoes do Positivismo. Além disso, o
préprio sentimento de melancolia pode ser
citagio de um sentimento presente tanto
na Literatura quanto na Filosofia da época,
0 que por sua vez seria indicio de
apropriagdo da escritora, bem como de seu
horizonte de leitura. Sobre melancolia, ver:

Ginzburg (1997).

14 Refere-se a um enredo que tem trajetéria
de tradugio, sendo tradugio entendida,
nesse exercicio, nao como cdpia do original,
e sim, como apropriagao e reescrita.
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