Memoria e (re konstrucio de si nas
obras de dois “loucos” artistas

Resumo: No presente artigo pretendo
analisar as percepgoes de dois “loucos” artistas
(ou artistas “loucos”) a respeito de seus
internamentos. Refiro-me a Arthur Bispo
do Rosdrio, interno da Coldnia Juliano
Moreira (R]), e Alceu Poeta, paciente do
Centro Agricola de Reabilitagao (RS).
Objetivo: compreender a maneira como
esses personagens (re)construiram narrativas
préprias para explicar tal acontecimento,
observando as modificagdes sofridas por elas
a0 longo dos anos. Nesse sentido, a inclusao
no cendrio manicomial, bem como a
elabora¢ao de uma explicagio para tal evento
marcaa (re)construcio da identidade diante
de uma situagao-limite, revelando um
verdadeiro trabalho de enquadramento da
memoria na tentativa de imprimir
determinada “imagem de si, para i e para
osoutros’. (POLLAK, 2000, p. 10).
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Classificados como esquizofrénicos parandides, Arthur Bispo do
Rosdrio e Alceu Poeta' foram internados em institui¢des psiquidtricas.
O primeiro, conhecido internacionalmente por representar o Brasil na
Bienal de Veneza em 1995, foi comparado a artistas de renome como
Marcel Duchamp. Viveu de 1939 a 1989, cinqiienta anos de sua
passagem pela Terra, na Col6nia Juliano Moreira, no Rio de Janeiro.
Sua ficha psiquidtrica o descreve apenas como: “preto e indigente”.
Quando jovem, era um homem negro, alto, forte, cabelos raspados e
aparéncia sisuda; quando velho, a magreza lhe conferiu um semblante
frdgil, uma fala entrecortada pela respiragao dificil e ofegante, cabelos
revoltos presos na nuca, longas e finas maos de artista.

Alceu, segundo o psiquiatra Cldudio Kokot,” “era um rapagao forte,
muito forte, entdo a gente tinha um pouco de cuidado, caso ele se
enfurecesse ia ser dificil segurar”. O “rapagio” passou quatro anos
internado no Hospital Psiquidtrico Sao Pedro, em Porto Alegre, e outros
dois no Centro Agricola de Reabilitagao, que funcionava nas
dependéncias do Hospital Colonia Itapui, em Itapua (Municipio de
Viamao/RS). Viveu de 1969 a 1975 confinado nessas institui¢des
psiquidtricas. Acreditava-se ordenado, conforme seu prontudrio no Sao
Pedro, por “alucinagoes auditivas” a tomar diariamente seu “remédio de
versinhos” e, dessa forma, compds uma série numerosa de poemas e
cartas, esquecidos nos arquivos do Hospital.

Para ambos, eram as “vozes” que ordenavam a realiza¢ao de suas
obras,” tais vozes foram, portanto, a “génese e o limite da criagao”. (SILVA,
2003, p. 34). Nao se tratava de uma questao de opgao e sim de obediéncia
ao delirio, conforme afirmou o préprio Bispo em um documentdrio
realizado pelo jornalista Hugo Denizart (1982): “Eu fago isso obrigado.
Se nao, nao fazia nada disso [...]. Eu escuto uma voz e é essa voz que me
obriga a fazer tudo isso.”

Ambos foram taxados de “esquizofrénicos parandides”, patologia
que, de acordo com Duarte Junior (1986, p. 49), pode ser vista como
um “balaio onde se jogam todos aqueles que apresentam comportamentos
que fogem dos padrdes mais comuns da vida humana”. A expressio
através da arte/poesia nao é considerada uma caracteristica dessa
patologia. Segundo Silva (2003, p. 28-29), “¢ equivocado pensar que a
esquizofrenia é a ante-sala da criagao”. Contudo, pode-se perceber as
criagoes desses pacientes como uma forma de “libertagio de um mundo
de privagoes”; suas obras também podem ser consideradas terapias.

(CALIL; PESSOA, 2003, p. 136). Assim, o trabalho desses singulares
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pacientes evidencia a capacidade dos individuos de manterem a vontade
criadora ainda que limitados por situa¢bes de confinamento e exclusio
social.

Apés essa breve digressao sobre as peculiaridades de cada
personagem, cabe retomar os objetivos deste trabalho. Nesse sentido,
passo a tentar analisar a maneira como esses “loucos” artistas
(re)construiram as percepgdes a respeito de seus internamentos e como
essas se modificaram ao longo do tempo. Com esse propésito, inicio
através da narrativa bordada por Bispo em um lengol da Colénia Juliano
Moreira. Com linha azul obtida através do uniforme institucional
desfiado, o artista relatou o delirio que o levou a sua primeira internagao
em 22 de dezembro de 1938:*

22 Dezembro de 1938 — meia noite acompanhado por —7 — anjos em
nuvens especiais forma esteira — mim deixaram na casa nos fundo
murrado Rua Sio Clemente — 301 — Botafogo entre as Ruas das
Palmeiras e Matriz eu com langa nas mao nesta nuvens espirito malisimo
nao penetrara as 11 horas antes de ir ao centro da cidade na Rua
Primeiro de Margo — Praga — 15 — eu fiz ora¢do do clero no corredor
perto da porta—veio mim — Humberto Magalhaes Leoni —advogado
mestre para onde eu pergunto eu vou mim apresentar — na Igreja da
Candeldria esta foi minha resposta eu abrir a porta lado leste um jardim
varas cores ao 7 — metros de frente um portdo de — 2 metros de altura
de ferro lado esquerda com seus gradeado todas de ponta langa um
metro e vinte altura— 10 — espagos — uma polegada sobre uma pilatra
de 60 — citimetros de cimento piso de lado esquerda— 70 —largura até
portio eu fiquei na cal¢ada esperando no ponto de parada — fica entre
numero 301 —bonde — Jardim Leblo tomei esta condugao ja no fim
desta rua aos 10 — minutos fez curva para lado esquerda — segue
viagem pela praia de Botafogo Rua Senador Vergueiro em sua
velocidade normal vai pelo centro — quase no fim um pequeno quarterdo
faz curva para direita nesta rua de esquina observo uma embaixada —
cursa a esquerda entra na praia do Flamengo logo observei que é os
fundos do paldcio do catete — sede de sua excelecia presidente — Estados
Unidos do Brazil — um portao de ferro largo com suas grades de ponta
de langas sobre pilatras de pedra aos 2 — metros de altura pode ser mais
— 100 distancia um soldado exercito de sintilnela com seu fuzil nas
costa sua bandeira a frente couro préxima guarita jardim...

A descrigdo guia o leitor através de seu delirio, o trajeto culmina no
Mosteiro de Sao Bento, onde Bispo anunciou aos frades: “Vim julgar os
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vivos e os mortos”. (HIDALGO, 1996, p. 14). O advogado Humberto
Leone, para quem Bispo trabalhava como empregado doméstico quando
ocorreu sua primeira internagdo, também aparece nesta versio bordada
pelo artista. (CORREA, 2002, p. 10). Leone residia na Rua Sao
Clemente, 301, em Botafogo, onde o artista indica ter esperado o bonde.
A narrativa, entrecortada apenas por algumas separagdes, pode soar como
um desabafo na angudstia de mostrar o que, na sua versao de si, havia
ocorrido.

Também no documentdrio de Denizart, Bispo recorda seu delirio:

Em 22 de dezembro desci 14, em Sao Clemente, Botafogo, no fundo
duma casa dessa, quando fui reconhecido pela familia. No dia seguinte,
depois, me apresentei no Mosteiro de S3o Bento, dia 24. Dia 24 eu
vim aqui pra viver, né? Mandado pelos frades.

Nesse momento da entrevista, Denizart questiona Bispo se foram
realmente os frades que o enviaram para o hospicio, ao que o artista
prontamente responde:

E, reconheceram a mim. Eu disse assim: eu vim julgar os vivos e os
mortos. Eles perceberam e mandaram eu vir para o hospicio. Que
antes mesmo, eu l4 na Ilha do Governador [...] j4 dizia que vinha para
o hospicio a fim de julgar os vivos e os mortos. Isso pra quem enxerga,
quem conhece. Um médico, por exemplo, que é psiquiatra, eu quando
cheguei na Praia Vermelha, com dois dias fui chamado por uma junta
médica. Dr. Odilon Galotti. Tinha uma junta médica a fim de me
interrogar e todos eles perceberam que eu tinha vindo representar a
sua santidade. Dentro dessa santidade, me permitiram uma casa forte.
A casa forte pertence a Cristo e assim eu passei a residir na casa forte, a
fim de fazer miniaturas, porque eles perceberam a minha visao.

Nio adotarei o critério de verdade ou mentira (no sentido factual:
isso ocorreu realmente?) na andlise dos escritos autobiogrdficos presentes
nas criagdes dos artistas analisados. Pretendo sim perceber alguns
significados profundos nas entrelinhas de seus relatos, mostrando que
as experiéncias extremas sao reveladoras da identidade.

Nesse sentido, na fala de Bispo, evidencia-se que o mesmo nao se
considerava “louco”. Ao contrdrio, na versao de si que o artista parecia
desejar imprimir estd muito presente a idéia de que ele pensava estar
representando “sua santidade”. Também é muito marcante a importincia
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que Bispo conferia ao “reconhecimento” dessa condi¢ao especial na sua
(re)construgio de si. Contudo, nio eram todos que podiam “reconhecer”;
tal identidade, segundo ele, “isso pra quem enxerga, quem conhece”,
nesse caso, a familia Leone, os psiquiatras e os frades. Para o artista, foi o
reconhecimento daqueles que “percebiam sua visao” que lhe proporcionou
certos privilégios no hospicio, como residir na casa forte, lugar que,
segundo ele, pertencia a Cristo.

Tal espago, também chamado “quarto-forte”, eram celas onde ficavam
retidos os “pacientes furiosos”. Segundo Hidalgo (1996, p. 125), na
Colénia Juliano Moreira, as celas cairam em desuso a partir da década
de 80, restando apenas Bispo, que tirou proveito da situagao,
apropriando-se do espago onde viviam seus antigos vizinhos. O internado
obteve permissao da dire¢ao da instituigio e passou a habitar os dez
“quartos-fortes” que passaram a servir nao mais para a contengao, mas
sim como um refigio contra a presenga de outros pacientes.
(DENIZART, 1982). Assim, Bispo, em seu trabalho de enquadramento
da memdria, acreditava que foram os médicos que permitiram sua
permanéncia nas celas porque perceberam que ele representava a “sua
santidade”, pois, conforme o préprio artista, foi “dentro dessa santidade”
que lhe “permitiram uma casa forte”. Portanto, Bispo procurava imprimir
determinada imagem de si (para si e para os outros), refor¢cando o que
acreditava ser verdade.

Conforme visto anteriormente, a narrativa bordada, hoje considerada
obra de arte, revela que Bispo vagou pela cidade do Rio de Janeiro em
delirio por dois dias e duas noites, até ser enviado pela policia para o
Hospital de Alienados na Praia Vermelha, na véspera do Natal de 1938.
Em outra versao criada pelo artista, a data exata difere daquela que consta
nos registros oficiais, como sugere uma frase bordada por ele num casaco
azul-marinho, pega do uniforme institucional da Juliano Moreira: “No
dia 28 de dezembro de 1938 eu vim.”

O internado foi transferido para a Colénia Juliano Moreira em 25
de janeiro de 1939. O artista viveu na instituigdo por quase cinqiienta
anos, salvo alguns breves perfodos em que esteve em liberdade. (SILVA,
2003, p. 37, 40). Conforme Aquino (2004), “os ultimos 25 anos de
sua vida foram sem nenhuma saida do hospital, em isolamento, 4 margem
dos caminhos da sociedade, do mundo da arte, do progresso tecnolégico”.

Em entrevista a Jorge Silva (2003), Gilberto Leone, filho do j4
referido advogado Humberto Leone, para quem Bispo trabalhou como
empregado doméstico, fez o seguinte relato:
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Alguns anos depois, na década de 40, seu pai foi procurado pelo
artista em seu escritério na avenida Rio Branco. Bispo queria saber o
que havia acontecido na noite do delirio visiondrio; depois, ficou
trabalhando no escritério, encerando o chio e fazendo servigos gerais.

(p. 40).

Tal depoimento revela que talvez Bispo buscasse elementos para
tentar compreender o que havia ocorrido, provavelmente no intuito de
encontrar fatos que o auxiliassem a formular (ou reforgar) sua versio a
respeito desse episédio, o qual marca o inicio de sua vida institucional.
Nesse sentido, pensando sob a perspectiva proposta por Pollak (1992,
p. 204), a memdria pode ser entendida como um elemento constituinte
do sentimento de identidade, sendo também um fator extremamente
importante do sujeito em seu anseio por uma continuidade e uma
coeréncia na (re)construgao de si. Talvez sejam esses elementos que Bispo
estava buscando para tentar dar inteligibilidade, para si e para os outros,
a respeito dos fatos que acreditava terem ocorrido naquela véspera de
Natal.

Ap6s me deixar guiar pela narrativa bordada e falada por Bispo do
Rosdrio, trago ao leitor um pouco das cartas e dos poemas de Alceu
Poeta.

Conforme apontado anteriormente, Alceu também apresentou uma
versao para os fatos que culminaram na sua internagio. No seu prontudrio
médico no Hospital Psiquidtrico Sao Pedro, a respeito de uma de suas
reinternagbes, consta o seguinte registro:

O paciente afirma ter voltado ao Hospital por persegui¢oes politicas

por parte do prefeito de [...],° pois este queria manté-lo trancado por

época de campanha politica. Sr. Alceu afirma-se contrdrio ao partido

do prefeito. Diz que durante sua estada em [...] ficou na casa de vdrios
p q

parentes. Diz que tem dividas entre ele e seus familiares que por isto

tem razdes para manté-lo no hospital. (16/08/1974).

Conforme o registro no referido prontudrio, o poeta atribuiu seu
internamento ao irmio, que lhe devia dinheiro e contou com a ajuda do
prefeito da pequena cidade gaticha onde vivia, o qual se sentia ameagado,
pois Alceu pertencia ao partido de oposigao e gostava de ir a rddio local
fazer dentincias contra a prefeitura. Numa carta enderecada a seu médico,
o paciente procurava alertar sobre o ocorrido:
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Dr. Vossa senhoria me disseste que quer falar com meu irmao. Vossa
senhoria nao o conhece, quem o conhece sou eu ele fala s6 favorecendo
suas conveniéncias, e eu estar aqui é uma de suas conveniéncias. E o
delegado de policia me mandou pra cd sem falar comigo sem me ouvir.
O motivo foi que ele ficou desconfiado que eu criticasse na Rddio [...]
em [...] aonde eu participo do Programa... (01/08/1974).

Fazer-se ouvir talvez fosse a principal inten¢ao de Alceu ao escrever
cartas e poemas, os quais soam como dentincias, como tentativas de
provar sua sanidade. O poeta, como Bispo, embora por caminhos
diferentes, insistia em afirmar que nao era “louco”, fato que, para a equipe
médica, era uma tentativa de inverter sua posigao de paciente, como
reforga este registro em seu prontudrio no Centro Agricola de
Reabilitagio:

J4 nos primeiro dias no CRA® “seu” A. tem nos mostrado muita
dificuldade de adaptagio e entrosamento com os companheiros. Como
j4 fazia no Sao Pedro, assume uma atitude indiferente ao tratamento,
invertendo a situagio de paciente, dizendo: “nio sou louco, estou aqui
por causa de meu irmo que me trouxe para o 30 Pedro sem motivo”.

(10/07/1973).

O prontudrio de Alceu é permeado por uma seqiiéncia de altas de
reinternagdes, as quais, muitas vezes, contaram com a ajuda do referido
prefeito, como aquela ocorrida em 2 de setembro de 1974:

A reinternagio do paciente deve-se ao fato de que tentou agredir os
familiares (a agressao limitou-se a palavras) e estes solicitaram ajuda do
Prefeito que se encarregou do encaminhamento ao HPSP [Hospital
Psiquidtrico Sao Pedro].”

O membro da equipe dirigente responsdvel por registrar a nova
passagem do internado pela institui¢ao procurou esclarecer que a agressao,
apontada pela familia como o principal motivo do novo internamento,
“limitou-se a palavras”.

Alceu inicialmente negava sua loucura com veeméncia, como mostra
este bilhete encontrado no mesmo prontudrio:

Eu quero esclarecer que aqui ndo é penitenciaria, ¢ nem manicoémio, os
doutores procuram nio falar comigo e falando nio adianta porque eu
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conto a minha histéria, que minha baixa foi por persegui¢do politica e
financeira, riscam o papel e nao me dizem nada. De certo nao me
acreditam, ndo dio valor 2 minha palavra.

Nas narrativas deixadas pelos dois internos, através de suas falas,
obras de arte, cartas e poesias, pode-se perceber que a (re)construgao de
suas identidades é, em grande parte, o resultado da vivéncia marcada
pela exclusio devido ao internamento psiquidtrico. Nessa perspectiva,
pode-se dizer que o individuo era “seqiiestrado” do seu meio social e
obrigado a viver na institui¢ao, muitas vezes, contra a sua vontade. Cabe
aqui citar Lima Barreto® (2004, p. 69) que, vivendo dentro de um
Hospicio entre 1919 e 1920, fez a seguinte constata¢ao: “Amaciando
um pouco, tirando dele a brutalidade do acorrentamento, das surras, a
supersti¢io de rezas, exorcismo, bruxarias, etc., o nosso sistema de
tratamento da loucura ainda ¢ o da Idade Média: o seqiiestro.”

Os limites decorrentes dessa situagao de permanente “seqiiestro”,
ou seja, os limites impostos pela institui¢do, marcam as obras dos
personagens estudados, mas também oferecem materiais e suportes para
a cria¢do, como o uniforme desfiado por Bispo para bordar ou os livros
de ocorréncia utilizados por Alceu como cadernos de poesia, conforme
veremos a seguir. Os personagens aqui estudados, ainda que
condicionados pela institucionaliza¢io, nao eram individuos passivos.
Nessa perspectiva, de acordo com Gilberto Velho® (20006),

os individuos sao condicionados pela vida social, mas [mesmo numa
situagdo tao limite quanto as institui¢oes psiquidtricas] nao sao passivos
e objetos inertes. Nio sao simples produtos, mas sim seres atuantes que
através de sua agdo social e de suas biografias reinterpretam e
transformam as institui¢oes sociais. (p. 4).

Nesse sentido, a loucura e a institucionalizagio foram ao mesmo
tempo o limite e a origem das criagdes e das narrativas de si de ambos os
artistas. Assim, pode-se dizer que a identidade desses singulares pacientes
¢ tanto produto da situagdo de internamento quanto fator determinante
dessa. (LORIGA, 1991, p. 12).

Outra caracteristica que aproxima esses pacientes-artistas que nunca
se conheceram s3o as repeti¢des em suas obras. Silva (2003, p. 34), ao
se referir ao trabalho de Bispo, afirma: “As vozes sio o motor para uma
elabora¢ao de linguagem e a criagdo de uma estética delirante,
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fundamentada em boa parte na repetigao.” Os trabalhos de Bispo contém
muitas palavras, intimeras inscri¢bes. Essa compulsio para a escrita e a
necessidade da inscrigao, presentes também em Alceu com suas cartas e
seus intimeros versos, atende ao desejo de permanéncia, marcando os
periodos da meméria que desejavam perpetuar, ou seja, versdes de si
que desejavam imprimir.

Nesse sentido, Andréa Delgado, analisando “A invengiao de Cora
Coralina na batalha das memdrias”, revela uma perspectiva também
presente nas obras de Bispo e Alceu:

Nio se trata de poemas autobiogrdficos esparsos ou relatos factuais
acidentais, mas sim de um minucioso trabalho de enquadramento da
memdria para imprimir determinada versao acerca da sua prépria vida.
[...]. Para instituir e fixar os marcos da sua biografia, Cora repete de
forma recorrente um nucleo de lembrancas. (2003, p. 2).

Assim como no caso da personagem estudada por Delgado, os
tempos biogrdficos necessdrios para perpetuar determinada versao de si
se repetem nos bordados e escritos de Bispo e Alceu. Em Bispo, a cidade
natal de Japaratuba (SE), a vida na Marinha, o trabalho na Ligth e na
casa dos Leones s3o elementos recorrentes nas obras. No que se refere a
Alceu, é possivel identificar a inicial contestagao ao internamento, a
saudade da cidade onde nasceu, a necessidade de seu “remédio de versos”,
a profissao de poeta e, posteriormente, a alegagio de “gostar de estar
doente”.

Neste trabalho de (re)constru¢io de si, tanto a memdria quanto a
identidade niao podem ser pensadas como elementos intrinsecos aos
individuos. Concordo quando Pollak (1992, p. 204) afirma que ambas
(memdria e identidade) podem, ao contrdrio, ser negociadas, portanto
reconstrufdas de acordo com a situagio vivida. E justamente o que parece
ocorrer com os personagens aqui estudados, os quais, ao longo do tempo,
parecem negociar com a situagao de internamento, primeiramente
negando a loucura e posteriormente incorporando-a em suas narrativas
de si.

Bispo fazia criticas 4 psiquiatria e nio aceitava os tratamentos que
tentavam lhe imputar. O artista s6 permitiu ser tratado pela estagidria
de psicologia Rosingela Maria, no periodo de 1981 a 1982, com quem
estabeleceu lagos de amizade, realizando muitas obras nas quais seu
nome foi bordado.!” No documentdrio de Denizart (1982), o artista
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revelou que, depois de se apresentar para Deus, gostaria de chegar a um
lugar “sem sofrimento, sem doenga, sem médico, sem psiquiatria”. De
forma muito sutil, no referido documentdrio, o artista pronunciou a
frase que decora as escadarias que levam ao museu que porta seu nome
na Colénia Juliano Moreira: “Os doentes mentais sio como beija-flores,
nunca pousam no chio.”

Alceu que, conforme visto anteriormente, negava com veeméncia a
sua loucura, passou a afirmar que o internamento o havia tornado doente,
como se pode perceber neste trecho de um de seus versos: “Agora eu
estou doente, quando baixei estava bom.” (Livro de Ocorréncia, 01/12/
1973). O poeta passou a escrever, inclusive, que gostava de estar doente,
adotando imagens do discurso médico:

Tem pessoas que por adoecer
Estiao muito descontentes
Peco que nio se preocupem
Por eu ser demente

E ainda jd declarei

Que eu gosto de estar doente.

(Livro de Ocorréncia do CAR, 30/10/1973).

Portanto, ambos, ao longo dos anos e de diferentes maneiras,
(re)constroem suas identidades apropriando-se do discurso psiquidtrico
e do discurso social, que os classificava como loucos, dando a esse um
sentido criativo. Ndo definem exatamente sua patologia, talvez nio
soubessem exatamente o nome “cientifico” de sua doenga, ou isso nio
lhes interessava, mas passaram a se apresentar, em parte, como doentes
mentais.

O préprio fato de Alceu alegar que tomava “remédio de versos”
revela que ele passou a considerar-se doente. Entretanto, o fato de se
negar a ser tratado e as criticas que fazia em relago aos médicos e ao
tratamento mostram que o poeta confiava apenas em seu remédio de
versos para curar-se, como se pode perceber neste trecho:

O remédio de versinho me faz bem cem por cento
Nio tomo mais que um s6 quando nio tenho tempo
Mas tenho de tomar

Para continuar o tratamento. (11/12/1973).
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Em tom simples e debochado, Alceu criticava a autoridade dos
médicos, comparando-os, ironicamente, a Deus, pois tinham o poder
de colocd-lo no hospital pelo tempo que desejassem, “pelo resto da vida”,
dizia o poeta:

Peco que prestem atengdo

no que eu vou dizer agora

me por no hospital o resto da vida
sem poder sair para fora

se doutor de medicina ¢ Deus
entdo eu sou Nossa Senhora.

(Livro de Ocorréncias do CAR, 1973).

Também numa carta a seu médico, Alceu salienta sua condigao de
“homem livre”, em “perfeito estado de satide”: “Vossa senhoria sabe que
eu sou homem livre, ndo sou carcerdrio e nem foragido para permanecer
fechado dentro de uma casa contra a minha vontade e em perfeito estado
de satde.” (Carta a equipe médica encontrada em prontudrio do CAR,
16/01/1973).

Portanto, o que se percebe nas expressdes de si de ambos os
personagens estudados ¢ que o trabalho de (re)construgao da identidade,
diante da situagao-limite que é o internamento, ocorre ao longo e por
intermédio de suas vivéncias no espaco asilar. Conforme j4 mencionado,
inicialmente, os dois personagens nao se consideravam doentes, tendo
ambos, posteriormente, adotado, muitas vezes de forma ir6nica, imagens
do discurso médico que os classificava como loucos, estabelecendo um
verdadeiro didlogo com a situagdo de internamento. Segundo Ricoeur
(1997, p. 425), “a histéria de uma vida nao cessa de ser refigurada por
todas as histdrias veridicas ou ficticias que um sujeito conta de si mesmo.
Essa refiguracao faz da prépria vida um tecido de histérias narradas”.

Nesse sentido, cabe retomar que Bispo, ao narrar sua primeira
internagao, afirmou que tanto os frades do Mosteiro de Sao Bento, onde
havia se apresentado como representante de “sua santidade”, como os
psiquiatras, tinham-no “reconhecido”, e por isso reservaram a ele um
local “privilegiado” no hospicio: a casa forte. Também Alceu, como visto
anteriormente, nao encarava sua internagao como conseqiiéncia de algum
tipo de doenga, mas como uma forma de silencid-lo.

Assim, deixando-me guiar pelo delirio dos personagens, busquei
tentar compreender suas percepgoes referentes a situagao-limite que
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passou a marcar a existéncia de ambos, ou seja, o internamento
psiquidtrico. Objetivei mostrar que ambos os artistas (re)construiram
narrativas préprias para tal acontecimento, as quais adquirem novos
contornos ao longo dos anos, num processo de permanente
(re)construcgio de si.

Procurei também neste artigo mostrar que os “loucos” artistas aqui
estudados buscaram transmitir determinada representa¢io do seu
passado, ndo aceitando a imagem que a psiquiatria desejava lhes conferir.
A versdo dos fatos que exprimem através de falas, bordados, cartas e
poemas, pode ser percebida como uma tentativa de “enquadrar” suas
memdrias a fim de tentar imprimir determinada “imagem de si, para si
e para os outros’.

Tentar analisar as narrativas desses singulares artistas nao é uma
tarefa fécil, como observou Lima Barreto (2004, p. 68), durante sua
vivéncia no Hospital Nacional de Alienados: “Debrugar sobre o mistério
dela [a loucura] e decifrd-lo parece estar acima das forgas humanas.”
Contudo, cabe ao pesquisador continuar a buscar os significados ocultos
nas entrelinhas das “escritas de si” desses estranhos personagens, os loucos,
os quais “pertencem aqueles milhoes de existéncias que estio destinadas

a nio deixar rastro”. (FOUCAULIT, 1992, p. 96)."
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Notas

' Por se tratar de paciente psiquidtrico,

as instituigdes em que viveu nao
permitem que seu nome seja divulgado,
sendo Alceu Poeta um nome ficticio. O
caso de Arthur Bispo do Rosdrio ¢
diferente, pois 0 mesmo consagrou-se
como artista de repercussio internacional
apds sua morte em 1989. A institui¢ao
onde viveu, a Coldnia Juliano Moreira,
no Rio de Janeiro, fundou um museu
que leva seu nome para abrigar a sua obra.
Além disso, existem vidrios trabalhos,
incluindo documentdrios, sobre Bispo.

2

O psiquiatra Cldudio Kokot foi o
primeiro médico-chefe do Centro
Agricola de Reabilitagio, onde Alceu foi
interno.

> Segundo Silva (2003, p. 34), o
“elemento determinante na obra de Bispo
sio as vozes do delirio. [...] S3ao os
elementos que deflagram, abrem,
definem e delimitam toda a realizagao de
sua obra”. No documentdrio de Denizart
(1982), Bispo afirma: “Eu escuto Jesus
Filho ¢ para mim é o bastante.” Alceu,
em seus poemas, revelou que uma voz
ordenava que ele tomasse “remédio de
versinhos” sem os quais nao podia dormir;
conforme ele mesmo afirmava: “Nio
durmo sem este remédio.” (Livro de
Ocorréncias, 6/12/1973).

4 As citagdes dos escritos dos dois

pacientes foram mantidas em sua grafia
original para preservar seu sentido, estilo
e originalidade.

> DPor solicitagio da familia, nio

mostrarei dados que possam identificar
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Alceu, tais como seu nome verdadeiro e o
nome da cidade onde viveu.

6

O Centro Agricola de Reabilitacio
(CAR) foi inicialmente denominado
CRA, Centro de Reabilitagao Agricola.

7 Em cada reinternagdo o paciente era

primeiramente encaminhado ao Sio
Pedro para depois ser transferido
novamente para o Centro Agricola de
Reabilitagio.

8 As obras “Cemitério dos vivos” e

“Didrio do hospicio” foram escritas por
Lima Barreto durante sua internagio no
Hospital Nacional de Alienados, entre
dezembro de 1919 e fevereiro de 1920.

?  Refiro-me ao texto de Gilberto Velho
intitulado: “Ciéncias sociais e biografia
individual”, proferido por ocasido da aula
inaugural do curso de graduac¢io em
Ciéncias Sociais do CPDOC, da
Fundagdo Getulio Vargas, em 6 de margo
de 2006.

10" Uma dessas obras é um “trono” onde

Bispo propds acorrentar Rosingela para
que ela ndo fosse embora quando encerrou
seu estdgio na instituigdo. (BURROWES,
1999, p. 73). O chamado “Trono
acorrentado” encontra-se no Instituto
Municipal de Assisténcia a Sadde Juliano
Moreira. Acervo permanente do Museu
Bispo do Rosdrio. Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro.

""" O paciente permaneceu internado no
CAR de 1973 a 1975. Nesse periodo,
escreveu em média dois poemas por dia
nos livros de ocorréncia da institui¢io.
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