O encontro dos tempos em Alexei Bueno

Resumo: Com reconhecida habilidade no
manejo das formas fixas, o poeta carioca
Alexei Bueno representa uma das faces da
modernidade da poesia brasileira,
apresentando uma produgio poética plena
de imagens permeadas de forca lirica, a qual
revela um dominio que ora explora o verso
medido, ora o verso livre. Em Poemas gregos
e Lucerndrio, o poeta trilha a genealogia
helénica através da mitologia e estabelece
uma interlocugio com tempos imemoriais,
remontando temas e personagens ligados
Antiguidade cldssica, os quais percorrem a
obra do poeta, somando-se &s caracteristicas
que diferenciam o seu trabalho de outras
vertentes da moderna poesia brasileira.
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Abstract: With his renowned ability in
handling fixed forms, the Carioca poet
Alexei Bueno represents one of the faces of
modernity in the Brazilian poetry, with his
poetic production full of images permeated
by lyric strength, disclosing a domain that
sometimes explores verses in rhythm and
rime, and sometimes free verses. In Poemas
gregos and Lucerndrio, the poet goes
through the path of Hellenic genealogy to
mythology and establishes and
interlocution with immemorial times,
speaking of themes and characters bound
to classical antiquity;, which go through the
poet’s work, associating to characteristics that
differentiate his work from other trends of
modern Brazilian poetry.
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Introdugao

Alexei Bueno:' vinte anos de produgio poética, de uma poesia que
se funde 4 esséncia das coisas e dialoga com os tempos, comungando
com diversas vozes. Moriconi (2002), ao analisar a poesia brasileira dos
anos 90, pondera:

E grande a diversidade nas buscas de caminhos mais elaborados,
alternativos ao coloquial chao dos 70. Predomina o poema curto,
mas hd vozes remando contra a corrente, como a de Alexei Bueno,
que insiste no verso longo, prolifico, prolixo. (p. 135).

Obra de um lirismo vigoroso, o trabalho do poeta revela tanto o
gosto pela métrica quanto pelos versos livres, estabelecendo uma
interlocu¢ao com os mundos grego e romano. Ibdfiez Langlois (1988,
p- 81) afirma que “todas as verdadeiras e durdveis revolu¢bes na poesia
tém buscado seu impulso nas profundas raizes do passado, no
redescobrimento de algum século passado”. Para Alexei Bueno, o tesouro
estético herdado das geragdes passadas ¢ um dos legados mais inestiméveis
para a poética atual. Assim, Alexei Bueno, com uma considerdvel
habilidade no manejo das formas fixas, representa uma das faces da
modernidade na poesia brasileira, apresentando uma poesia plena de
imagens de alta poténcia lirica, a qual revela um dominio que ora explora o
verso medido, ora o verso nao metrificado, pois, de acordo com o préprio
autor, “cada poema exige sua forma”.

Alexei Bueno conta com uma vasta produgio literdria, além de atuar
como editor, organizador de obras cldssicas das literaturas brasileira e
portuguesa e tradutor de outras, entre as quais As guimeras, de Gerard de
Nerval. Além disso, é sempre possivel acompanhar a trajetéria do autor
como conferencista convidado para aulas magnas em universidades de renome
do Pais, o que reforga o prestigio e a credibilidade em seu trabalho. Picchio
(2003, contracapa), ao referir-se a produgio poética de Alexei Bueno, afirma:

Pelo seu intelectualismo, por sua vitalistica convicgao no homem e
na sua histdria, Alexei Bueno ¢ uma ilha apartada, aristocrdtica,
dentro da atual poesia de seu pais. A sua poesia nio ¢ ladica,
divertida, politica, social, religiosa. E poesia pura, altissima,
intelectual, filoséfica, ainda que nutrida de verdadeira cultura
cldssica e sustentada por uma auténtica e quase comovente confianca
no homem.
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Entretanto, falar de Alexei Bueno ¢ ainda uma tarefa arriscada,
pois, apesar de o poeta contar com uma produgio de reconhecida
qualidade, com um respeitdvel dominio sobre diversos tipos de
composi¢ao, modalidades de verso ou metrificagio, nao conta com fortuna
critica que lhe faga justica.

Assim, a proposta deste trabalho ¢, inicialmente, delinear o perfil
de Alexei Bueno, desenhando-lhe alguns tragos, a partir de apontamentos
pin¢ados de entrevistas em que o poeta fala sobre a poesia brasileira, o
seu préprio fazer poético e o seu trabalho como editor. Num segundo
momento, faz-se um percurso por sua poesia, em especial pelas obras
Poemas gregos (1985) e Lucerndrio (1993), que compdem Poesia reunida
(2003), procurando verificar como Alexei Bueno dialoga com a mitologia,
na busca de uma genealogia grega na formagao do homem ocidental
contemporineo, a0 mesmo tempo em que se vislumbra a sua fascinagao
pela condi¢ao humana e sua inquietagao diante da histéria na busca da
existéncia do homem.

Alexei Bueno, um poeta da modernidade

Alexei Bueno fez-se leitor através dos romanticos brasileiros, sé
posteriormente teria lido a obra infantil de Monteiro Lobato, como
também seus contos. Foi sempre um leitor voraz, lia, inclusive, as
antologias do 7esouro da juventude.

Falando dos poetas modernistas brasileiros, ele afirma admirar
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, parte de Jorge de
Lima, o Mdrio de Andrade da “Meditagio sobre o Tieté¢” e de alguns
tantos outros poemas, Cecilia Meireles de Mar absoluto e do magistral
Romanceiro da Inconfidéncia e Joao Cabral de Melo Neto. Em relagao a
Geragao de 45, nio percebe nenhum poeta de verdadeira altitude, afinal,
afirma o poeta, “o espirito sopra quando quer”. E, completando o
pensamento, para o poeta, o tinico momento na histéria da literatura no
Brasil em que a poesia teve algum peso utépico revoluciondrio veridico e
realmente formador de opinido foi na Aboli¢ao, com Castro Alves.

Quanto a poesia brasileira de hoje, segundo ele, hd uma tendéncia,
a de explorar um dos vdrios maneirismos do primeiro modernismo,
sobretudo o poema-piada, as vezes, de maneira que parece
completamente esgotada. Em contrapartida, ele concorda que possa haver
poesia comica de alta qualidade como sempre existiu em todas as épocas.
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Conforme jd salientado anteriormente, Alexei Bueno reconhece que
o legado das geragoes passadas para sua poesia consiste em todo tesouro
estético e expressivo que elas deixaram, sem o qual ndo seria possivel
falar de poesia hoje. Além disso, o poeta acredita que a poesia estd voltada
para os que a compreendem; ele préprio no tem a menor preocupagio
quantitativa, pois o publico que interessa & arte é a humanidade vertical,
espalhada pelo tempo, nio a de cada determinado momento histdrico.
Afinal, todos morrerdo, a pirotecnia e o fliperama de cada época
desaparecerdo, portanto a arte nao deve se preocupar com essas
contingéncias.

O poeta acredita que a relagdo primordial com a poesia faz-se através
do texto escrito, entretanto o poeta ressalta que recitais de poesia podem
ser interessantes, quando jd hd uma relacio anterior do leitor com o
poeta, para sentir como o artista recita a prépria poesia, a fim de observar
o efeito na voz de quem a criou. Esse tipo de aproximagio poderia resultar
numa maior sensibilizacdo em relagdo a leitura de poesia.

Quanto ao seu fazer poético, com relagio aos poetas que o teriam
influenciado, ele afirma que nao houve influéncia, e sim, admiragio de
vida inteira. Cita o nome de mais de cingiienta poetas, comegando por
Homero até Cecilia Meireles e, a certa altura, coloca reticéncias e conclui,
dizendo: “Tantos nomes, tantas omissdes que chega a ser ridiculo.”

O poeta acredita que tudo exige a sua forma, pois jd escreveu poesia
observando a métrica, como também com versos livres, tudo depende
dos poemas que escreve, que s6 poderao ser escritos daquela forma; e isso
lhe parece ébvio, como também, nao acredita em poema sem linguagem
poética. Isso justifica encontrarmos as mais variadas composi¢oes poéticas
na obra de Alexei Bueno, como o soneto, o haicai, a ode, cada uma,
possivelmente, respondendo a0 momento tnico de criagio poética. Ao
discorrer sobre a criagdo poética, Octavio Paz (1982), de certa maneira,
reitera essa questdo, ao afirmar: “Quando um poeta encontra sua palavra,
reconhece-a: jd estava nele. [...] Cada palavra do poema ¢ tinica. Nao
h4 sinonimos. Unica e irremovivel: impossivel ferir um vocdbulo,
sem ferir todo o poema...” (p. 55).

A esse aspecto ¢ possivel atrelar a questao da inspiragio poética,
outra discussao interessante apresentada por Alexei Bueno. Ele acredita
que é um fenémeno exaustiva e milenarmente conhecido pelo qual se
designa o momento quando todas as reservas emocionais e conceituais,
conscientes e inconscientes, entram em agao no artista, daf advindo a
obra a ser feita em tal época e no em outra, nem sobretudo a qualquer
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momento, sendo um fendmeno ébvio de psicologia que alguns preferem
desconhecer. Dessa forma, sobre o processo de elaboragio do poema, o
autor afirma que cada vez mais s escreve quando o poema se impde, o
qual vem quase pronto, no geral nele mexendo muito pouco
posteriormente, s para ajustar certas inadequagoes. O poeta escreve,
segundo suas palavras, naquele momento “em que todas as reservas
emocionais e intelectuais hd muito acumuladas, em laténcia, se rednem
para a eclosio de determinada obra de arte.” Isso talvez justifique por
que, em determinados perfodos, tenha escrito com regularidade, e, em
outros, nao o tenha feito.

Segundo o poeta, nao hd como separar poesia de tradi¢io para o
fazer poético, para o qual interessa-lhe a visao em profundidade das
coisas, do mundo, que ¢ a fonte de qualquer poesia séria. A poesia nio
pode ser reduzida ao artesanato — totalmente dominado apéds certo
momento de evolu¢io do poeta —, o que ocorreu no Arcadismo, no
Parnasianismo e em outras vanguardas da literatura brasileira, pois o
artesanato ¢ tao oco quanto fdcil. Acredita na poesia como eficdcia e
densidade e, em seu fazer poético, nunca buscou “perfumar” coisa
alguma, pois ¢ absolutamente direto e voltado para o cerne. Nessa
medida, pensa o papel do escritor na sociedade como sendo o de erguer
a obra de arte literdria o mais alto que possa, para a maior gléria do
homem.

Quando fala da critica literdria no Brasil, Alexei Bueno considera
que passamos por uma crise em relagio a essa questdo, hd jd algumas
décadas, principalmente em relagio a poesia, destacando apenas dois
nomes: Carlos Secchin e Miguel Sanches Neto. E enfatiza a questao,
afirmando que a critica brasileira estd em plena agonia, pois ¢ uma critica
universitdria que vive basicamente de sectarismos, cuja dnica relagao
com o fendmeno literdrio é esperar o que a critica acha que o fenémeno
literdrio seja. Em outras palavras, a critica literdria ndo surge apés a
literatura, a critica acontece antes e tenta induzi-la. Essa critica
universitdria que, geralmente, nao representa nada esteticamente, é
consumida e esquecida dentro das universidades.

Quanto ao seu trabalho como editor, ele acredita que o fato de ser
poeta ajuda no momento da fixagao de textos de outros poetas, sobretudo
os mais antigos, uma vez que é impossivel editar textos cldssicos sem um
grande conhecimento histérico da lingua, do léxico e da literatura.

A vasta produgio poética do autor comegou a ser editada em 1984,
com a obra As escadas da rorre. Em 1985, lancou Poemas gregos. Nos anos
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subseqiientes foram editadas: Livro de haicais (1988); Nuctemeron (1988);
A decomposicio de J. S. Bach e outros poemas (1989); Magnificar (1990);
O Aleijadinho (1991); A chama inextinguivel (1992). Com algum
intervalo, outras obras foram publicadas: Lucerndrio (1993), A via estreita
(1995); A juventude dos deuses (1996), Entusiasmo (1997) — essas trés
tltimas formando uma trilogia —, Quinze poemas mediterrianeos (1996),
Em sonho (1999), Os resistentes (2001) e Poesia reunida (2003), reuniao
de dez obras do autor.

Em sua atividade como editor, Alexei Bueno organizou: Obra
completa, de Augusto dos Anjos (1994), Obra completa, de Mdrio de Sé-
Carneiro (1995), Obra reunida, de Olavo Bilac (1996), Poesia completa,
de Jorge de Lima (1997), Obra completa, de Almada Negreiros (1997),
Poesia e prosa completas de Gongalves Dias (1998), nova edigao de Poesia
completa e prosa, de Vinicius de Morais (1998), Obra completa, de Alvares
de Azevedo, Grandes poemas do Romantismo brasileiro (1994), edigao
comentada de Os Lustadas (1996), Antologia pornogrdfica: de Gregério
de Mattos a Glauco Mattoso (2004).

Merece destaque o trabalho como organizador da Antologia de poesia
portuguesa contempordnea (1999), em colaboragio com o ex-embaixador
de Portugal, Alberto da Costa e Silva, obra langada na Bienal do Rio:
Ofensiva com Nobéu, em 1999, ocasido em que José Saramago foi
homenageado. Essa Bienal foi anunciada como a mais extraordindria, a
primeira que teve um pafs-tema, no caso, Portugal, com o Prémio Nobel
José Saramago. Também organizou Poemas de amor de Fernando Pessoa
(2001) e O patriménio construtdo: as 100 mais belas edificagdes do Brasil
(2003), em colaboragao com Augusto da Silva Telles e Lauro Cavalcanti.

Com 42 anos de vida, mais da metade deles Alexei Bueno dedicou
as letras, investindo em sua arte criativa como poeta, como editor e
como organizador de obras de outros autores, o que lhe assevera um
lugar de respeito na moderna poesia brasileira.

A poesia de Alexei Bueno

A obra Poesia reunida, publicada em 2003, retine dez livros do
poeta, os quais retratam tanto o gosto pela métrica quanto pelos versos
livres, afinal, reiterando o que o autor afirmou, cada momento de criagao
exige sua prépria forma. A poesia de Alexei Bueno desenha-se como um
grande painel da condi¢io humana, percorrendo os tempos e com eles
estabelecendo um didlogo. Sobre a obra do poeta, Cruz (2004) afirma:
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“Abrem-se as cortinas e surge o cendrio, as personagens, na atmosfera
sombria e trdgica, por vezes satirica, ou quase debochada. A poesia de
Alexei Bueno apresenta-se assim ao leitor com ares de teatro ou de uma
grande pintura.”

A forga lirica que perpassa a poesia de Alexei Bueno vai além da
emogio pura, ela conduz para um tempo imemorial e permite que se
dialogue com outras vozes. Monegal (1994, p. 13) afirma que “nem
sempre a poesia nasce do tdcito didlogo do poeta com a linguagem. Hd
ocasioes em que necessita do didlogo com outro poeta, a intertextualidade
nio apenas dos versos, mas também dos fazedores de versos”. Na galeria
de obras que compoem Poesia reunida (2003), dois livros, em especial,
Poemas gregos (1985) e Lucerndrio (1993), projetam o leitor através dos
tempos, e este vé-se, recorrentemente, diante de figuras mitolégicas com
as quais o poeta vai firmando sua crenga num humano de matrizes gregas.

Em Poemas gregos (1985), o poeta estabelece um didlogo com o
mundo helénico, um mundo que se descortina, povoado por deuses e
deusas, ninfas e faunos. Caronte, Tantalo, Hades, Eos, Dionisos, Poséidon
e tantos outros elementos da mitologia grega passeiam pela poesia de
Alexei Bueno, enquanto questoes fundamentais sobre a condi¢ao humana
vém 2 tona e se impdem ao leitor: a fragilidade humana, o temor diante
do desconhecido, a incerteza ante os acontecimentos futuros, a escatalogia
da morte (a morte tudo consome), a desesperanga e a descrenca, a
insatisfacdo e a mesquinhez humanas. Em outros momentos, o poeta
aposta num ser humano condutor de seu destino, embora ciente da
fragmentagao do homem e do mundo atual.

O poeta fala da descrenga na transcendéncia quando ironiza os

deuses, mostrando-lhes sua inutilidade. (BUENOQO, 2003):?

Eu, contrério ao geral dos outros homens,
Muito pouco respeito por vés, deuses,
Tenho, e nem temo que em castigo um raio
Divida-me a cabega. (p. 176).

Entretanto, o poeta realiza um jogo de incredulidade e ¢, e revela
um eu-poético que manifesta a convicgao numa forga maior que poderd
realizar o milagre de dar vida a esses deuses os quais, alcangando vida,
restituem a crenga na transcendéncia como viabilidade para o ser humano.

(BUENO, 2003):
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[...]
Entdo, quando hd s6 o nada e o grande Cosmos,
E 0 do homem espirito insaciado,
Algo eu vejo, que as palavras nio dizem
E o préprio ser no sabe,

Algo tdo alto e estranho que até a vés,
Pobres deuses sem chio, tal for¢a um dia
Vos enfim fazer vivos poderia,
Tornando-vos verdade. (p. 177).

Mas se a morte tudo consome ¢, ao final, sé nos resta o pd, para
que crer na transcendéncia? Em “Queréias ¢ o meu nome, ¢ a minha
vida” (2003, p. 190), o poeta canta a morte como aquela que tudo
devora, aquela que, por fim, recoloca o ser humano em equilibrio e o
devolve a sua génese mais primeva: “Tu és pd, e em pé6 te hds de tornar.”
(GENESIS, 3, 19). A inutilidade do gozo ardente e fugaz parece
encontrar, finalmente, acomodagio, quando o ser humano, transformado
em pé, no mais sofre, tampouco “pensa nisso”. (BUENO, 2003):

Queréias é 0 meu nome, e a minha vida

Como ébrio e louco eu gastei inteira

Até que o gozo ardente e 0 ouro minguante
Trouxeram-me a este timulo. Um s6 dia

Nio dei de minha vida insacidvel

Ao fundo pensamento e as nobres causas,

E tdo stcio a deixei qual nela entrara.

Mas meu pd, como vés, nio pensa nisso. (p. 190).

Novamente, a questao da transcendéncia vem 2 tona, quando o
poeta vislumbra a existéncia humana como extinta no momento em que
ela se transforma em pé. O pé nao pensa, portanto nao hd transcendéncia,
com a morte tudo estaria definitivamente resolvido, porque “meu pd,
como vés, nio pensa nisso”. Por outro lado, o poema sacode pela
sensibilizagao que carrega no sentido da inutilidade de uma existéncia
va que, a0 termo, s6 lhe resta a morte como legado, uma morte também
vazia, tao vazia quanto fora a existéncia.
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Contudo, perseguindo o jogo do poeta, hi um convite para
acreditar em algo que suplante a morte e, assim, poder tornar-se mais
sdbio, “quais deuses” e atravessar rigidamente o tempo. (BUENO, 2003):

A verdade da morte nio nos serve
Como nao serve um manto

De rasgos sorridente

No carrancudo inverno.

Assim também dos deuses a verdade
De eles serem mentira,

Caso o sejam, nao vale

O preco de a encontrarmos.

Antes, no nosso sonho, tdo maiores
Que o Estige e que Caronte,
Vivamos nao no que hd,

Mas no que haver devera.

E, cumpra-se ela ou ndo, vestindo a tinica
De uma talvez mentira

Mas durea, ao chio joguemos

Os trapos da verdade.

Para rijos cruzarmos o drduo tempo,
Quais deuses, quais os sébios
Deles iguais, que os reles

Nio sabem conhecer. (p. 193-194):

H4 outros momentos em que o eu-poético chora pelas almas dos
mortos e se pergunta o que poderd consold-las da nudez e do frio. Pondera
que “nem a imortal ambrosia” poderd servir de prémio . (BUENO, 2003):

Penso nas almas dos mortos
Que cruzam mares de sombra
E sentem rogar sem rumo

As borboletas noturnas.

Sem olhos, o que verio

No de Hades reino terrivel?

[...]

Penso nas almas dos mortos. (p. 200-201).
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Qual o destino do homem, para onde ele é conduzido afinal, hd o
homem em dltima instincia e ele pode almejar algum consolo que “pague
esta auséncia estranha?” A morte, presenca constante na poesia de Alexei
Bueno, encontra aqui ressonincias num eu-poético que se angustia diante
do destino das almas, sem guia e sem luz que as oriente num reino
comandado por um deus impiedoso que nio terd complacéncia com as
almas.

Corroborando essa desesperanga, o poeta nio vislumbra outra
possibilidade que a ruina como final de tudo, pois, nem mesmo os
ordculos poderao oferecer outras respostar aquilo que jd é conhecido de

todos. (BUENO, 2003):

Que do futuro nds saber podemos

Mais que a ruina, que ¢ o final de tudo?

A vés que a ordculos buscais a ciéncia

De vossa sorte, a morte que no mente
Brada: Sou eu! Portanto nio busqueis

Saber aquilo que j4 ¢ 0 mais sabido,

Pois mesmo tu, de Delfos grande templo,
Na3o nos respondes até quando as tuas

Fortes colunas vao ficar de pé. (p. 180-181).

Entrementes, esse mesmo eu-lirico, que tao contundentemente
despe a alma humana, expondo-a no que ela tem de mais frdgil, em sua
mais profunda miserabilidade, também se coloca na vida qual o raio
que, embora efémero, seja luz e, mesmo extinto, continue reboando.
Nesse gesto, ndo se coloca isolado, exorta que outros também o fagam,
pois hd a crenga nesse ser humano que pode conduzir a sua histéria.

(BUENO, 2003):

Que a tua vida, jd que o tempo é breve,

E o fim nio d4 motivo a covardia,

Tal qual o raio efémero ela seja,

Que mal feriu a vista em trevas some,

Mal ilumina no seu tempo, ¢ ainda

Que igual a ele, apds extinta, soe! (p. 180).

O convite do poeta é que se faga da vida, embora breve, um ato de
gldria, seja vivida significativamente e continue repercutindo, apds extinta.
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Assim como em Poemas gregos (1985), em Lucerndrio (1993) o
poeta retoma a genealogia helénica e estabelece uma interlocugio entre
as duas obras. Temas e personagens ligados 4 Antiguidade grega
ressurgem nesse livro, corroborando caracteristicas que diferenciam o
seu trabalho de outras vertentes da poesia brasileira da modernidade. O
livro inicia com a epigrafe retirada da obra Roma subterrdnea® a qual fala
de um lucerndrio que aparece numa das extremidades de um labirinto,
encontrado ao final do percurso de vdrias galerias poeirentas “hd uma
quase” eternidade, depois de apagadas as tochas. A voz narrativa assevera
que, quando os semblantes dos santos e mdrtires emergiram no lusco-
fusco, houve uma tal unidade de vida através dos tempos que naquele
momento os membros da expedi¢do tiveram todos os nomes que j4
pertenceram a um homem, e nao apenas o singular e mesquinho com
que 14 haviam entrado. Assim, tanto o titulo da obra quanto a epigrafe
parecem conjugar aspectos para um projeto do poeta em que persiste a
busca de uma origem grega, a crenga num humano com matrizes
helénicas. Sua fascinagio pelas questoes da condi¢ao humana traz a tona
o homem fadado 4 angustia e ao desespero, cujas raizes se localizam nos
mitos do mundo grego. Os poemas dessa obra sao impregnados de uma
extraordindria for¢a metafdrica, em que o poeta mescla poesia que se
volta para o interior, para o pessoal, com outra que ¢ histérica e coletiva.

Enquanto na obra Poemas gregos os poemas nao so iniciados com
titulo, sendo identificados no sumdrio pelo primeiro verso, em Lucerndrio,
o titulo das composigbes poéticas sensibiliza o leitor para a interlocugao
com o tempo, pela referéncia a temas e personagens do mundo helénico.
O poema “Helena” ¢ um convite ao mergulho na histéria, da qual se
emerge para refletir, mais uma vez, sobre a circunstincia humana.

(BUENO, 2003):

No cdmodo onde Menelau vivera
Bateram. Nada. Helena estava morta.

A tltima aia a entrar fechou a porta,
Levavam linho, ungiiento, 4mbar e cera.

Noventa e sete anos. Suas pernas
Eram dois galhos recurvados.
Seus seios até o umbigo desdobrados

Cobriam-lhe trés hérnias bem externas.

Na boca sem um dente os l4bios frouxos
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Murchavam, ralo pélo lhe cobria
O sexo que de perto parecia
Um pergaminho antigo de tons roxos.

Magquiaram-lhe as pdlpebras vincadas,
Compuseram seus ossos quebradigos,
Deram-lhe & boca uns rubores posticos,
Envolveram-na em faixas perfumadas.

Entdo chamas onivoras tragaram

A carne que cindiu tantas vontades.

Quando sua sombra idosa entrou no Hades

As sombras dos herdis todas choraram. (p. 245).

Helena simboliza a criatura sedutora e seduzida, pois ela viveu apenas
em fungao do amor. Sua beleza, a um tempo divina e mortal, exerceu
um fascinio irresistivel sobre os homens, causando uma guerra que levou
a morte e a desgraga gregos e troianos. Ainda assim, Prfamo, rei de Tréia,
e seu filho Heitor, os que mais sofreram com todos os acontecimentos,
s30 os que mais a defendem, pois entendem que ela cumpre designios
divinos, eximindo-a de qualquer culpa. O préprio Menelau, finda a
guerra, estd decidido a matd-la pela trai¢o sofrida, entretanto, diante
da imagem da mulher, ¢ novamente arrebatado pela paixao, mais forte
que a prépria razdo. O poeta canta a mulher que envelheceu como qualquer
mortal, pois, ainda uma vez, ele lembra que “do pé viemos e ao pé
retornaremos”. Nio importa quantas guerras poderdo ser lutadas,
fatalmente acabardo. A grandeza humana das grandes conquistas, das
batalhas coletivas, do combate herdico é confrontada com a tinica certeza
que resta ao ser humano: a finitude das coisas, na medida em que o ser
humano ¢ perecivel. Ao final, as sombras dos herdis s6 restou chorarem.

Alexei Bueno continua buscando as raizes do ethos humano nas
matrizes do mundo greco-romano. Incansavelmente, o poeta traz  tona
o comportamento do mundo moderno, do ser humano fragmentado,
angustiado e sem safda, desse mesmo homem que, hd séculos, s6 realizou
a sua catarse pela medida extremada — a concretizagao da morte. Paz
(1982), pondera que a poesia vive nas camadas mais profundas do ser e
se nutre dessa esséncia. Assim:
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No poema a sociedade se depara com os fundamentos de seu ser,
com sua palavra primeira. Ao proferir essa palavra original, o homem
se criou. Aquiles e Odisseu sao algo mais que duas figuras herdicas:
530 o destino grego criando-se a si mesmo. O poema é mediagio
entre a sociedade e aquele que a funda. Sem Homero, o povo grego
nio seria o que foi. O poema nos revela o que somos e nos convida
aser o que somos. (p. 50).

Em “Os tempos” (BUENO, 2003), o poeta poe o ser humano a

nu, €m sua cru€za € desesperanga:

Tu és moderno neste momento,
Enquanto passa tua alma e o vento,

Uma mulher, de um homem largada,
Mata os dois filhos, alucinada.

Degola os dois, enquanto farreia
O pai. Seu nome nio é Medéia.

E um outro nome. Tu és moderno.
E o vento passa, odorante e terno. (p. 267).

“Seu nome nio ¢ Medéia”, o nome ¢ outro, pois 0 momento ¢é
<« » . .
outro, entretanto “Uma mulher, de um homem largada,” trilha o destino
de Medéia e aproxima os tempos. Retomando Paz (1982), a obra retorna
as suas fontes e se torna objeto de comunhio, pois a palavra, afirma o
autor, ¢ uma ponte através da qual o ser humano busca suplantar a
distincia que o separa da realidade externa, embora essa distincia faca
parte da natureza humana. Para dissolvé-la, o homem deverd renunciar
a sua humanidade, ou transcender a essa condi¢ao. Essas questdes estao
latentes no homem moderno, ¢ a poesia contemporanea busca se
movimentar entre esses dois pSlos, os quais, segundo o autor, manifestam
a rebelido do homem contra sua prépria condigao.
Em “Tréia” (BUENO, 2003), o eu-lirico convida ao olhar mais
A M z
profundo, aquele que vé com todos os sentidos e além deles, que sabe
além de todos os sentidos e acontecimentos e cré na utopia, pois “Quem
faz 0o mundo é o sonho™
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Tudo houve aqui, e aqui era tao pouco...
Nem portais, nem paldcio, nem muralhas
Viram tais blocos de adobes e palhas,
Nem mesmo Aquiles rouco

De dor, nem um estranho cavalo oco...
Sé ele, o Cego, os viu. Tantas batalhas
De apés, entre milhdes, foram migalhas
Junto a esse sonho louco.

Vés, mortos de outras guerras, sois as lendas
Perto desses que nunca guerrearam.
Mortal, nunca te prendas

Demais ao que achas que é. Quem faz o mundo
E 0 sonho. Os olhos do cego fitaram
O humano sol mais fundo. (p. 278-279).

Quando os olhos se fecham para a mundanidade, é possivel ver
“mais fundo”, buscar a esséncia da vida, uma relagio intensa com a
existéncia, pois ao cego foi dado fitar “O humano sol mais fundo”.

Em “Traca” (BUENO, 2003), o eu-lirico faz um retorno a casa.
Apesar dos longos vinte anos de afastamento, Ulisses sabe que a mulher
Penélope e o filho Telémaco o esperam. Ao fim de cada estrofe do poema,
o verso reitera essa certeza: “Itaca me espera”, como porto seguro de toda
vida, ideal a ser alcangado ao final de tudo. A descri¢ao das peripécias
por que passa o herdi coloca o leitor diante de imagens colossais, tao
bem cantadas em Odisséia, por Homero, entretanto, lembrando Bosi
(2000, p. 135), sdo imagens singulares, porque “sao imagens ricas de
todas as determinagbes que a experiéncia do poeta [...] jd conheceu”, no
didlogo que ele estabelece com tempos imemoriais:

Quer tremam os céus
Que me auguram morte
Ou se estor¢a o deus

Da timida cratera
Contraa minha sorte,
[taca me espera.

Cheire-me o gigante
Na invioldvel furna,
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[...]

Itaca me espera.

Puxem-me as sereias
Com sonoros lagos,

[...]

Itaca me espera.

[...]

E entao durmam tortos

De risos e vinhos,

Vivos quase mortos,

Neles meu ser gera

A 4nsia dos caminhos.

[taca me esperal (p. 283-284).

Ao cabo de tudo, deve restar uma “ftaca” que nos aguarda para
servir de refdgio, como prémio de toda uma existéncia de guerras coletivas
e particulares. “Nem a imortal ambrosia” servird de consolo, pois o grande
prémio serd voltar para casa, para as raizes mais profundas.

Consideragoes finais

Alexei Bueno reapresenta modos de viver e de pensar, abrindo as
portas para a interlocu¢io com a Antiguidade cldssica. A poética desse
autor denuncia a preocupagio com o ser humano que vive sua
circunstincia num mundo fragmentado, e o poeta o faz de forma muito
humana, corajosa, profunda.

Bosi (2004) pondera que, no encontro dos tempos,

mesmo quando o poeta fala do seu tempo, da sua experiéncia de
homem de hoje, ele o faz, quando poeta, de um modo que ndo éo
do senso comum, fortemente ideologizado; mas de outro, que
ficou na memdria infinitamente rica da linguagem. O tempo
“eterno” da fala, ciclico, por isso antigo e novo, absorve, no seu
c6digo de imagens e recorréncia, os dados que lhe fornece o mundo
de hoje, egoista e abstrato. (p. 131).
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Assim, legitima-se a existéncia da instincia poética que tao bem
Alexei Bueno arquiteta, retirando-a do passado ¢ da memdria,
inaugurando, dessa forma, uma nova vertente da poesia moderna

brasileira.

Notas

! Poeta carioca, nascido a 26 de abril de

1963.

? Os poemas trabalhados no texto foram
retirados dos livros Poemas gregos e

Lucerndrio que compdem a edigdo:
BUENO, Alexei. Poesia reunida. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2003.

3 Lorenzo Piavole, 1728.
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