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Resumo: O surgimento do cartao-postal
vincula-se a um perfodo de auge de uma
sociedade industrial e urbana, sem a qual
asua prépria existéncia seria impossivel.
Pretendo, neste artigo, refletir sobre o
cartio-postal como uma das formas de
representagio visual da cidade moderna,
a partir de suas caracteristicas, de sua
presenca, e também de sua auséncia, na

cidade de Criciiuma (SC).
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Abstract: The appearance of the postal
card is related to a top period of an urban
and industrial society, and its existence
would be impossible without this society.
It is aimed, in this article, to think about
the postal card as a visual representation
of the modern city from its characteristics,
relating its presence, and absence, with

the city of Cricitima (SC).
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Os retratos da cidade

O ambiente préprio da modernidade foi aquele que permitiu o
surgimento do cartao-postal, em um mundo cada vez mais dominado
pela técnica industrial e ambientado, como vanguarda das transformagoes
culturais, nas grandes cidades. Modernidade aqui no sentido atribuido
por Marshall Berman (1986), como sendo um tipo de experiéncia na
qual a tradi¢do perde sua forga em relagao a um ambiente que promete
novidade permanente, aventura, autotransformagao e transformagio das
coisas em redor, gerando um sentimento de atragao e repulsa a0 mesmo
tempo. Aperfeicoamento técnico, mundo urbano e transformagoes
culturais que estimularam uma cultura imagética ligada 4 publicidade e
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a informagdo, possibilitaram ao cartdo-postal tornar-se um produto
cultural que permaneceu em alta até os dias de hoje, enquanto outros se
tornaram moda e depois definharam.

O cartao-postal teve seu surgimento inicialmente relacionado com
o sistema de correspondéncia até ento existente. Uma espécie de cartao-
postal sem imagem comegou a ser utilizado a partir de 1869 no Império
Austro-Hungaro, como um sistema de correspondéncia de baixo custo,
com a supressao do envelope e uma tarifa postal menor, mais conhecido
como bilhete-postal. No Brasil, os bilhetes-postais chegaram a partir
de, aproximadamente, 1880 e tornaram-se muito difundidos. No periodo
de 1883/1884, por exemplo, a quantidade de bilhetes-postais
representava mais de 40% do total de correspondéncias do Brasil.
(BERGER, 1983). J4 nesse periodo, em que a imagem ainda nio
caracterizava o cartio-postal, a publicidade se fazia presente. Intimeras
empresas passaram a utilizd-los com textos impressos ou manuscritos, as
vezes com desenhos de produtos, enviando-os a seus clientes ou provdveis
compradores. A partir dos tltimos anos do século XIX, toda uma face
do cartdo passou a ser ocupada pela foto, reservando-se o verso para o
enderego e a mensagem. Com o uso de imagens e a diminui¢ao do
formato, surgiu o cartdo-postal, que de meio de correspondéncia tornou-
se também um objeto de colegao. Através dos cartdes-postais, poder-se-
ia possuir o mundo inteiro em sua sala, com vistas maravilhosas de cidades
nunca visitadas, tipos exdticos e outras belezas, sem precisar sair de casa.

O cartao-postal foi criado inicialmente como um meio breve e
simples de correspondéncia, tornando-se uma moda extremamente
difundida na passagem para o século XX até a década de 20. Em 1910
ainddstria francesa produzia 123 milhdes de cartoes por ano, colocando-
se em primeiro lugar na produgio mundial. (KOSSOY, 1980, p. 97). A
popularizagio do cartao-postal foi possivel a partir de técnicas de
reprodugdo que baratearam os seus custos, como a fototipia, substituindo
processos artesanais muito caros como o buril e a litografia. Desde o
principio, os cartdes-postais estiveram ligados ao turismo e as viagens,
de passeio ou com outro interesse, como cientificas, por exemplo.

Os temas dos cartdes eram os mais variados: retratos de artistas de
destaque, critica de costumes, temas ligados ao erotismo e a figura
feminina, fotos de acidentes e catdstrofes, temas comemorativos de
exposi¢des importantes, vistas de ruas, cidades e monumentos. Porém,
desde o inicio, foi com vistas de cidades e monumentos ou critica de
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costumes ligada a determinadas cidades, que os postais mais se
notabilizaram. Tornaram-se verdadeiros retratos de cidades.

O tema do retrato ¢ interessante para se pensar o cartio-postal na
medida em que ele, o retrato, foi fundamental no desenvolvimento da
fotografia, o elemento mais evidente do cartao-postal. Kubrusly (2003)
lembra que se utiliza muito, cotidianamente, para a mdquina fotografica
a expressao “mdquina de retrato”, o que demonstra que o retrato foi
sempre o tema mais importante da fotografia. (p. 29). Houve uma
verdadeira onda de retratos no século XIX, quando mesmo as familias
que nio eram nobres puderam se fotografar, coletiva ou individualmente.
Articulado ao tema das multidées que circulavam pelas cidades européias
do século XIX, lugar por exceléncia da fotografia, ¢ possivel pensar o
retrato como uma via de escape do anonimato da multidao (e também
do tempo) e, por outro lado, o desejo de retratar para melhor controlar
pessoas cujo paradeiro e atividades precisavam ser conhecidos, unindo a
técnica fotogrifica as técenicas policiais de controle do século XIX. O
cartdo-postal, pensado como retrato da cidade, aponta para as estratégias
de turismo e de poder que sdo utilizadas em relagiao a urbe, como
estratégias identitdrias conscientes ou involuntdrias, fazendo circular
representagoes imbricadas no imagindrio social da cidade em questao
ou, também muitas vezes, aquelas que interessam a grupos sociais
poderosos para fazerem circular sonho e controle, utopia e ideologia, ao
mesmo tempo presentes no mesmo suporte material.

O cartao-postal ¢ caracterizado, fundamentalmente, pela presenca
de uma imagem fotogrdfica, cuja centralidade ¢ evidente. Abord4-lo a
partir desse fato ¢ tomar a fotografia nele presente como sendo o centro
da andlise. Mesmo as legendas presentes no postal, se tém sua
importincia, estio em fung¢do da imagem fotogréfica, para a qual dao
sentido. Barthes trata do cardter diferenciado do referente na fotografia,
em relagio a outras formas de representa¢io, como a pintura ou o
discurso. O referente fotogréfico no é apenas facultativamente real, como
na pintura ou no discurso, mas necessariamente real, ou seja, se houve
fotografia é porque o referente necessariamente existiu: “Na Fotografia
nio posso nunca negar que & coisa esteve ld. H4 uma dupla posigao
conjunta: de realidade e de passado.” (BARTHES, 1981, p. 109, grifos
do autor). A fotografia mostra o real no estado passado, simultaneamente
o real e o passado. Isso fornece a fotografia um estatuto de verdade que
outras formas de representagao nio possuem. Essa veracidade é transferida
ao postal de tal maneira que ele se torna como uma imagem-gémea da
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cidade, servindo de testemunha da presenca do viajante naquela cidade
ou de um desejo de presenga do possivel viajante que 14 quer estar.

Como retrato da cidade, sua carze de visite, podemos surpreender o
cartdo-postal em seu cardter icénico, quase unifonico, a promover a cidade
como uma reprodugio do sempre-o-mesmo. No cartdo-postal a
representagao posta em movimento tem aquele cardter de imagem urbana
que Lucrécia Ferrara (2000) chamou emblemdtica, como “resgate fisico e
visual de marcas memordveis da cidade que, por meio dela, escreve a sua
histéria documental de episédios, datas, estéticas e personagens”. (p. 119).

Roland Barthes cunhou o termo wndria para se referir a determinado
tipo de fotografia que tem como principal caracteristica a uniformidade.
A fotografia undria ¢ aquela que induz a uma leitura destituida de
inconvenientes, de perturbagdes. O adjetivo “undria” denota uma unidade
na composi¢io fotogrdfica que induz a uma leitura quase transparente,
destituida de controvérsias, tornando a fotografia um objeto banal: “A
fotografia é undria quando transforma enfaticamente a ‘realidade’ sem
a desdobrar, sem a fazer vacilar (a énfase é uma forga de coesao):
nenhum duelo, nenhuma indireta, nenhum distirbio.” (BARTHES,
1981, p. 64). Barthes cita dois exemplos de fotografia undria: as fotos
de reportagem, que podem produzir choque, jd4 que a fotografia undria
nio é necessariamente pacfﬁca, mas que nao traumatizam, e fotos
pornogrificas, inteiramente constituidas pela apresenta¢io de uma tinica
coisa, o sexo, diferentemente da fotografia erdtica, onde o pornografico
se apresenta fendido, desorganizado. Esse tipo de fotografia é homogéneo,
sem contradigoes. Poderia ser chamado fotografia pasteurizada, univoca.
Poderfamos acrescentar a esses exemplos também os cartbes-postais.

O cartdo-postal tende a esse tipo de apresentagio do material
imagético, na medida em que produz representagdes grificas da cidade
que reforcam os esquemas imagindrios jd existentes, ilustra sem fazer
refletir. Ndo ¢ qualquer parte da cidade que se torna cartao-postal, mas
aquelas que possuem representatividade suficiente para isso. Aquilo que
chamo representatividade, significa que possui valor suficiente para ser
apresentada como imagem tipica daquela cidade aos olhos dos produtores
e consumidores de cartdes-postais, sé o ¢ se referenciada pelas
representagdes presentes no mundo sociocultural que o produz. As
representagdes presentes nos cartdes-postais, freqiientemente, reforcam
o imagindrio social presente em uma determinada realidade citadina,
que utiliza os cartdes exatamente para reafirmar suas representagoes
dominantes, em um circulo vicioso. O pesquisador precisa ultrapassar o
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cardter undrio do cartdo e aprofundar os seus significados, buscando
contradigdes que estdo sob a sua superficie.

O cartdo-postal é sempre um ponto de vista em relagdo ao real.
Carrega ele determinados valores e mensagens bem-estabelecidas. Isso
se consubstancia na pose da qual a imagem fotogrdfica presente no postal
¢ portadora. Na pose a artificialidade da imagem, que a diferencia do
real, é reforcada. A partir do momento em que sinto que estou sendo
fotografado, diz Barthes (1981), “tudo muda: preparo-me para a pose,
fabrico instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me
antecipadamente em imagem”. (p. 25). Mais do que isso, Barthes afirma
mesmo que a natureza da fotografia é a pose, seja daquele que é fotografado
ou do que contempla a fotografia realizada; hd sempre uma duragao
fisica da pose, mesmo que seja um milionésimo de segundo. Essa paragem
(do fotografado, do que fotografa ou de quem contempla a fotografia) é
o que constitui a pose. No cartdo-postal hd como uma pose da cidade,
onde outra cidade comparece para ser publicamente consumida.

Como dimensio comunicacional, a existéncia do postal significa a
afirmagdo de uma presenca através da mensagem ou mensagens que o
postal porta, e de auséncias, quais sejam, a do emissor e a do receptor,
que s6 podem vir & tona na andlise através de procedimentos préprios do
historiador, ausentes do objeto postal, ainda que alcangados através dele.
Muitas vezes nio se conhece quem sejam os produtores do postal e,
principalmente, as condigbes em que foram produzidos, da mesma forma
como a sociedade que o recepcionou jd4 nio mais existe e, com o seu
desaparecimento, cédigos sociais de representacio e sensibilidade
também desapareceram, precisando ser resgatados através dos
procedimentos préprios da pesquisa e narrativa histéricas. Fica/m als
mensagem/ns e a sua interpretagao, a partir das quais, cotejando-as com
outras fontes e informagoes, aquela produgio e recepgio podem, em
parte, ser recuperadas e problematizadas. Fraya Frehse (2000) afirma
que ¢é possivel obter “por meio da ‘mensagem’, indicios sobre o que me
interessa aqui: a realidade sociocultural retratada, que é o mundo no
qual se movimenta o receptor contemporineo do momento de circulagao
desses objetos-imagem”. (p. 136).

Para produzir conhecimento a partir da imagem presente no cartao-
postal, é necessdrio estabelecer um contraste entre as representagoes
visuais que os cartdes-postais poem em circula¢io e o mundo sociocultural
que possibilitou a circulagdo dessas imagens visuais, tornando possivel
assim a utilizagdo dos cartdes-postais como fonte de conhecimento da
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cidade. Barthes (1981) fala da necessidade de carregar de reflexdo o
objeto imagético. Para ele, se estabelece quase uma indistingdo entre a
fotografia e o seu referente, dada pelo efeito de real que a fotografia
contém (“verdade da imagem”). (p. 108). Para se perceber o significado
fotogrifico, diz Barthes, o que os profissionais conseguem, ¢ necessdrio
um segundo ato, que carregue de reflexdo o objeto fotogrifico e, assim,
haja uma espécie de descolamento entre a imagem e o referente. Nesse
descolamento entre imagem e mundo, ¢ possivel introduzir o olhar atento
do pesquisador e produzir um conhecimento, em forma de
representagoes, diferente daquele que o cartao-postal apresenta na sua
superficie.

Kubrusly (2003) faz uma comparagio entre a fotografia e o texto,
a comunicagio visual e a verbal que poderfamos utilizar. Segundo ele, a
imagem trabalha com fragmentos retirados do fluxo do tempo, enquanto
o texto opera exatamente a partir da juncio de fragmentos. A imagem
trabalha com substantivos e adjetivos, mas lhe faltam os verbos
indispensdveis para que uma histéria seja contada. E conclui:

A palavra é racional, dissertativa, prolixa. A imagem, emocional,
sintética, direta. A palavra pode expor com clareza uma idéia,
conceituar com precisdo. A imagem ¢ de natureza mais onirica
(incluindo-se af os pesadelos), mais ilégica e nebulosa. E
insubstituivel para transmitir, num relance, toda a emogio de um
evento, mas falha ao tentar analisd-lo. (p. 77).

A imagem e o texto sio linguagens complementares, ¢ nio,
equivalentes. Assim, ¢ necessdria a palavra para desvendar os mistérios
mais profundos da imagem. No cruzamento da representagio visual
presente no cartdo-postal com outras fontes utilizadas pela histéria, escritas
e orais, ¢ possivel desvendar sentidos mais profundos do objeto imagético
e, assim, produzir um conhecimento que ultrapasse a caracteristica
uniforme do cartao-postal.

As fotografias presentes nos postais nao sao sindénimos da realidade,
mas a partir da relagdo entre os elementos simbélicos presentes na imagem
e a sociedade da época de sua produgio e consumo, ¢ possivel chegar a
mensagem ou a mensagens que o cartao-postal é portador. Nem sempre
o cartdo utiliza fotografias contemporineas da cidade retratada. Hd
utilizagao de fotografias histéricas, tipos humanos ou obras artisticas.
Entretanto, em todos esses casos, hd uma relagio entre os temas presentes
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no cartio-postal e os interesses simbdélicos de afirmagao de determinadas
representagdes, explicitas ou implicitas, por aqueles que o produziram.

Uma cidade sem retrato

Centrar essa discussao a partir da cidade de Cricitima, que é o que
pretendo fazer, é bastante complicado na medida em que a cidade nio
possuiu cartdes-postais até meados da década de 80. Principal centro
urbano da regido carbonifera e do sul de Santa Catarina desde 1960, a
cidade foi fundada em 1880 por imigrantes europeus e, por volta da
Primeira Guerra Mundial, integrou-se 4 economia do carvao, tornando-
se o principal produtor do mineral no Pais. A auséncia de cartdes-postais
na cidade até a década de 80 talvez ndo seja um problema, mas um
indicio muito forte de um certo mal-estar que alguns habitantes e
autoridades oficiais tinham em relagio a imagem publica da cidade.
Talvez Criciima nio fosse uma cidade que devesse estar em cartoes-
postais, pensavam esses cidaddos, na medida em que as suas caracteristicas
de cultura e paisagem nio se coadunavam com os imagindrios de cidade
moderna que entdo circulavam, quando se tornou um centro com
condigoes de possuir cartdes-postais. A auséncia de cartdes-postais parece
indicar uma crise de representagio da prépria cidade, que jd nao se queria
como achava que era.

Quando buscamos as vozes presentes no jornal 77ibuna Criciumense,
principal jornal da cidade entre os anos 50 e 80 do século XX, o que
encontramos ¢ uma critica generalizada a diversos aspectos da cidade e
da vida urbana.

Uma primeira frente de combate, nesse sentido, era a critica que
fazia A organiza¢do urbana em geral. O jornal criticava a falta de um
planejamento urbano mais rigoroso e mesmo o descumprimento do plano
diretor. Como conseqiiéncia, apontava as dificuldades no tracado das
ruas, a desorganiza¢io de edificagdes e os problemas de trinsito, que
“servem para transformar Criciima numa cidade pouco urbana e sem
estética” (“Criciima terd novo Plano Diretor”, TRIBUNA
CRICIUMENSE, 26/06-03/07/, p. 2).

Uma segunda frente de criticas referia-se aos hdbitos e as prdticas
urbanos exercidos pela maioria da populagio da cidade.

METIS: histéria & cultura — NASCIMENTO, Dorval do. — p. 187-204 193 .



Talvez seja Criciima uma das poucas cidades do mundo onde se
pode saber as estagbes do ano pelo aspecto de suas ruas. Sendo
vejamos, no verdo as calgadas ficam cobertas de cascas de uvas, de
butid, de tucum. Depois vem a época das chuvas e nota-se a
aproximacio do inverno pelo aparecimento de restos de pinhio,
sementes e cascas de laranjas. Longe de se constituir em algo
interessante este fato ¢ antes de tudo lastimdvel. Vivemos numa
cidade suja. E disso ninguém tem duvidas. (“Cricidma — Cidade

Suja”, TRIBUNA CRICIUMENSE, 3-10/07/1965, p. 2).

O autor ressalta que a modernidade pressupde o fim dessas
préticas. Para ele, o progresso ¢ inconcebivel sem prdticas sociais que
expressem boas maneiras e higiene.

Tanto falamos em progresso, desenvolvimento e estamos nos
esquecendo dessa parte tao importante que ¢ a higiene. Vamos
zelar por Cricitima, acabar com essa mania de sujar as ruas com
cascas, papéis, cigarros, etc., para termos o direito de falar em

progresso. (3-10/07/1965, p. 2).

Era pressuposto no discurso sobre a cidade moderna o afastamento
da drea central dessas e de outras prdticas que nio se coadunavam com a
moderna sociedade ocidental ou a sua transformagdo. A prostituigao
que ocorria no espago publico da cidade era também impiedosamente
criticada, por estar fora do local socialmente designado para tal fim,
assim como a mendicincia. Exigia-se também que as calgadas fossem
livres de ambulantes, “esse comércio deprimente, resquicio medieval
numa das cidades que mais cresce no sul do pafs”. (“Ambulantes
constituem problema”, TRIBUNA CRICIUMENSE, 03/02/1968).

A imagem da cidade era a principal preocupagio do jornal. As
principais matérias se referiam a esse tema, desde a cobranga ao Poder
Executivo municipal em relagao a conservagao e arborizagao das ruas até
a critica aos prédios malconservados e sujos. O jornal criticava tudo
aquilo que nio contribufa para dar “a capital do carvao este aspecto de
cidade préspera de que tanto nos orgulhamos”. (“Prédios mal-
conservados”, TRIBUNA CRICIUMENSE, 24/02/1968, p. 3).
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Nossa cidade teria outro aspecto e viverfamos melhor se todos
respeitassem a lei. E acontece que no centro de Criciima hd muitas
residéncias que possuem nos fundos do terreno banhados, chiqueiro
com porcos, etc. Em pleno centro de Criciima existem verdadeiros
matagais, muros entdo sao inexistentes, quando muito aparecem
em alguns terrenos baldios umas pedras jogadas certamente para
os proprietdrios desculparem-se de seu desleixo dizendo que
construirdo em breve. (“Muito criciumense nao respeita a lei”,

TRIBUNA CRICIUMENSE, 6-13/03/1965, p. 3).

Quando discutiam a imagem de Cricitima, muitas vezes, o jornal
e outros escritores que pensavam a cidade precisavam enfrentar um
problema bastante espinhoso, o do carviao mineral. Saudado como a
riqueza sem a qual Cricitima jamais teria se tornado a principal cidade
da regido, o carvdo, no entanto, impedia a cidade de tomar ares de
modernidade: o odor desagraddvel, a poeira que as ruas revestidas de
pirita levantavam nos dias de sol, o lodo preto e pegajoso nos dias de
chuva, o pé do carvao que a tudo impregnava pretejando corpos, roupas
e casas, o populacho indisciplinado e perigoso. Tudo isso criava uma
atmosfera contrdria ao desejo de uma cidade limpa, arborizada, vertical,
com pessoas educadas e de bons hdbitos. Ao mesmo tempo, as crises
ciclicas do carvdo punham apreensivos os dirigentes da cidade quanto ao
seu futuro de progresso, tantas vezes apregoado. Surgia, assim, nessa
época, o tema da diversificacio industrial como um dos elementos da
cidade moderna que se desejava, buscando questionar a completa
dependéncia do carvio.

E alentador o espirito de industrializagio que se vem instalando
em nosso meio, calcado nas facilidades de crédito dos bancos oficiais
e de alguns da drea privada. A iniciativa privada recebeu seu primeiro
impulso psicolégico através de campanha pacientemente
promovida pela Associagio Comercial e Industrial de Cricidma, hd
anos atrds. Seus primeiros frutos comegam a ser colhidos agora com
adisseminagio crescente de pequenas e médias industrias que vém
criando um novo mercado de trabalho ainda modesto, mas cuja
tendéncia de crescimento é das mais promissoras. O essencial, no
entanto, é que Cricitima finalmente comega a se libertar das
constantes flutua¢oes da mono-industria do carvao, deslanchando
parauma diversificagio que assegurard o seu futuro, em bases realmente
sélidas e definitivas. (“Mentalidade industrial que chega” — Editorial
(TRIBUNA CRICIUMENSE, 23/05/1970, p. 2).
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A luta pela diversificagao industrial ndo era um assunto apenas de
Ambito econ6mico, mas questionava a prépria imagem externa e interna
da cidade, a sua identidade de “Capital do Carvao”, construida nas
décadas de 40 e 50.

A inauguracio do monumento ao imigrante, na década de 60, na
praca da Rua Seis de Janeiro, com uma pedra de mé simbolizando a
primeira inddstria do municipio, estd integrada a essa luta pela
diversificagao industrial. E o primeiro monumento da cidade que nio
estd relacionado ao carvao e, de certa forma, faz o contraponto simbdlico
a0 monumento do mineiro inaugurado na década de 40. Também a
énfase na industria cerAmica, a campanha do inicio da década de 70
para revestir as fachadas dos edificios e das casas do centro com azulejos,
dando um outro aspecto visual & cidade e o acrescentar “e do azulejo” ao
tradicional lema “Criciima, Capital do Carvao”, sio movimentos que
questionam o carvao e a cultura que haviam sido formados em torno de si.

Também aparece o mal-estar provocado pela presenga de trilhos
que cortavam a cidade no sentido leste-oeste (Bairro Préspera ao Bairro
Pinheirinho) passando pelo centro da cidade, no qual havia uma extensa
drea ferrovidria. Na drea de dominio da estrada de ferro, houve a ocupagio
por populares ao longo do tempo, dando origem a uma populagao que
nio era adequada 4 nova cidade proposta. Em meados da década de 70,
a estrada de ferro foi retirada da drea central da cidade.

O espago da estagdo de passageiros, onde se localizavam as principais
edificagbes da ferrovia, foi completamente transformado, sendo essa a
drea que sofreu a maior interveng¢ao do Poder Publico. Todas as edificagdes
foram sistematicamente destruidas: primeiro as estagoes de passageiros,
depois as casas de funciondrios e por fim a casa do agente.

O interesse em remodelar completamente a 4rea da estagao de
passageiros era em vista de que essa drea havia se tornado um problema
para as elites dirigentes, que estavam buscando modificar as prdticas
urbanas e a imagem da cidade. Apés o fim do transporte de passageiros
pela ferrovia, a drea da estagio foi utilizada como rodovidria, mantendo
o movimento de pessoas e a conseqiiente aglomeragio de bares,
prostitutas, engraxates, aposentados, malandros de todo tipo, vendedores
de frutas, um mosaico de pessoas e prdticas sociais que era preciso excluir
do centro. As matérias nos jornais sistematicamente clamavam contra
essa situagdo e exigiam providéncias das autoridades publicas (“Meninas
fazem trotoir na Paulo Marcus”, TRIBUNA CRICIUMENSE, 27/07/
1968, grifo nosso).
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Além da prostitui¢ao que precisava ser disciplinada, outros aspectos
da rua e da drea da estagio incomodavam as pessoas preocupadas com a
imagem da cidade. Em matéria de 1970, Jolos Carsé faz uma critica a
determinados problemas que ocorriam na rua Paulo Marcus, “turbulenta
e andrquica’. Ele diz que a rua era muito movimentada pela presenca da
estagao ferrovidria, sendo utilizada como rodovidria, a existéncia de lojas
muito procuradas, muitos bares e vendedores de frutas. Para ele, o pior
problema era a quantidade muito grande de bares na drea, onde
“beberrdes, malandros e desordeiros permanecem até altas horas da noite
em orgia, e ndo muito raramente acompanhados por mulheres de vida
facil”. (“Mandando Brasa”, TRIBUNA CRICIUMENSE, 08/08/1970,
p- 5). Atacava também os fruteiros que obstrufam a cal¢ada impedindo
a circulagdo de pessoas, e finalizava dizendo: “Espera-se que quem de
responsabilidade tome a iniciativa de ordenar aquela ‘coisa nauseante’
que é a rua acima mencionada.” (TRIBUNA CRICIUMENSE, 08/08/
1970, p. 5).

Essa necessidade de ordenar e disciplinar os modos de vida marginais
ao tipo de cidade que se propunha afirmar implicou a destruigao e a
remodelagio da drea em que essas prdticas sociais se expressavam. A
segunda estagdo de passageiros, ainda que de uso relativamente recente
e sendo a maior edificagdo da drea, foi uma das primeiras a ser demolida.

Os trilhos, primeiro e permanente elemento a evocar os trens, sendo
eles mesmos sindnimo de ferrovia, foram arrancados em toda a extensao
da drea do centro da cidade. A populagdo pobre que morava em barracos
na beira dos trilhos, foi transferida para uma drea entre os Bairros
Pinheirinho, Santa Augusta e Paraiso, na periferia da cidade, dando
origem a Vila Tereza Cristina. Essa populagio, com seus barracos e modos
de vida diferentes, feria a imagem de uma cidade progressista e moderna,
com sua presenga acintosa a poucos metros do centro de Cricidima.

A cidade dos postais

Em meados da década de 80, a administracio municipal de
Criciima langou um dlbum com um conjunto de doze cartoes-postais
retratando a nova cidade que havia saido de um conjunto de obras publicas
(Criciima. Album de Cartdes-Postais. Sao Paulo: Editora Cultural Ltda.,
s/d.), entre elas a retirada dos trilhos da drea central, a constru¢ao da
Avenida Centendrio, a nova estagio rodovidria, o calcado da praga Nereu
Ramos e a Praga do Congresso remodelada. A cidade do carvao havia
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dado lugar a uma outra cidade, que se apresentava com a face da
modernidade. Uma cidade que agora merecia ser retratada e virar cartao-
postal. O dlbum em questio contém doze cartdes-postais no formato
2lcmx15cm e um pequeno texto como legenda no verso de cada cartao.
A capa ¢ formada por uma das imagens com a palavra “CRICIUMA” em
dourado. O trabalho ¢é muito bem realizado e acabado, tendo sido
executado pela empresa Edicard — Editora Cultural Ltda., de S2o Paulo.

Trabalharemos brevemente a partir de alguns postais do dlbum
para explicitar as concep¢oes de cidade que os autores das imagens
veiculam. Inicialmente a imagem presente na capa do dlbum (figura 1 —
Vista parcial aérea), ela prépria um postal da cidade. A altura da fotografia
¢, nesta imagem, o elemento mais relevante. Ela ¢ feita de tal maneira
que a cidade se apresenta como um todo homogéneo a se espalhar,

Figura 1: Vista parcial aérea

transbordando as margens do postal. Ainda que os edificios aparentem
ser pequenos, pela altura em que a imagem foi captada, essa desvantagem
¢ compensada pelo espalhamento da cidade em relagao as margens,
buscando apresentd-la, dessa forma, como uma grande cidade. Essa
homogeneidade é quebrada, na imagem, pela presenca, 4 esquerda e
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abaixo, da Avenida Centendrio e do terminal Angelo Guidi, que nio
estdo no centro fisico da foto, mas que se pode dizer que constituem o
seu centro imagético para onde escapa o olhar. A inten¢ao do fotégrafo
foi destacar a avenida em contraste com o conjunto da cidade,
notadamente o seu centro histérico. Essa impressao ¢é reforgada pelo
eixo que se abre, mais vertical, a partir de dois rasgos retilineos de ruas
na concretude homogénea da cidade, formados pela Avenida Rui Barbosa
e pela Avenida Gettlio Vargas a direita da imagem e, ao centro, pela
Rua 6 de Janeiro e Rua Jodo Pessoa. A comparagio ¢ inevitdvel. Essas
ruas sio importantes vias na cidade, porém demonstram sua modéstia
em contraste com a Avenida Centendrio. Em meio aos dois conjuntos de
ruas, destaca-se a igreja Sao José, na frente da qual encontra-se a praga
Nereu Ramos. Forma-se, assim, um contraste bindrio constituido pela
Avenida Centendrio — Terminal Angelo Guidi, de um lado, e ruas —
igreja Sao José — Praga Nereu Ramos de outro. Esse contraste nio
representa, necessariamente, oposi¢ao. Basta ver que os dois conjuntos
de ruas confluem em diregao 4 avenida na parte de baixo da imagem,
como num complemento, parecendo sugerir que a avenida ¢é o
desenvolvimento normal das duas ruas e, portanto, da cidade. A
mensagem que o postal porta remete para uma valorizagao das obras
realizadas em um periodo recente pela Administragao Altair Guidi,
representadas na Avenida Centendrio e Terminal Angelo Guidi. Na
medida em que essas obras contrastam com elementos espaciais urbanos
mais tradicionais, e de forma inclusive vantajosa, afirma-se a construgio
de uma nova cidade, mais moderna e melhor representada pelos
elementos da esquerda, na imagem, mas que nio rompe com a cidade
antiga, pois ¢ a sua continuidade. As casas, as ruas e os edificios a
transbordarem pelas margens da imagem refor¢am esse cardter de cidade
grande e moderna que o postal busca afirmar. A escolha dessa imagem
para a capa do dlbum mostra bem a sua representatividade para as
inten¢bes que os promotores dos postais possufam. E, de fato, é ela uma
imagem que expressa bem, em sua composi¢do, as mensagens que o
conjunto do dlbum veicula.

Essa mesma inten¢io pode ser vista na maneira como o carvio
aparece no dlbum. Sao trés imagens vinculadas a essa temdtica: imagem
do monumento aos homens do carvao, chamado popularmente e na
legenda Monumento ao Mineiro (figura 2 — Monumento ao mineiro);
imagem de um trabalhador mineiro no subsolo de uma mina, em pleno
trabalho (figura 3 — O mineiro e o carvio), e uma imagem do subsolo de
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Figura 3: Mineiro e o carvio

uma mina de carvdo (figura 4 — Mina de carvao). Esses trés postais
formam um conjunto imagético que se refere explicitamente a temas
ligados & mineracao do carvio.

B 200 METIS: histéria & cultura — v. 5, n. 9, p. 187-204, jan./jun. 2006



Figura 4: Mina de carvio

A primeira imagem aborda o monumento aos homens do carvao
em seu segundo formato, tal como ele foi estabelecido apds a sua retirada
do centro da Praga Nereu Ramos. Toma a estdtua do mineiro no plano
central de tal maneira que a parte posterior da imagem, em perspectiva,
d4 para a esquina da Rua Jodo Zanette com a 6 de Janeiro. A segunda
imagem desse conjunto explicita um mineiro em seu labor no fundo de
uma mina de carvao. Ainda que essas duas imagens nao aparecam lado a
lado, no 4lbum, hd um evidente contraste entre elas, ao abordarem o
mesmo tema do trabalho mineiro, porém de maneira diferente. A
primeira imagem, ao centrar o foco na estitua do mineiro, remete para
uma outra época da exploragdo carbonifera, seja pela antigiiidade do
monumento, seja pelos indicios presentes no mineiro e que remetem a
sua existéncia para um outro tempo, como o chapéu e a picareta. Esse
efeito é reforcado pelo fundo da imagem, que mostra a esquina das duas
ruas j4 citadas. Ora, essas ruas davam acesso a estacao central da ferrovia
em Cricidima, antes da retirada dos trilhos do centro da cidade, de tal
forma que a referéncia a elas implica uma referéncia a outra
temporalidade, diferente daquela da produgao do dlbum. Essa volta ao
passado também estd presente, enfim, no movimento que a imagem

METIS: histéria & cultura — NASCIMENTO, Dorval do. — p. 187-204 201 .



indica para o olhar, da direita para a esquerda, o movimento de retorno
do atual para o mais antigo se tomarmos uma linha do tempo. A segunda
imagem centra toda a sua for¢a no trabalho do mineiro. A intengao ¢
mostrar o mineiro em plena atividade, produzindo a riqueza através do
trabalho. As pecas de vestudrio que o mineiro porta, ainda que esteja
sem camisa, aponta para a contemporaneidade da imagem e a sua
modernidade mesma, como o capacete com a lanterna e as botas de
borracha. Porém, ¢ seu instrumento de trabalho que fornece a maior
parte do impacto visual que remete para o moderno. O mineiro que a
imagem mostra ¢ aquele que possui ferramentas apropriadas e modernas
para o exercicio do seu trabalho. O sentido de leitura dessa imagem, por
outro lado, vai da esquerda para a direita, de tal maneira que o longo
furador da perfuratriz serve de suporte para os olhos, em um sentido
que vai do antes para o depois, do passado ao presente e ao futuro. A
imagem busca também mostrar a coluna de carvao nessa simbiose, cujo
imagindrio, assentado na matriz carbonifera, considera geradora de
progresso, o mineiro — carvao. O contraste que se faz parece ébvio.
Formam-se duplas contrastantes entre elementos das duas imagens, tais
como o chapéu e o capacete, o sapato e a bota de borracha, a picareta e
a perfuratriz, o sentido da leitura que induz a se referir ao passado, de
um lado, e ao presente e futuro, de outro. A mensagem que as imagens
produzem refere-se ao tipo de trabalho que o mineiro daquela
temporalidade, a da produgdo do dlbum, exerce. Frisa-se a sua equipagem
e modernizagio e mesmo a humanizagio de suas condigoes de trabalho.
O contraste final, e que refor¢a a mensagem, ¢ dado pelo cardter de
imobilizagao da estdtua, sua desumanizagio, paralisada no tempo e no
espaco, tal como o passado, o qual, na imagem, a estdtua do mineiro
metaforiza. Isso em oposi¢io ao mineiro no fundo da mina, vivo e
exercendo a sua atividade em movimento. Para uma cidade moderna,
produziu-se a imagem de um mineiro moderno. O fato de as duas imagens
nio estarem lado a lado, o que daria uma interpretagdo explicita aos
leitores dos postais, nio dificulta o entendimento sobre as intengdes dos
autores. Pelo contrdrio, a prépria colocagao das imagens em lugares
distantes do dlbum, tendo outras quatro imagens entre elas, exatamente
explicita as suas intengdes: propiciar aos leitores dos postais uma dedugao
implicita da mensagem divulgada, sem que exista reflexao. H4, no
entanto, um detalhe que perturba a mensagem dos cartdes de mineiros,
tal como foi até aqui discutido. O mineiro que estd em pleno labor no
interior da mina, portanto em movimento, tem uma pose excessivamente
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estdtica. A tensdo de seu corpo e a forma de seu rosto denunciam a sua
pose para a objetiva. Ainda que toda imagem pressuponha a pose, nesse
caso, nao foi ela devidamente disfarcada. E mesmo a sujeira de carvio,
em seu corpo e vestudrio, marca registrada do trabalho mineiro, parece
estar bem-arrumada, como tendo sido realizada uma espécie de
maquiagem para a execug¢ao da foto. Ora, todos esses procedimentos sao
corriqueiros na produ¢io da imagem visual. Entretanto, a eficdcia da
imagem em transmitir sua mensagem estd na relagio direta com o
desaparecimento desses tragos na imagem final. E exatamente isso que
nao acontece aqui. O mineiro que devia estar em movimento, estd parado;
quando devia estar em trabalho de exploragio do carvao, estd atuando
teatralmente, denunciando, dessa forma, a artificialidade da imagem
produzida. Talvez isso fale mais sobre a produ¢io dos postais do que
tudo o mais que foi dito até aqui.

O dltimo postal da série apenas reforga a mensagem que foi discutida
a partir das imagens de mineiros. Apresenta-se uma galeria de mina,
sem a presenga humana explicita, mas com trilhos e carrinhos de carvao,
e um conjunto de fios e laimpadas que dirige um olhar para o fundo da
fotografia e, portanto, da mina. O que se demonstra aqui é a modernizagao
da mina e, em conseqiiéncia, do trabalho mineiro. Aquilo que foi dito
sobre a modernizagio do mineiro vale também para essa imagem da
mina, isto ¢, produziu-se imagem de uma mina moderna adequada a
representagio de cidade moderna que os postais divulgam.

Semelhante a uma cole¢do de cartbes-postais, a cidade atual forja
sua coeréncia identitdria a partir de um mosaico de representagdes que a
possa situar no mercado de imagens. Essas imagens, muitas divulgadas
em cartdes-postais, nao representam, necessariamente, uma cidade “falsa”
em oposi¢ao aquela do cotidiano, mais “verdadeira’, como na musica
Alagados, onde hd uma “cidade que tem bragos abertos no cartao-postal”
e uma outra, que se apresenta com “os punhos fechados na vida real”.
(Alagados. Bi Ribeiro, Joao Barone e Herbert Viana. In: Selvagem, 1985,
Emi). Ainda que exista um estranhamento entre a cidade imagética e a
cidade do cotidiano, que a musica explora com maestria, é necessdrio
lembrar que a cidade real ¢ produto das préticas cotidianas e das
representagdes que informam essas mesmas prdticas, dos poderes que
nela intervém e de seus cidaddos e cidadas que, com suas préticas,
confirmam/negam essas intervengdes e, assim, transformam a prépria
realidade citadina. Cidades vividas, cidades dos postais, a diferenga ¢
quase imperceptivel.
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