Tendéncias da imagem na narrativa

iry[anti[ brasileira

Resumo: Desde seu surgimento, aliteratura
infantil estd acompanhada de ilustragio, e
essa tendéncia tem se evidenciado nas
publicagdes do fim do século XX. Este artigo
pretende descrever, brevemente, a presenca
da ilustragio em obras que marcaram o
surgimento do género e, depois, focalizar a
produgdo brasileira contemporinea, em
especial, a obra de Angela Lago, através do
estudo de trés narrativas visuais: Outra vez,
Cena de rua e Indo nio sei aonde buscar nio
sei 0 qué. O estudo segue principios
apontados pela semidtica da narrativa visual,
de vertente greimasiana, estudando o
sistema pldstico e a relagio semi-simbdlica,
como também analisando aspectos
constitutivos da literatura infantil, a fim de
caracterizar a literariedade das obras
selecionadas. A partir dessas bases tedricas,
elaboram-se principios metodoldgicos que
orientam a an4lise das narrativas.
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Abstract: Children’s literature has been
accompanied by illustration since its
appearance, a trend that was clearly noticed
at the end of the 20th century publications.
This article aims to briefly describe its
presence on works that marked the
appearance of such genre as well as on
contemporary Brazilian production,
focusing on Angela Lago’s work through
the study of three narratives: Outra vez,
Cena de rua e Indo nio sei aonde buscar nio
sei 0 qué. This study follows the principles
indicated by Greimasian semiotics of visual
narratives, studying the plastic system and
the semi-symbolic relationship, as well as
analyzing children’s literature’s constitutive
aspects in order to qualify the literary
elements of selected works. From this
theoretical basis, it is possible to establish
methodological principles to guide the
narrative’s analysis.
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Comecei a gostar dos livros mesmo antes de saber ler. [....] Eu me
vejo assentado no chao, num dos quartos do sobradio do meu
avo. Via figuras. Era um livro, folhas de tecido vermelho. Nas
suas pdginas alguém colara gravuras, recortadas de revistas. No
sei quem o fez. S sei que quem o fez amava as criancas. Eu
passava horas vendo as figuras e ndo me cansava de vé-las de
novo. (Rubem Alves)

Introdugao

A literatura infantil explora linguagens variadas, entre elas, palavra
e ilustragio. E por meio delas que se constroem elementos da narrativa,
como o tempo, o0 espago e também se faz a configuragao dos personagens.
No momento da leitura, o leitor interage com o texto e participa
ativamente da constru¢io desses elementos.

Por acreditar que as peculiaridades da literatura infantil implicam
modos especificos de ler, surgiu a pesquisa “A produgio de sentido e a
interagao texto-leitor na literatura infantil”, desenvolvida na UCS, com
apoio da Fapergs, nos anos de 2003 a 2005. Durante o periodo, estudou-
se a leitura infantil enquanto fenémeno construido pelo leitor a partir
da interagdo entre ilustragdo e palavra, usando como referenciais tedricos,
em especial, a Teoria Semidtica greimasiana e a concepgao de literatura
infantil apresentada por Regina Zilberman em sua obra Literatura infantil
na escola (1984). A investigagao busca analisar, inicialmente, o0 modo
como palavra e imagem se relacionam em narrativas contemporneas e,
depois, 0 modo como criangas que freqiientam a terceira série do Ensino
Fundamental processam as linguagens presentes nas narrativas, a fim de
construir sentidos para os textos.

A teoria semidtica greimasiana estudaa signiﬁca(;ﬁo €, como teoria,
pretende descrever os processos que a constituem. As principais fontes
da semi6tica discursiva greimasiana e de seus estudos contemporaneos
entrecruzam diferentes dominios: a lingiiistica, a fenomenologia e a
antropologia. A constru¢io do arcabougo tedrico da semidtica tem
progressivamente integrado trabalhos de muitos campos. A fonte inicial
¢ a lingiiistica estrutural, que se modificou no decorrer do tempo, ¢ o
foco inicial no signo passa a ser o texto, entendido semioticamente como
unidade de sentido. Atualmente, se desenvolvem novas 4reas de atuagao
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e pesquisa semidtica, como exemplo, a visualidade, a arte, as prdticas
culturais e sociais, as derivagbes da tecnologia produzidas pelas linguagens
légicas, as pesquisas sobre inteligéncia artificial, com aplicagbes nas
ciéncias da comunicagio. Os componentes da estrutura narrativa estao
presentes nos textos verbais como nos organizados exclusivamente pela
visualidade, pois os mesmos guardam a sua natureza imagética e avangam
no terreno da narrativa literdria, pois, apesar de nao utilizar as tradicionais
estruturas da lingua, apresentam-se como relatos e detém componentes
sintdticos e semanticos do nivel narrativo.

Os estudos de Regina Zilberman (1984) sobre literatura infantil
sdo pioneiros no Brasil e fizeram escola. A pesquisadora discute questdes
inerentes ao género e tenta configurar-lhe um estatuto. Assim, aponta
como principio inerente 2 literatura para a infincia a assimetria que
existe na concepgio do texto, ou seja, ¢ sempre um adulto (produtor)
que escreve para a crianga (consumidor). Além disso, essa literatura, na
sua esséncia, ¢ adultocéntrica, pois o adulto escreve, edita, seleciona,
divulga, escolhe, compra, enfim, autoriza a crianga a manusear o livro.
Para que a assimetria e o adultocentrismo sejam amenizados, surge um
aspecto fundamental na constituigio do texto: a adaptagio. A obra
produzida pelo adulto para a infincia passa por um processo de adaptagao
do tema, da forma, do estilo e do meio, a fim de atender as necessidades
do consumidor mirim.

Além disso, para que o texto infantil se configure como literdrio,
necessita respeitar também os principios da literatura, ou seja, deve ser
mimético, verossimil, apresentar uma proposta de mundo organizada,
polissémica (conter mais de uma possibilidade de leitura), prever espagos
de atuagao do leitor na obra. No caso da literatura infantil, precisa,
ainda, assumir o ponto de vista da crianga para que atue como mediadora
entre o leitor e 0 mundo e n3o como uma traigao as suas expectativas.

Os principios teéricos da estrutura narrativa, apontados por
Greimas, e do género literdrio infantil, por Zilberman, sao contemplados
neste artigo. Aqui, pretende-se elucidar alguns vinculos entre palavra e
visualidade, desde os primérdios do género, para contextualizar o
problema da investigagdo e, na seqiiéncia, desloca-se o foco para as relages
entre visualidade e palavra na produgao brasileira, mais especificamente,
em narrativas infantis contemporineas de autoria da escritora e ilustradora
Angela Lago. Essa escritora foi escolhida porque atua ora como escritora,
ora como ilustradora, ora nos dois campos. Além de possuir um trabalho
de reconhecida qualidade nos dois campos, literdrio e pldstico, a autora
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se destaca pela valorizagdo da cultura brasileira e insere em suas obras o
didlogo com o passado, o presente e o futuro, como também com o
popular e com o erudito.

A imagem na literatura

As linguagens verbal e visual estdo presentes na literatura desde remotas
origens. Destaca-se, na Idade Média,' o Romance de Melusina, manuscrito
em pergaminho e ilustrado por seis pinturas, entre 1400-1420. Esse conto
popular remonta as origens nobres da familia francesa dos “Lusignans”. Do
casamento entre Melusina e Raimondin nascem dez filhos, constroem-se
cidades e castelos, até que o segredo da esposa é descoberto: trata-se de uma
mulher-serpente (figura 1). A partir daf ela se transforma em um dragao
que voa janela afora e volta 4 noite para nutrir seus filhos. Nessa narrativa
pode-se perceber a concep¢ao da época sobre o género feminino, um ser
maligno, mas sedutor e detentor da capacidade de gerar herdeiros e contribuir
a amplia¢ao do patrimonio.

Figural: Melusina: mulher-serpente

A tradi¢o renascentista do conto maravilhoso e de novelas toma forma
nos registros de Bocage, em Decameron, cujas capas ilustradas (figura 2) se
apresentam em publica¢bes na Itdlia. Giovanni Francesco Straparolla da
Caravaggio escreve, em torno de 1550, Piacevoli notti, composto de 73
narrativas fabulares, entre essas, 14 contos de fadas. A capa ilustrada também
marca a produgio de Gian Battista Basile, que escreve, em 1625, Lo cunto
deli cunti, ou conhecido pelo nome de Pentamerone. Sao 50 contos de fadas
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marcados por ingredientes do maravilhoso, princesas, fadas, mdgicos, animais
falantes e objetos mdgicos, desejos infantis, submissao a provas e finais felizes.

= |

Figura 2: Capas ilustradas das obras de Straparolla e Basile

Conforme arquivos da Biblioteca Nacional da Franga, no século XVII,
o conto de fadas, como modalidade de narrativa curta, transforma-se no
género literdrio infantil, adaptado da tradi¢do oral por Charles Perrault.
Entre 1688 e 1700, escreve Histoires ou Contes du temps passé, também
chamados Contes de ma meére 'Oye, ou conhecidos no Brasil por Contos da
carochinha. A obra de Perrault jd possui capa ilustrada (figura 3). Na imagem
da capa, a contadora de histérias ¢ emblemdtica, pois trata-se da tradi¢ao
oral a cargo de uma velha senhora que, préxima do fogo, fia a1, ou seja, tece
a narrativa que os jovens escutam.

Figura 3: Perrault: capa do original manuscrito e capa colorida da época
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Percebe-se que a ilustragdo presente no texto verbal, destinado ou
nio a crianga, ¢ uma tendéncia bem antiga. Antes mesmo da publicagao
da primeira obra direcionada especificamente 4 infincia, por Charles
Perrault, em 1697, o visual era um componente de histdrias, até mesmo
das manuscritas.

No Brasil, até 1920, a literatura infantil compunha-se, basicamente,
de tradugdes de contos de fadas europeus, como os Contos da carochinba,
e adaptagdes de textos, como os de Julio Verne. A produgio literdria brasileira
destinada 2 infAncia inicia com Monteiro Lobato, que publica, em 1920, A
menina do nariz arrebitado, primeira obra com elementos da cultura local.
O texto apresenta uma visio emancipatdria da infincia e contém imagens
coloridas que ilustram o conflito. No entanto, as edi¢oes atuais da obra
lobatiana alteraram a proposta visual do livro, pois contém apenas ilustragoes
em preto-e-branco e fragmentam a narrativa.

Na capa da primeira edigao lobatiana (figura 4), a menina ¢ criada
por linhas de contorno bem definidas, 4reas coloridas e vista de perfil e
dirige seu olhar a um ser imagindrio, mantendo a expressio atenta, que
manifesta curiosidade e encantamento diante do universo ficcional.
Usando saia amarela, casaquinho vermelho e lago de fita listrado no
cabelo loiro, caracteriza a infancia do inicio do século XIX.

[ MONTEIRO LOBATOC

5680 PAULD

Figura 4: Capa da primeira edi¢ao de A menina
do nariz arrebitado (1920)
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Na década de 70, com o boom da literatura infantil brasileira, os
processos composicionais dos livros foram sendo readequados ao mundo
visual que se impde. Atualmente, nio se pode mais pensd-los apenas
pelo viés da palavra. H4 que se considerar o processo de construgao do
sentido a partir do convivio das diferentes linguagens que compéem o
texto. Desse modo, pode-se afirmar que uma tendéncia atual do género
¢ o investimento na visualidade, com aproveitamento das possibilidades
de interagdo entre as duas linguagens, o que reafirma a necessidade de
estudos sobre o impacto da visualidade na recepgao de textos hibridos,
como os de literatura infantil.

Virios ilustradores brasileiros tém se destacado no cendrio mundial.
Entre eles estao Roger Mello, Angela Lago, Ricardo Azevedo, Luis
Camargo e Helena Alexandrino. Neste estudo, serdo apresentadas as
obras Indo nio sei aonde buscar nio sei o qué, Outra vez e Cena de rua, da
mineira Angela Lago.

A visualidade em narrativas de Angela Lago

Na atualidade, as criangas geralmente iniciam o processo de
aprendizado da leitura de modo auténomo, a partir do contato com
impressos, entre eles, os livros, principalmente, os de literatura infantil. As
primeiras experiéncias de natureza lddica e de descoberta tém a marca
essencial das qualidades sensoriais e pldsticas. Sao precisamente os elementos
gréfico-pldsticos que fixam inicialmente a aten¢io dos pequenos, aqueles
pelos quais o texto comega a ser percebido pelo leitor. A capa e a contracapa
s30 os limites materiais da histéria ou dos poemas contidos no seu interior;
ambas contém informagbes e fazem emergir hipSteses do que se pode esperar
do texto. O efeito dessa apresentagio, sempre acompanhada de ilustragao, ¢
semelhante a0 de uma embalagem que, por suas caracteristicas, suscita o
desejo de posse, guarda um mistério, ativa a curiosidade e, 20 mesmo tempo,
sinaliza algumas possibilidades 2 mente de quem se aproxima do objeto.

As pistas oferecidas pela capa colaboram para a compreensio da obra,
poisa interagdo se inicia antes da leitura da histéria. Assim, apreciar ilustragoes
e palavras e apropriar-se das informagbes que estao disponiveis em uma capa
pode influenciar na compreensao, especialmente quando se trata de literatura
infantil, género que se vale dos cédigos verbal e visual. Essas duas linguagens
convidam 2 interagdo e proporcionam o entendimento da obra pelo leitor.
Desse modo, este estudo apresenta propostas de significagao de narrativas a
partir da interagdo entre palavra e imagem.
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Publicado em 2000, /ndo ndo sei aonde buscar nio sei o qué, escrito
e ilustrado por Angela Lago, ¢ um exemplo de texto cujo sentido se
constitui pela interagao de linguagens. O livro conta a histéria de Seinzo,
um menino introvertido que é considerado por todos como um tolo.
Ele se apaixona pela princesa e, essa, sabendo disso, lhe impde uma
condi¢do para a unido: “Caso com Seinio se for a nao sei onde buscar
nio sei o qué.” (LAGO, 2000, p. 6). Seindo aceita o desafio e sai pelo
mundo a procura do “impossivel”, enfrentando a zombaria de toda a
corte. Depois de muito andar, chega ao inferno — um lugar que fica “ndo
sei onde” —, cumprindo a primeira parte do desafio. E recebido pelo
diabo, que lhe d4 um trabalho em troca da encomenda da princesa.
Enquanto seu empregador dorme, Seindo faz uma confusio com os
arquivos dos pecados e pecadores, no computador. Sem saber de nada, o
capeta acorda e lhe entrega o embrulho: “E ndo sei 0 qué, mas vocé nio
pode abrir, pois se abrir deixa de ser.” (LAGO, 2000, p. 20). Tendo
realizado plenamente a exigéncia da princesa, ele volta ao paldcio e
apresenta sua conquista. A corte, pasma, admite que a tarefa foi exitosa.
Dessa forma, Seinio casa-se com a princesa, e o pacote continua
embrulhado.

A ilustragdo (figura 5) esclarece o sentido do termo “sabida”, como
qualidade da princesa, mostrando uma personagem desdenhosa e soberba
diante da aparéncia fraca e insegura de seu apaixonado. Nessa obra, a
ilustragdo configura cendrios tradicionais, como o inferno, com elementos
da modernidade como o computador; mostra a timidez do protagonista;
o autoritarismo da princesa; a alienagao dos membros da corte que apenas
seguiam os impulsos da princesa.

Figura 5: O desafio da princesa a Seindo (LAGO, 2000, p. 6-7)
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A mudanga de atitude do protagonista é referida tanto pela palavra
quanto pela ilustragao (figura 6). O mesmo acontece na pdgina final do
conto. A palavra informa que Seindo vive feliz, casado com a princesa e
mantendo o mistério em torno do embrulho. A imagem do protagonista
aparece em primeiro plano, como figura central, segurando o pacote,
enquanto a princesa o abraga. Seinao usa uma coroa, jd que, ao casar-se,
tornou-se principe. A coroa, assim como o embrulho, representa mais
do que um titulo de nobreza, porque mimetiza as conquistas internas
do personagem.

A UMA VEZ LM MENING

MUITO ZONZO, VIRA E MEXL ELE

VINHA COM A MESMA RESPOSTA

FI NAO.

OIS SEINAD FICOUR SENIDO SEL

15 B SEINAD ESTA MUITO REM CASADO |
ATELIEND

O EMBERULHO SEGUE EMBRULIHADCY

Figura 6: Primeira e tltima imagens do protagonista: mudanca de atitude

A corte, que humilha Seindo, também ¢ retratada, no inicio da
narrativa, pela linguagem verbal e pictérica: “O zonzo do Seindo acreditou
e foi. E durante dias a diversao do paldcio foi cagoar do bobo que tinha
ido atrds do impossivel.” (LAGO, 2000, p. 9). Na ilustragio (figura 7),
o rei, a princesa e os sdditos aparecem dando gargalhadas, sem feigoes,
sugerindo que eles também nio tinham uma identidade definida e, por
isso, se ocupavam em desencorajar aqueles que a buscavam, no caso,
Seindo. Com a vitdria de Seindo, a corte é omitida e nao comparece no
fim da narrativa por nenhuma das linguagens.

A interago das linguagens permeia toda a narrativa. Assim como a
palavra conta a trajetdria de Seindo em busca de sua identidade, narrando
os obstdculos que ele enfrenta para se afirmar e ganhar o amor e o respeito
da princesa, a ilustragio mostra a evolugio interior do protagonista de
forma mais explicita do que a palavra.

Na ilustragdo da obra em questao, Angela Lago cria as formas por
pinceladas rdpidas, isso gera uma certa indefini¢do e transgressio de
contorno nas figuras; as cores puras se misturam, e as dreas pintadas no
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ZONZO DO SEINAO ACREDITOU E FOI
DURANTE DIAS. A DIVERSAD DO PALACIO FOI CACOAR
DO BOBO QUE TINHA 1O ATRAS DO IMPPOSSIVEL

Figura 7: O deboche da corte (p. 8- 9)

sdo uniformes. Esse tipo de imagem tende a ser rejeitada pelo publico
infantil. As criangas, de acordo com dados coletados na pesquisa “A
producdo de sentido e a interagdo texto-leitor na literatura infantil”,
afirmam que a ilustragio ¢ feia, que o protagonista nao tem boca, ou
que, em determinada cena, tem quatro mios. Essa percepgao por parte
dos entrevistados se justifica a partir de estudos sobre o desenvolvimento
estético de Parsons (1992) e Rossi (2003), os quais comprovam que a
compreensio do fendmeno estético estd ligada 4 familiaridade do sujeito
com imagens da arte e sua leitura. O desenvolvimento do gosto tem
relagao com o desenvolvimento cognitivo e parte de uma fase inicial, na
qual o sujeito demonstra preferéncia pelo figurativo e pelas cores e formas
bem definidas. Apenas em etapas posteriores o leitor de imagens se
interessa e adquire condicbes para admirar as produgbes pldsticas de
artistas como também dialoga com a forga expressiva das formas e obras
artisticas. Nesse caso, os elementos que qualificam visualmente o livro
constituem um desafio & percepgao de um publico leitor que ainda nio
desenvolveu habilidades para ler imagens, jd que essa leitura pressupoe
processos cognitivos mais elaborados. Além disso, a crianga que tem
pouca familiaridade com o texto visual, prefere formas e cores bem
definidas, presentes num espago figurativo que remete ao conhecido.
Narrativa exclusivamente visual, Cena de rua, de Angela Lago,
publicada em 1994, ¢ mais um exemplo de obra em que predomina o
estilo expressionista. O texto enfoca um problema social: o abandono
da infincia nas cidades; de um lado, a narrativa mostra meninos em
sinaleiras comercializando produtos e, de outro, 0 medo estampado nos
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passageiros dos veiculos (figura 8). Quanto a estrutura da histdria, o
livro desvia-se do modelo vigente das produgées para criangas,
apresentando a estrutura de conto sem a intervengao de poderes mdgicos
e aproxima o leitor do tema abordado com intensa dramaticidade. Os
personagens da trama s3o retirados de situages facilmente reconhecidas
no cotidiano urbano.

Figura 8: Capa de Cena de rua: contrastes (1994)

O leitor defronta-se, logo na capa, com o contraste criado entre o
fundo negro e a drea central branca com as suas bordas coloridas (figura 8).
Essas dltimas sao preenchidas por pequenos segmentos pintados na cor
verde, em variagdes de azul, vermelho, amarelo e laranja. A forma quadrada
da apresentagio do titulo lembra uma claquete jd batida ou um cartaz
identificador de uma filmagem, associando-se a palavra cena. As letras,
delineadas em vermelho sobre o fundo branco, tém impressas as marcas
de pinceladas, parecendo estar sobre uma superficie dura e dspera, como
de um muro ou de uma parede. O efeito de textura empresta, nesses
tracos, qualidades similares do clima que se segue: a hostilidade vigente,
numa determinada situagao de rua. No canto inferior direito da 4rea
clara de base do titulo, hd uma mancha amarela que se mistura ao branco,
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criando luz no local e abrindo caminho para o olhar. Esse vagueia pela
superficie escura do fundo e, desamparado pelo espago vazio e negro,
volta a claridade do titulo.

A curiosidade incita o leitor a prosseguir, e a escuridio intensifica-
se na abertura da capa, ampliada em pdgina dupla e preta, com total
auséncia de luz. Circular nesse espago-rua, criado como um local escuro,
promove a sensagao de medo e inseguranga, causado pelo movimento as
cegas, e prolonga-se na pdgina a esquerda. O enunciador apresenta um
ambiente que mobiliza o enunciatdrio. A sensibilidade atingida por um
clima de tensdo, na presenca do preto, é amenizada pela zona colorida,
mas nao desaparece ao todo. As imagens que se sucedem descansam
sobre uma superficie negra, que atua como base para mostrar cada uma
das cenas, num pano de fundo que permanece até o final do texto.

A problemdtica social da infincia de rua nas grandes cidades ¢
tratada visualmente numa perspectiva dramdtica de exclusao dos direitos
humanos e de cidadania, de insensibilidade coletiva diante do drama de
sobrevivéncia dos mais fracos. A linguagem visual organiza a significagao
no texto examinado, com énfase nas relacoes de contraste entre cores e
formas, a fim de criar oposi¢bes que homologam o conflito social da
infincia de rua. O jogo de perspectiva proposto visualmente modifica as
posigoes do leitor, levando-o a assumir aproximagoes e distanciamentos
nas cenas (figura 9). Criam-se variagbes de estados de 4nimo que estao
no texto e no leitor; desse modo, rompem-se as fronteiras entre sujeito e
objeto. O texto é um sujeito que convoca o leitor para o didlogo e a
interagao.

Figura 9: Jogo de perspectiva
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A dimensao cromdtica manifesta-se na seqiiéncia das pdginas,
organizadas com as mesmas cores de um semdforo (figura 10), cria uma
alternativa para a modificagio da “normalidade” ticita e instituida e
serve de alerta para a naturalizagdo da temdtica da exclusao social, do
trabalho e exploragio da infincia na rua. A convencao dos sinais é invertida,
transformada em transgressao, e o menino movimenta-se contra o fluxo.

Figural0: Dimensao cromdtica: as cores do seméforo

A crianga em situagio de rua faz dessa o seu lar e/ou seu local de
trabalho. Motivos variados podem colocd-la nessas condigoes, engrossando
a massa que perambula pelas grandes cidades. O conflito nas relagdes
familiares, quase sempre causado por problemas financeiros, explica a
presenga das criangas na dura realidade da rua. Esse é um segmento da
infAncia que se confronta muito cedo com a marginalidade, o roubo, as
drogas e também com o trabalho e a luta pela sobrevivéncia, vitimas de
uma sociedade injusta e desigual. E desse contexto e contra ele que sai o
grito expressionista pelas imagens de Cena de rua.

Outra vez, de Angela Lago, ¢ uma narrativa visual, publicada em 1984,
que conta, sem usar a palavra, vdrias histérias (figura 11). A profusio de
imagens possibilita a convivéncia de diferentes eixos narrativos que originam
multiplas histérias e diferentes niveis de leitura. Para este estudo, elegemos
o foco narrativo de uma menina negra que carrega um vaso de flores, amor-
perfeito, e o entrega a um menino com coroa, que, por sua vez, deixa-o
numa cozinha em troca de um prato de suspiro. O vaso ¢ levado pelo gato,
que faz uma serenata para a gata deitada. Essa rejeita o gato cantor que,
assustado, derruba o vaso, o qual é apanhado por um cachorro jardineiro, e
esse 0 entrega novamente 3 menina. O enredo confirma o titulo, sugerindo
que a histdria reinicia, pois o vaso retorna ao ponto de partida.
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ANGELA LAGO
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N Outra Vez

Crmiguiline

Figura 11: Capa de Outra vez (1984)

Todas as cenas acontecem a noite e sao emolduradas, lembrando quadros
que destacam momentos significativos do percurso do vaso. As cenas
recuperam momentos da vida urbana de uma cidade com sua arquitetura
antiga. Um aspecto marcante da narrativa é a composicio do cendrio: mostra
tanto o interior de casas como também o ambiente externo, inclusive os
telhados com telhas de barro (figura 12). Hd adornos nas construgbes: anjos
deitados, lambrequins, relégio-cuco, campandrio com sino. A arquitetura
lembra os casarios antigos com suas janelas amplas.

Figura 12: Cendrio
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Luis Camargo (1995, p. 72-79) analisa as fun¢bes desempenhadas
pela ilustragio nessa obra e pontua o aspecto descritivo que ela
desempenha. O livro situa o enredo num quarteirio de uma cidade
mineira, ressaltando vdrios elementos da arquitetura e a ornamentagio
do Barroco mineiro. O estudioso reconhece, entre outros, a igreja com
torre cilindrica, como a de Nossa Senhora do Rosdrio, em Ouro Preto, e
a de Sdo Francisco, em S3o Joao Del Rei e em Ouro Preto; os tipos de
verga, apresentada de forma reta nas casas da primeira ilustragao de pdgina
dupla, alteada ou em canga de boi na casa do menino fantasiado de rei
e em ponta na casa de D. Quimera; a grimpa da igreja de Nossa Senhora
do O, em Sabarg; o passadico da Rua da Gléria, em Diamantina; a Casa
da ()pera e o mirante da Casa dos Contos, em Ouro Preto.

No que se refere & proposta narrativa, a ilustragio aponta vdrias
propostas de eixos narrativos. Percebe-se, por exemplo, o didlogo com
um cldssico da tradigdo literdria para a infincia, pois a menina com
vestido vermelho, que leva um vaso com amor-perfeito, parece ser uma
variante de Chapeuzinho Vermelho. Camargo destaca outro eixo,
relacionando a presenga de vdrios personagens como se fossem elementos
de um coro que comentam a agdo principal e ressalta o percurso do
anjinho que

dorme de barriga para cima, acorda, se espreguica, esfrega os olhos,
observa a menina descendo os degraus, disfar¢a fazendo xixi,
observa o gato ladrdo, senta no banco e observa o gato cantar a
gata, digo, cantar para a gata; aplaude o cachorro-herdi que recupera
o vaso e volta para a igreja. (1995, p. 74).

Fica a incerteza se o personagem volta mesmo para a igreja, uma
vez que nio hd cruz crista, mas uma lua, ficando a ddvida se seria um
templo pagao e, nesse caso, o personagem poderia nao ser um anjo, mas
um cupido.

O menino estd cercado por uma arca, livros, um globo, um bule de
café, uma carta celeste, um periscépio-telescépio e um quadro e, ao
ganhar o vaso de flores, troca-o com a vizinha, D. Quimera, por uma
bandeja de suspiros e comega a comé-los. O doce suspiro lembra o suspiro
amoroso. J4 o nome da doceira, Quimera, escrito no seu avental, sugere
idéias vas, esperangas infundadas. Ainda o vaso nio era de qualquer flor, mas
de amor-perfeito, e, aparentemente se perde, mas retorna i protagonista
pelas maos — ou melhor, patas — de um cao.
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Outro dado apontado pela ilustragio é a focalizagao, aqui revelada
na perspectiva de cima para baixo, lembrando a posi¢ao do narrador: as
casas s30 vistas a partir dos telhados, nao aparece o forro dos tetos ou a
parte de baixo dos beirais dos telhados (figura 13). Camargo (1995)
afirma, a partir da ilustragdo, que a menina mora no segundo andar de
um prédio, em frente ao quarteirdo onde se passa a histdria, e, por isso,
viu tudo o que aconteceu depois de ter entregado as flores a0 menino.
Assim, o fato de mostrar as imagens de cima aponta que a histéria estd
sendo contada na perspectiva da menina.

E

A

Figura 13: Perspectiva: de cima para baixo

A caracterizagdo da protagonista valoriza a etnia da cultura afro.
Ela usa trancinhas, tem a cor marrom, nao estd na cozinha, nem esperando
o principe, pelo contrdrio, toma a iniciativa de mostrar/doar seu amor-
perfeito, caracterizando uma postura emancipatdria tanto em relagao a
crianga como em relagdo ao negro. O texto ainda valoriza o imagindrio,
j& que, pelo fato de a histdria se passar a noite, pode sugerir que tenha
sido um sonho.

O cardter lddico destaca-se nessa narrativa. Camargo pontua que
hd um esconde-esconde entre as imagens, como jd foi apontado pelo
trocadilho visual, mostrado através da atuagio do anjinho, do caracol
numa escada em caracol. A histéria parece uma brincadeira de passa-
vaso, lembrando o passa-anel, e recupera a circularidade presente no
titulo do livro e em cantigas de roda que falam de escolhas.
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A guisa de fechamento: a trajetdria da imagem

Nos textos escolhidos para este estudo, podem-se perceber diferentes
temas que vao sendo tratados pela literatura, a partir da presenca da
palavra e imagem. A concepgao medieval do género feminino estd
presente em Melusina: a mulher ¢ um ser maligno, mas necessdrio. Nas
capas de Contes de ma mere ['Oye, ou os Contos da carochinba, a imagem
da velha mulher contadora de histdrias é simbdlica da tradigao oral, cuja
tarefa artesanal se reflete no tecer as histérias ouvidas.

No contexto da primeira obra de Lobato, a menina da capa dialoga
com o imagindrio. A caracteriza¢io da infincia, no inicio do século XX,
manifesta na ilustragio um “anjo loiro”, distanciado do contexto
brasileiro, mais direcionado ao imagindrio coletivo de uma infincia que
pertence a um mundo distante daquele vivido. Nesse detalhe,
provavelmente, reside um conflito com os ideais lobatianos de valorizagao
de tudo o que diz respeito a identidade brasileira.

O espago literdrio recortado da obra de Angela Lago traz, no mundo
das imagens produzidas pela artista, exemplos da variedade de significados
que a ilustragdo propicia enquanto linguagem constituidora do texto.
Em Indo nio sei aonde buscar nio sei o qué, as imagens esclarecem o
sentido de termos, destacam qualidades ou defeitos dos personagens;
configuram cendrios tradicionais, como o inferno, com elementos da
modernidade; contradizem a imagem comum de um diabo malvado,
apresentando um outro, boa-vida; mostram a timidez do protagonista;
o autoritarismo da princesa; a alienagao dos membros da corte, que apenas
seguiam impulsos da realeza.

Em Cena de rua, o tema atual da infincia abandonada é apresentado,
dramaticamente, através do emprego de cores, formas e expressividade
técnica. A visualidade estrutura sentidos no texto com recorréncias,
oposigoes e relagdes que assumem o cardter de denincia de uma situagao
excludente, produto de uma sociedade que se diz civilizada.

Em Outra vez, o sentido precisa ser construido pela imagem. A
protagonista da histdria ¢ caracterizada de modo a valorizar a cultura
afro-brasileira, fruto da miscigenagio. Os cabelos em trancinhas, a cor
da pele e sua trajetéria no cendrio da narrativa revelam o cunho
emancipatério da obra, tanto no que diz respeito a infincia como ao
negro. Além disso, ressaltam-se aspectos da constru¢io espacial dos
cendrios, que auxiliam a delimitar o tempo e o local do processo narrativo,
localizando a histéria num cendrio antigo e, conseqiientemente, distante
do leitor.
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A observagio das obras permite afirmar que as publica¢bes mais
recentes incluem recursos variados para a ativa¢io dos sentidos do leitor,
de modo que a crianga é convidada a tocar o livro, observd-lo, manuses-
lo. No momento da leitura, ela é provocada pelo conjunto de linguagens
da obra, interagindo com as mesmas e, dessa forma, construindo
significagdo.

Aliteratura infantil pode formar-se pela palavra, mas também pode
materializar-se apenas pela visualidade, como ¢ o caso de Outra vez e
Cena de rua. Independentemente da sua natureza e do modo como se
d4 a conhecer, o texto artistico, mesmo revelando uma identidade cultural,
rompe com os estereStipos a que o homem estd condicionado.

A literatura revela o singular, o j4 conhecido, mas também o novo.
A comunhio de linguagens presente em Indo néo sei aonde buscar nio sei
0 qué ou mesmo apenas a existéncia da imagem em Cena de rua e Outra
vez contribuem para a constitui¢ao do novo, gerando o estranhamento
que pode levar 2 emancipagio do leitor. E pelo didlogo do leitor-crianga
com a literatura que o género pode auxilid-lo no processo de emancipagao
de lagos naturais, religiosos e sociais. (JAUSS, 1994, p. 56). O leitor
precisa enxergar o que a linguagem, ou as linguagens, propée no texto e,
a partir de suas vivéncias, construir uma significa¢io peculiar.

Nota

! As origens do género literdrio para a infincia estdao disponiveis na pdgina virtual da
Biblioteca Nacional da Franga. As obras internacionais citadas neste artigo estdo
mencionadas e ilustradas no endereco http://expositions.bnf.fr/contes/arret/ecrit/
index.htm

| 114 METIS: histéria & cultura — v. 5, n. 9, p. 97-115, jan./jun. 2006



Referéncias

ALVES, Rubens. Jardins. Disponivel em:
www.rubemalves.com.br/jardins.htm

CAMARGO, Luis. Ilustracio no livro
infantil. Belo Horizonte: L&, 1995.

CONTES de fées. Biblioteca Nacional da
Franca. Apresenta textos e imagens sobre
os contos de fadas. Disponivel em: htep://
expositions.bnf.fr/contes/index.htm.
Acesso em: 15 abr. 2006.

GREIMAS, Algirdas Julien; COURTES,
Joseph. Diciondrio de semidtica. Sao Paulo:

Cultrix, 1979.
JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura

como provocagio a teoria literdria. Sio Paulo:

Atica, 1994.

METIS: histéria & cultura — RAMOS, Fldvia Brocchetto, et al. — p. 97-115 115

LAGO, Angela. Cena de rua. Belo Horizonte:
RH]J, 1994.

. Indo nao sei aonde buscar nao sei o
qué. Belo Horizonte: RHJ, 2000.

. Outra vez. Belo Horizonte: Migiiilim,

1984.
PARSONS, Michael J. Compreender a arte:

uma abordagem 2 experiéncia estética do

ponto de vista do desenvolvimento cognitivo.
Lisboa: Presenca, 1992.

ROSSI, Maria Helena Wagner. Imagens que
falam: leitura da arte na escola. Porto Alegre:
Mediagzo, 2003.

ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil na
escola. Sao Paulo: Global, 1984.



