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Revolucdo e Cinema: “Vamonos con Panchio Villa”e a
critica ao Mexico Revoluciondrio

Revolution and Cinema: “Vamonos con Pancho Villa”
and the criticism of Revolutionary Mexico

Resumo: A pesquisa em aprego tem como
objetivo analisar a representagio da
Revolug¢io Mexicana e um de seus
principais lideres populares, Francisco
Villa, através do filme mexicano
“Vamonos con Pancho Villa”, de
Fernando De Fuentes. O filme langado
em 1935, narra de maneira critica os
percursos da Revolugio pelo olhar de um
grupo de soldados villistas e suas relages
com o General Villa. Por fim, o filme
apresenta processo
revoluciondrio e busca desconstruir a
visdo mitica da figura de Villa. Como
arcabouco teérico de nosso trabalho,
utilizamos os autores Michele Lagny e
Pierre Sorlin para discussoes a respeito da
relagiao entre Histéria e cinema, bem
como as contribui¢des do pensador
francés Roger Chartier sobre o conceito
de representagdo. Assim, concluimos
nossa pesquisa acreditando ser necessdrio
pensar o cinema muito além de um

s
criticas ao
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Abstract: This research aims to analyze
the representation of the Mexican
Revolution and one of its main popular
leaders, Francisco Villa, through the
Mexican film “Vamonos con Pancho
Villa” by Fernando De Fuentes. The film
released in 1935, presents in a critical
way the paths of the Revolution through
the eyes of a group of Villista soldiers
and their relations with General Villa.
Finally, the film presents criticisms to the
revolutionary process and seeks to
deconstruct the mythical vision of the
figure of Villa. As theoretical framework
of our paper, we use the authors Michele
Lagny and Pierre Sorlin for the
discussions about the relationship
between history and cinema, as well as
the contributions of the Roger Chartier
on the concept of Representation. Thus,
we conclude our research believing that
itis necessary to think cinema much more
than a simple means of entertainment ,
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simples meio de entretenimento;
devemos fazer uma leitura mais profunda
dessas obras, para podermos visualizar as
tramas e redes que se constroem atrds da
chamada magia do cinema.

Palavras-chaves: Cinema. Revolugio
Mexicana. Francisco Villa.

we must do a deeper reading of these
films, so that we can visualize the plots
and networks that are built behind the
called magic of cinema.

Cinema. Mexican

Revolution. Francisco Villa.

Keywords:

Introdugao

A Revolugao Mexicana foi um confronto armado que teve o México
como palco a partir 1910, perdurando até o inicio da década de 20.
Essa revolta é considerada um dos levantes de cunho popular mais
importante do século XX nas Américas, sendo utilizada por vérios
movimentos sociais de cunho popular.

Contundo, o levante mexicano é marcado por ambivaléncias,
comegando pelos diversos interesses dos grupos revoltosos e terminando
com a construgao das imagens dos principais lideres da Revolug¢ao, como,
por exemplo, Emiliano Zapata Salazar (1879-1919) e José Doroteo
Arango (1878-1923), esse mais conhecido como “Francisco Pancho
Villa”. Essas idiossincrasias da Revolug¢ao suscitaram diversas leituras do
confronto, bem como dos personagens envolvidos, fazendo com que o
conflito no México seja, ainda hoje, alvo de diversas pesquisas e
interpretagoes.

Além das interpretagdes dos acontecimentos ocorridos durante o
periodo armado mexicano, tanto a Revolu¢ao como muitos personagens
envolvidos no confronto foram retratados como uma maneira de legitimar
alguns projetos politicos e sociais. Nesse sentido, o cinema foi uma das
principais linguagens que se utilizou desse evento para tentar forjar
leituras e interpretacbes sobre o México moderno.

Desse modo, Francisco Poncho Villa foi, sem ddvida, o personagem
revoluciondrio mexicano que mais teve aparigdes cinematogrdficas em
seu curriculo. As primeiras imagens em movimento de Villa sdo registros
documentais em que ele aparece j4 incorporado ao exército maderista
em 1911. (ALFARO, 2010). Esses primeiros documentdrios eram muito
utilizados no México como forma de propaganda da Revolugio, sendo
muito comuns no perfodo.
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Essas filmagens também eram boas fontes de renda, e Villa soube
aproveitar isso. Em 1914, Francisco Villa fez um acordo com a Murual
Film Corporation para que ela filmasse cenas de batalhas da Revoluc¢io
em troca de dinheiro para o Exército do Centauro do Norte. Segundo
Orellana, foi firmado um contrato de exclusividade, por cerca de 25 mil
délares, que inclufa que Villa fizesse apenas ataques diurnos para que
fosse possivel a filmagem dos mesmos. Além das cenas das batalhas,
Villa, muitas vezes, atuava durante periodos sem batalha, mostrando
suas habilidades na montaria e na pontaria. Dessas filmagens foi
produzido o filme The Life of General Villa, produzido por David W.
Griffith' como produtor, um dos pioneiros do cinema nos Estados
Unidos. (ORELLANA, 2003).

No inicio dos anos 30, comega a ser inserido o cinema sonoro no
México e, com ele, os filmes de ficgao passam a ser mais populares. E
nesse momento que a figura de Villa se torna ainda mais presente no
cinema. De acordo com Alfaro (2010), entre os anos de 1935 a 2009,
cerca de 35 filmes produzidos no México tém Villa como personagem
principal ou coadjuvante. Apenas a titulo de comparagdo, nesse mesmo
perfodo, foram produzidos, no México, apenas 3 filmes sobre Emiliano
Zapata.

E possivel ver que a produgio cinematogréfica mexicana a respeito
de Villa ¢ grande, por isso optamos por escolher o filme mexicano
Vamonos con Pacho Villa, de Fernando De Fuentes, lancado em 1935. A
escolha da obra em questdo deu-se pela sua importincia dentro da histdria
do cinema mexicano, além de ser o primeiro filme de ficgao sonoro de
longa-metragem produzido no México a respeito de Villa. O filme,
também foi a primeira produgio da Cinematografia Latino-Americana
S.A. (Clasa), organizagdo criada e financiada pelo governo de Lazaro
Cdrdenas e custou, aproximadamente, 1 milhdo de pesos, uma cifra
considerada astronémica para a época. (RIEra, 1998). Além disso, o
filme contou com equipamentos de dltima geragdo tidos como os
melhores do mercado na ocasido.? (RIErA, 1998). Além do aporte
financeiro, temos como destaque o diretor Fernando De Fuentes, um
dos principais diretores do periodo e a repercussio positiva que o filme
teve tanto logo quanto depois de seu langamento, como também nas
décadas seguintes. José Pablo Acuahuitl Asomoza (1999) cita uma
pesquisa feita pela revista mexicana Somos publicada em 1994, com
uma edigdo especial dedicado a eleger os 100 melhores filmes do cinema
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mexicano. Para essa pesquisa, foram chamadas 25 pessoas, entre criticos
de cinema como Jorge Ayala Blanco, Nelson Carro e Tomds Pérez
Turrent; historiadores e pesquisadores como Eduardo de la Vega
Alfaro, Gustavo Garcfa e Carlos Monsivdis, o fotégrafo Gabriel Figueroa,
entre outros. Nessa pesquisa, o filme Vamonos con Pancho Villa! conseguiu
a maior nota nos critérios, ficando em primeiro lugar na lista. Esses
dados nos mostram que esse filme possui um grande destaque na Hist6ria
do cinema mexicano.

Assim, este artigo estd dividido da seguinte forma: em um primeiro
momento, tecerem-se algumas discussdes a respeito do conceito de
representagao e de sua relagiao com o cinema, bem como algumas questoes
metodoldgicas sobre a utilizagao do cinema como fonte histérica. Apds
isso, abordaremos o contexto histérico em que foi produzido o filme
Vamonos con Pancho Villa, pois entender seu contexto de produgio ¢ de
suma importancia para compreendermos as representagdes que foram
veiuladas na obra. Por fim, a andlise da narrativa filmica, na qual iremos
nos debrucar em alguns elementos da pelicula.

Cinema, Representagao e Histéria

Para nossa pesquisa, o conceito de representagio social foi um
elemento-chave. Nesse sentido, segundo o pensador francés Roger
Chartier, as representagbes sao constituidas em torno das relagoes de
poder dos grupos interessados na construgio da representagio de sua
imagem e do poder que esses exercem no mundo social.

Assim,

as representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem
a universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sio sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada
caso, 0 necessdrio relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢ao
de quem os utiliza. (CHARTIER, 1990, p. 17).

Chartier chama a atengdo para entendermos “essas representagoes
coletivas como as matrizes de priticas que constroem o préprio mundo
social”. (CHARTIER, 2002, p. 72). Logo, as representagdes nos ajudam a
entender disputas politicas e tensdes de poder relacionadas a construgao
de uma imagem de algo ou alguém.
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Para esse autor francés as representagdes podem ser entendidas como
simbolos, ideias, valores culturais, esteredtipos, conhecimentos
construidos e legitimados por determinados grupos sobre si ou outrem.
Por isso, de acordo com Chartier, as representagoes sio construidas através
de estratégias e préticas sociais determinadas pelos interesses dos grupos
que as forjam dentro de um contexto histdrico especifico, que tentam
impor suas concepgdes de mundo a outros grupos sociais.

Nesse sentido, podemos entender que a representagio do mundo
social é a forma com que os grupos, comunidades e classes constroem as
caracteristicas de sua visio de mundo e, nesses pontos, notam-se as
relagoes de poder entre esses grupos e suas disputas em torno dessas
relagoes. De acordo com Chartier, as representagdes constituem campos
de disputa, de poder e de dominagio. Dessa forma, os diversos grupos
formulam discursos e sistemas, figurando em estratégias, que compoem
multiplas prdticas sociais. Podemos entender, assim, o conceito de
representagio como um modelo de produgio de significados e sentidos
que sdo expressos por meios de préticas culturais. (CHARTIER, 2002).

Isso posto, destacamos que nosso ponto de entrada, para tentarmos
entender esse jogo de representagdes, ¢ o cinema. Segundo José
D’Assuncao Barros (2012), o cinema extrapola a no¢io de ser apenas
uma expressio cultural, pois, segundo o autor, os filmes também sio
um meio de representagdo. Assim, “através de um filme representa-se
algo, seja uma realidade percebida e interpretada, ou seja, um mundo
imagindrio livremente criado pelos autores de um filme”. (2012, p.
56).

O cinema ajuda a construir representagdes sobre si e sobre o outro,
forjar identidades e alteridades em seu discurso. Assim, é nessa dimensao
que pretendemos langar nosso olhar sobre o filme em questdo, pois
entendemos que o cinema pode ser considerado um espaco de luta pela
representagio social, o qual deve ser visto como o testemunho de algumas
formas de pensar e agir da sociedade que o produziu. Os filmes, de
maneira geral, devem ser entendidos como objetos que acabam
transparecendo ideologias, costumes, mentalidades, esteredtipos sociais,
etc.

Esses elementos interpretativos sio possiveis na medida em que
olhamos aos filmes dentro de seu contexto de produgao, pois cada uma
das obras analisadas apresenta sua visao em determinado periodo histérico,
pois, como aponta Julia Tuidén (2010, p. 209), “el cine de tema histdrico

METIS: histéria & cultura — JUNIOR, Ernando B. G.; p. 193-215, jan./jun. 2019 197 .|



como el que aqui nos ocupa, no abre una ventana al pasado sino a su
representacion. La versién que ofrece expresa mds el tiempo en que se
realiza el film que el que vemos en la imagen”.

O historiador francés Marc Ferro, foi um dos primeiros autores a
fazer uma reflexdo tedrica mais efetiva sobre a utilizagio do cinema como
fonte histérica. Para o autor, um filme deve ser entendido como “um
produto, uma imagem-objeto, cujas significa¢des nao sao somente
cinematogrdficas. Ele nao vale somente por aquilo que testemunha, mas
também pela abordagem sécio-histérica que autoriza.” (FErrO, 1992,
p. 87). Nesse sentido, Ferro afirma que um filme pode mostrar questoes
que muitas vezes fogem do alcance do diretor, do roteirista, dos atores,
entre outros, pois, muitas vezes, as representagbes cinematograficas
apontam a elementos especificos do contexto de produgio, que podem
fugir da vontade dos produtores dos filmes. (FERrRO, 1992).

Entendemos que a pesquisa historiogréfica sobre o cinema possui
elementos e procedimentos préprios de andlise do historiador. Da mesma
maneira que qualquer outro documento histérico, o historiador nao
deve focar a preocupagio de discutir se aquele filme retrata de forma fiel
(ou ndo) aquele acontecimento histérico que ele estd narrando, mas
levar em consideragdo a conjuntura histérica em que foi concebido,
procurando estabelecer um didlogo entre as produgdes cinematograficas
e a sociedade que o produz.

Nesse sentido, o historiador deve buscar entender as diversas
adaptagdes cinematogréficas, suas omissoes, o enfoque em determinados
personagens e agdes ¢ nao ficar preso ao quao fiel a histéria de um filme
¢, pois, todos esses elementos nos auxiliam a entender as representagoes
presentes na obra. Para Alexandre Busko Valim, “o Cinema, além de ser
um testemunho das formas de agir, pensar e sentir de uma sociedade ¢
também um agente que suscita certas transformacgdes, veicula
representagdes ou apresenta modelos”. (VALIM, 20006, p. 27).

Outra contribui¢do importante em relagio a discussao sobre Histdria
e cinema foi elaborada por Moénica Almeida Kornis em seu artigo
“Cinema e Histéria: um debate metodoldgico”.
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A autora explica que

o filme adquiriu de fato o estatuto de fonte preciosa para a compreensao
dos comportamentos, das visées de mundo, dos valores, das identidades
e das ideologias de uma sociedade ou de um momento histérico. Os
vérios tipos de registro filmico — ficgdo, documentdrio, cinejornal e
atualidades vistos como meio de representagio da histdria, refletem,
contudo de forma particular sobre esses temas. Isto significa que o
filme pode tornar-se um documento para a pesquisa histdrica, na
medida em que articula ao contexto histdrico e social que o produziu

um conjunto de elementos intrinsecos a prépria expressio

cinematogrifica. (1992, p. 3).

Nessa passagem, a autora mostra como o cinema pode apresentar
caracteristicas importantes da sociedade que o produz. Assim, é necessdrio
que o historiador faga uma relagao do filme com seu contexto de
produgio, além de analisar os diversos pontos que compdem um filme
e, ndo apenas, o enredo principal.

Kornis refor¢a a necessidade de pensarmos em elementos préprios
da construgio filmica, como as articulagbes entre a imagem, o som, o
enquadramento das cenas, etc. Além disso, os vdrios elementos que
compdem a construgao do filme sio de sumo valor para entendermos
seus discursos, como a montagem, os movimentos de cidmera, a
iluminagdo, o roteiro, os didlogos, etc. A organizacio desses elementos
evidencia os interesses e os discursos presentes em uma obra
cinematogréfica. (Kornis, 1992).

Marcos Napolitano apresenta algumas questdes que devem servir
como norteadoras da pesquisa historiogrdfica com o cinema. Assim, para
Napolitano o historiador deve indagar como sio representados os
personagens, os papéis sociais, a estrutura hierdrquica da sociedade, quais
s30 os tipos de conflito social que o roteiro apresenta, como sio retratados
os locais encenados e a populagio de maneira geral, qual ¢ a maneira
como o filme concebe o tempo histérico. (NaroLITANO, 2005). Dessa
maneira, o filme deve ser abordado de modo amplo e sob diversos prismas,
para que ele possa revelar mais sobre suas reais inten¢oes e apelos sociais.

Nesse sentido, o filme se mostra com um importante veiculo de
divulgagao de ideias e que nos ajuda a entender melhor o contexto e a
sociedade que o produz. Logo, devemos pensar nos filmes sempre em
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relagio ao cendrio em que ele foi produzido. O historiador Alexandre
Busko Valim lembra que devemos travar uma relagio entre o contexto
de produgio e o filme em si, pois para o autor (dessa maneira) ¢ possivel
perceber as diversas forgas que se articulam nos filmes, sejam elas posigoes
politicas, ideoldgicas, sejam de resisténcia ou de legitimagdo. (VALIM,
2000).

Acreditamos que o cinema estd intimamente ligado ao seu contexto
de produgio e com ideias que circulam no momento de sua elaboragio.
Segundo Michele Lagny, o cinema deve ser entendido além de uma
prética social, mas também como um gerador de préticas sociais. Logo,
o cinema pode ser entendido como um testemunho das formas de pensar
e agir em determinados contextos histéricos e também como uma
ferramenta de transformagio social, legitimagio de projetos politicos e
de constru¢io de representagoes, identidades e alteridades. Assim,
devemos olhar “a el cine como una institucién inscrita en las estructuras
generales de una sociedad. Asi, desde el punto de vista de la produccidn,
el cine se incluye en el marco de la produccién nacional (y internacional)
y se encuentra afectado por mecanismos econémicos globales.” (LAGNY,
1997, p. 125). Logo, os filmes sio elementos formados dentro de um
meio social especifico, que imprime suas marcas dentro das produgoes
cinematogréﬁcas, consciente ou inconscientemente.

O autor francés Pierre Sorlin, em seu livro Sociologia del cine,
apresenta importantes contribuigdes para uma discussio a respeito da
relacdo entre hisTéria e cinema. Para o autor, um filme deve ser entendido
como um ato gerado por um grupo de individuos que escolhem e
reorganizam diversos materiais sonoros e visuais, dando um novo sentido
a determinada realidade e o fazem circular entre o publico. Esse processo
acaba interferindo em diversas relagdes simbdlicas que a sociedade
estabelece. (SORLIM, 1985). Para esse autor francés esse processo acontece
através do conceito de “construcdo filmica”, pois, através desse conceito,
podemos visualizar o filme como um elemento imerso em um contexto
de produgio, que também busca apresentar uma leitura do local que
estd inscrito.

Assim, devemos entender que

la construccién filmica es el proceso por el cual el cine de una época
capta un fragmento del mundo exterior, lo reorganiza, le da una
coherencia y produce, a partir de ese continuo que es el universo
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sensible, un objeto determinado, cerrado, discontinuo y transmisible;
en otros términos, la construccién funda la imagen cinematografica de
la sociedad, la sociedad tal como se la muestra en el cine. (SORLIN,

1985, p. 230).

Dessa forma, as discussdes acima fomentaram nosso olhar para
analisarmos o filme Vamonos con Pancho Villa, buscou-se tencionar as
questdes postas na tela do cinema com discussdes politicas e sociais que
estavam em voga no inicio dos anos de 1930, em Ambito mexicano.

Contextualizagio do Filme: México entre as décadas de 1920 e
1930

O final da década de 20 e o inifcio da década de 30, no México,
foram marcados pela tentativa de institucionaliza¢io da Revolugao e
reconstrucao do pais apSs os anos de conflito. Grande parte da populagio
mexicana ainda nio tinha clara a real dimensao da Revolugao e suas
transformacdes efetivas. Segundo o historiador inglés Alan Knight (2010),
havia uma mescla de sentimentos, entre os mexicanos, de esperanca,
medo, tristeza, pessimismo e felicidade.

Sem muitas mudangas sociais efetivas, a situa¢do da populagao
mexicana pouco se alterou em todos os anos que se passaram apds a
Revolugio. Em 1928, Alvaro Obregén se reelegeu presidente, porém
devido 2 sua forte imagem anticlerical, foi assassinado por um jovem
seminarista contrdrio as ideias anticlericais, quando Obregén comemorava
sua vitéria em um restaurante, na Cidade do México. (KNIGHT, 2010).

Apés a morte de Obregén, Emilio Pontes Gil assumiu como
presidente interino. Seu grande feito foi fazer um acordo com a Igreja
Catdlica que colocou fim no movimento cristero. Os anos que se seguiram
sdo conhecidos como Maximato, periodo em que trés presidentes Emilio
Pontes Gil (1928-1930), Pascual Ortiz Rubio (1930-1932) e Abelardo
Rodriguez (1932-1934) apenas atuaram como figurantes, pois o real
poder estava nas maos de Plutarco Ellias Calles, que era chamado de
“Chefe Mdximo da Revolu¢ao”. (CamiN; MEYER, 2000).

Em 1929, Calles fundou o Partido Nacional Revoluciondrio (PNR),
com o objetivo de institucionalizar a Revolugdo e fazer com que a
chamada “Familia Revoluciondria”, membros dos grupos vencedores da
Revolugio, pudesse participar legalmente da politica do Estado. O PNR

METIS: histéria & cultura — JUNIOR, Ernando B. G.; p. 193-215, jan./jun. 2019 201 .|



se autoproclamava herdeiro dos ideais revoluciondrios e dnico partido
que poderia dar continuidade as aspiragdes revoluciondrias. O PRN foi
tdo bem-sucedido que todos os presidentes mexicanos, de 1929 a 2012,
com exce¢do da presidéncia de 2000 a 2006, foram eleitos pelo partido,
que trocou de nome em 1938 para Partido da Revolugao Mexicana
(PRM) e depois, em 1946, para Partido Revoluciondrio Institucional
(PRI).

Durante a década de 1930, o México conseguiu uma estabilidade
econdmica e até alguns avangos nas financas estatais, porém as questdes
sociais levantadas pela Revolugdo ainda continuam relegadas a um
segundo plano. Mesmo com o fim da luta armada, os ecos da Revolugao
popular ainda reverberavam e clamavam para ser ouvidos. Para Barbosa
esse perfodo possibilitou o aparecimento de nova ordem social.

Segundo o autor,

destaca-se o surgimento de uma nova elite econdmica, que se tornou o
cerne da elite revoluciondria. A “familia revoluciondria” era constituida
pelos oficiais do novo exército que, mediante privilégios em contratos,
concessoes, acesso a fontes de crédito e investimentos na infraestrutura,
ademais da intervengio militar em fazendas, formou uma nova classe
alta de latifundidrios, comerciantes, banqueiros e industriais.

(BARBOSA, 2010, p. 105).

A Revolugio Institucional comegou a mostrar suas facetas, muito
relacionadas aos privilégios de membros préximos, aliangas e corrupgao.
Construida através de acordos, trai¢coes e mortes, a politica que estava se
estabelecendo estaria longe da que foi idealizada por revoluciondrios
utépicos.

E importante destacar que a sombra da Constitui¢io de 1917 pairava
no cendrio politico-social desse periodo. Segundo Carlos Alberto Sampaio
Barbosa, essa Carta Magna pode ser considerada uma das que mais
continham avangos sociais na época, pois ela abordava temas que
garantiam direitos democrdticos, previa a elimina¢io da participagao
religiosa na educagio, estabelecia um amplo programa de reforma agrdria
e protegdo as pequenas propriedades e terras comunais, além de diversos
direitos e beneficios para os trabalhadores. Para o autor, esses avancos sé
foram possiveis devido a pressoes e pelas lutas travadas pelos camponeses
e operdrios durante todo o processo revoluciondrio. (BArBOSA, 2010).
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Apesar das questdes postas pela Constitui¢do, elas pouco foram
efetivadas durante a década de 1920. As principais demandas sociais,
estabelecidas pelo documento, sé comecaram a ser implementadas de
maneira mais concreta governo de Lizaro Cédrdenas, principalmente, no
que tanque a questdo da reforma agréria.

Em 1934 foi eleito para a presidéncia o General Ldzaro Cdrdenas,
que promoveu profundas mudangas no cendrio politico-mexicano. Carlos
Alberto Sampaio Barbosa afirma que o governo de Cdrdenas pode ser
divido em trés fases: a primeira fase (1934-1936) é marcada pelo
rompimento das relagdes com Calles, que pensava poder controlar
Cérdenas como fez com os outros presidentes. Porém, Cérdenas nao
aceitou a influéncia de Calles e conseguiu afastar o antigo presidente do

cendrio politico. (BARBOSA, 2010).

A segunda fase do governo (1936-1938) foi o periodo de maiores
transformacgoes sociais do mandato de Cdrdenas. O entdo presidente
colocou em pritica diversas medidas de reforma agrdria que foram um
dos pilares da Revolugao, pois constavam na Constitui¢io de 1917;
além disso, o governo nacionalizou diversos servigos, como ferrovias e,
principalmente, companhias petroliferas. Outro ponto crucial foi a
aproximagio do governo com sindicatos de trabalhadores urbanos. Essa
aproximagdo possibilitou um avango nas condigbes de trabalho, além
de uma maior participagdo politica tanto de trabalhadores urbanos como
de lideres agraristas. (BARBOSA, 2010).

A dltima fase do governo Cdrdenas (1938-1940) foi marcada pela
tentativa de manter as conquistas sociais que o mesmo havia alcancado,
pois, devido a problemas internos politicos e econdmicos, o presidente
foi obrigado a diminuir o ritmo das transformagoes sociais e buscar
novas aliangas politicas para tentar eleger o sucessor do seu partido.

Além dessas mudangas politicas, a busca por uma identidade
nacional mexicana e a constru¢gio de um novo Estado foram um dos
focos importantes para a constru¢ao do grupo politico que estava no
poder no México. Assim, a Revolugio Mexicana tornou-se uma das
principais referéncias para forjar uma nova identidade no México. Dessa
maneira, diversas manifestagdes culturais atuaram nessa perspectiva, como
a Literatura, a musica, a pintura, principalmente a muralista, e o cinema.

(KniGHT, 2010).
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Nesse contexto de transformagio, o cinema mexicano acabou sendo
de grande importincia nesse projeto. Segundo Riera, o cinema mexicano
dos anos 30 e 40 foi uma ferramenta privilegiada para apresentar um
México moderno, urbano e capitalista. (RiEra, 1998). Logo, o cinema
mexicano sobre a Revolu¢io Mexicana tem essa forte caracteristica de
formagdo nacional, principalmente os filmes produzidos sob a tutela do
Estado, apesar de que alguns tecerem criticas ao processo revoluciondrio,
como ¢ o caso que iremos analisar de Vamonos con Pancho Villa!

Segundo Carlos Monsivdis entende que o cinema mexicano dos
anos 30 e 40 teve um cardter pedagdgico, mesmo que muitas obras dos
anos 30 fossem muito mais criticas, o que acabou perdendo-se nos anos

40.

O autor aponta que

en esos primeros afios (que se prolongan hasta la década del cuarenta)
el publico mexicano y el latinoamericano no resintieron al cine como
fenémeno especifico, artistico o industrial. La razén generativa del
éxito fue estructural, vital; en el cine, este publico vio la posibilidad de
experimentar, de adoptar nuevos hdbitos y de ver reiterados (y
dramatizados con las voces que le gustaria tener y ofr) cédigos de
costumbre. No se acudié al cine a sofiar: se fue a aprender. A través de
los estilos de los artistas o de los géneros de moda, el publico se fue
reconociendo y transformando, se apacigud y se resignd y se encumbré

secretamente. (MONSIVAIS, 1976, p. 446).

Dessa maneira, o cinema atuou como um elemento importante
para a construgio de uma nova identidade, se consolidando, ainda mais,
entre a populagio mexicana, através de um sistema de atores e atrizes
que obtiveram grande sucesso popular na época como Tito Guizar; Jorge
Negrete; Esther Ferndndez; Lupita Tovar; Ernesto Guillén. Além disso,
vérios filmes mexicanos utilizaram muitos elementos musicais tipicos
mexicanos (ranchera), agradando ainda mais o publico. (MONsIVAIS,

1976).

Segundo Emilio Garcia Riera entre os anos de 1932 até 1936 foram
feitos no México aproximadamente noventa e oito filmes por quatro
produtoras diferentes. Desse nimero, sete versaram sobre a Revolugao
Mexicana e apenas uma com Villa® (Vamonos con Pancho Villa!) como
um dos personagens principais e nenhuma sobre Zapata. Dentre os
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cineastas que mais se destacaram nesse perfodo foi Fernando de Fuentes,
nio apenas pela quantidade de filmes dirigidos,* mas também pela
qualidade dos mesmos. Trés desses filmes trataram da Revolugao
Mexicana, a saber: “El prisionero trece” (1933), “El compadre Mendoza”
(1933) e “Vidmonos con Pancho Villa?” (1935). Sendo esses considerados
por diversos criticos mexicanos como alguns dos melhores filmes da
histéria do cinema mexicano. (RIERA, 1998).

Produgao do filme “Vamonos con Pancho Villa!”

O filme foi baseado na primeira parte livro homénimo de Rafael
Muifioz publicado em 1931. O préprio Mufioz interpreta o personagem
Martin Espinosa. Produzido na Cidade do México em 1935 pela
Cinematografia Lationoamericana S.A. (Clasa), “Vamonos con Pancho
Villa!,”> como j4 escrevemos anteriormente, custou aproximadamente
um milhdo de pesos, um montante considerado muito alto para o
periodo. (RiEra, 1998).

Além disso, o filme recebeu um importante apoio do governo de
Cirdenas, pois 0 mesmo cedeu tropas, armamento, munigoes, cavalaria,
pecas de artilharia, consultoria militar e trens de carga. Devido a todo
esse apoio e aparato utilizado no filme, autores como Emilio Garcia
Riera, Alvaro Montecon e Eduardo de la Vega, consideram o filme como
a primeira superprodugio mexicana. (RIERa, 1998).

O apoio financeiro que recebeu De Fuentes transparece que o mesmo
possua suporte do Estado para seu trabalho em um nivel até entao nao
visto no cinema mexicano. Isso parece ter sido resultado de uma proposta
do regime de Cdrdenas de promover o cinema nacional através de
fomentos governamentais. E importante ressaltar que o governo de
Cdrdenas foi importante para o financiamento da construc¢ao dos novos
estidios da Clasa e seus equipamentos com tecnologia avangada, pois,
segundo Emilio Garcia Riera, Cdrdenas foi o principal responsdvel pela
criagio do estddio, deixando claro que, pelo menos, houve um
financiamento indireto para a obra. (MRraz, 2010).

Sobre a repercussio do filme no México, Alma Delia Rojas
Zamorano afirma que:

En su momento la cinta fue muy elogiada por la critica. En enero de
1934 aparecié en La Prensa: ;Vdmonos con Pancho Villa! serd una cinta
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que hablard del alma incomprensible y tempestuosa del célebre
guerrillero. Asi mismo en E/ Universal en Enero de 1937 se
recomendaba: ;Vidmonos con Pancho Villa! debe verse, pues es una
muestra de aspectos a veces interesantes de la lealtad inspirada a sus
hombres por el guerrillero duranguense. (ZaMORANO, 2010, p. 12).

Segundo o autor Emilio Garcia Riera (1998), esse filme ¢
considerado a melhor adaptagio de um livro mexicano que foi levado ao
cinema, mesmo que nio utilizando toda a obra. Para Patrick Duffy, o
sucesso de critica que o filme teve também se deve ao fato da participagio
do dramaturgo Celestino Gorostiza na produgio do filme e do poeta
Xavier Villaurrutia na adaptagdo cinematogrdfica. Segundo Dulffy refere
que Villaurrutia foi um dos melhores poetas de sua gerago. (DurFy,
2001).

Andlise da narrativa filmica

O filme inicia com o seguinte texto:

Esta pelicula es un homenaje a la lealtad y el valor que Francisco Villa,
el desconcertante Rebelde Mexicano, supo infundir en los guerrilleros
que le siguieron.

De la crueldad de algunas de sus escenas no debe culparse ni a un
bando nia un pueblo, pues recuerda una época trdgica que lo mismo
ensangrenté las montafias de México que los campos de Flandes y las
valles pacificos de Francia. (00h 01min 45 seg— 00h 02min 12 seg).

Essa passagem apresenta a ténica do filme, que é corroborada pelas
cenas seguintes. De Fuentes evidencia a violéncia da Revolugio, porém
ela ndo pode ser limitada a isso, pois essa facete também ocorreu em
outros momentos histéricos. O filme tenta isentar possiveis culpados
dessa violéncia, como sendo algo inevitdvel em processos revoluciondrios.

O termo utilizado “desconcertante” para definir Villa remete a algo
ambiguo. Nio ¢ um adjetivo bom ou mau, sendo algo indefinido. Da
mesma forma, o filme, segundo o texto, nio ¢é em homenagem a Villa,
mas aos valores que Villa conseguiu imputar em seus seguidores,
principalmente a lealdade.
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O filme evidencia que a lealdade que os “/eones” (nome dado ao
grupo de personagens principais do filme que se unem a Villa) possuem
¢ para com Pancho Villa e nao pela Revolu¢io. Em diversos momentos,
eles sentem a necessidade de mostrar sua hombridade e lealdade para
seu chefe. Logo, quase todas as suas a¢es sao movidas por esse objetivo
e nio por ideais revoluciondrios ou sociais. Assim, ao retratar o
personalismo do movimento villista e o poder carismdtico de seu lider,
o filme transparece a falta de um propdsito objetivo do movimento ¢ a
falta de um plano ideolégico que marque o movimento villista dentro
da Revolugio no filme.

A histéria do filme gira em torno dos atos dos seis “leones de San
Pablo”, porém Villa acaba sendo o centro das a¢des dos outros
personagens, bem como dos principais desdobramentos do filme. No
inicio da obra, durante uma reuniio dos “leones” da casa de Tiburcio,
todos entram em consenso de que a tnica saida da Revolug¢do é unir-se
a Villa e decidem procurd-lo para ingressar na Divisdo del Norre. A
primeira cena em que Villa aparece, ele estd em um vagido de trem
distribuindo milho para as pessoas que estdao a sua volta e prometendo
terras para todos quando ganhar a Revolugio.

Na referida cena, Villa ¢ visto em destaque da multiddo por estar
em um plano de imagem mais elevado, podemos ver na imagem a
populagido na altura de suas pernas, repesando uma ideia de
superioridade de Villa. A cAmera muda de posi¢io, mostrando uma
cena em que o rosto dos camponeses € visto de cima para baixo, como se
estivéssemos olhando através dos olhos de Villa. Essa postura de cAmera
remete a2 um Villa herdi do povo, que luta pela distribui¢io de terra e
comida para seu povo. Essa primeira visao assegura aos leones que os
mesmos tomaram uma decisdo correta: a de juntar-se ao exército de
Villa. E interessante destacar que essa imagem de Villa como “heréi” vai
sendo desconstruida ao longo do filme, dando outras conotagbes ao
personagem.

Depois da primeira batalha, a admiragio e lealdade dos “/eones” por
Villa se fortalecem quando o mesmo insiste que Rodrigo Perea, um dos
“leones”, fique com uma pistola que 0 mesmo havia conseguido em um
confronto. Rodrigo queria presentear Villa com o objeto, porém Villa
recusa dizendo que ¢ quem conseguiu a arma quem deve aproveitd-la.
Além disso, Villa diz que prefere a sua, porque ele j4 a conhece. Em
seguida, demostra sua habilidade com a arma, atirando em um cacto
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sem sacar a arma de seu coldre, pois 0 mesmo tinha um furo no local do
cano, possibilitando que ele atirasse sem retirar o revélver. A dificuldade
em efetuar o disparo demonstra a destreza de Villa com sua arma e sua
inteligéncia em combate, requisitos que podem ser vistos como
necessdrios para ser um dirigente de combatentes. Os “/eones” ficam
ainda mais impressionados com o chefe, aumentando ainda mais a
lealdade que eles nutriam por Villa.

Entretanto, na medida em que o filme avanga, a representagio de
Villa vai alterando-se. O filme busca distanciar-se da visio heroica de
Villa apresentada no inicio do filme e, uma das maneiras para fazer isso
¢ enfatizar sua frieza e suposta crueldade. Um exemplo disso é quando
ele manda executar uma banda de musicos, pois todos os pelotdes jd
possuiam uma. O filme ainda mostra uma dualidade no cardter de Villa.
Quando um soldado lhe pergunta se deve fuzilar a banda de musicos, o
mesmo responde “No hombre, Qué bédrbaro! Pobres musicos. Que los
incorpore en una de las brigadas.” Quando recebe a noticia de que
todas j4 possuem suas bandas, responde irritado: “Pues entonces, que
los fusilen, hombre. Que me vienen a preguntar? A mi, nada”. (00h
54min Olseg — 00h 54min 14seg).

Os “leones” com quem o filme nos motiva a nos identificar,
completam o processo de distanciamento da personagem de Villa. Sua
dureza e frieza transparecem quando a morte dos “/eones” ocorre. Quando
morre o primeiro, Mdximo, Villa apenas d4 umas palmadas no corpo
do leon. Quando morre o terceiro, Rodrigo, Villa demostra pouca tristeza
e diz que é uma ldstima, porém afirma que todos morrerao um dia. Por
ultimo, o processo de distanciamento do publico de Villa se completa
na cena final, quando esse chega para revisar o vagao contaminado, no
qual estava o ultimo /leon doente. Tiburcio, que estava profundamente
triste pela morte de seu amigo, abre um sorriso quando avista Villa se
aproximando e vai ao seu encontro. Porém, Villa com medo que pudesse
se contaminar com a varfola, mantém Tiburcio a distAncia ¢ o impede
de seguir junto com a tropa. Apés esse contato, Tiburcio termina por se
desiludir com Villa e, consequentemente, com a Revolugdo. Tiburcio
nio consegue aceitar a frieza com que Villa o tratou e decide voltar para
sua casa.

O filme tem dois finais: o final que foi retirado da versio exibida
originalmente, evidencia ainda mais a crueldade e frieza de Villa. Nesse
final alternativo, depois de alguns anos, Villa retorna 4 casa de Tiburcio,
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com o objetivo de pedir para que o mesmo volte a fazer parte de seu
exército. Tiburcio fica muito animado, e parece que, mesmo apds tudo
0 que aconteceu, ainda nutre admiragio e lealdade por Villa. Entretanto,
Tiburcio acaba desistindo da ideia, afirmando que nio pode deixar sua
esposa e filha sozinhas. Para resolver a questdo, Villa mata a esposa e a
filha de Tiburcio, para que o mesmo nio tenha mais desculpas para nio
seguir seu bando. Sem pensar, Tiburio tenta atirar em Villa, porém ¢
alvejado por outro soldado villista antes que pudesse disparar sua arma.

Apés o disparo, o filho de Tiburcio comega a chorar, e Villa vai
consold-lo. E lhe pergunta o que o menino gostaria de fazer. Prontamente,
o menino responde que gostaria de seguir com Pancho Villa.

Essa cena, sem ddvida, é uma das mais fortes do filme, terminando
por distanciar-se por completo da imagem do Villa mitico e heroico,
entretanto, dando a entender que, mesmo com as mortes, a Revolug¢ao
nao pode parar.

Assim, percebemos o processo de transformagio da imagem de Villa,
a0 logo do filme, nessa trajetéria de distanciamento da imagem heroica
do inicio. A pelicula comega mostrando uma imagem préxima desse
Villa idealizado como heréi e terminar com o aposto.

Outra representagao importante da imagem de Villa é sua postura
militar. O filme retrata um Villa muito mais parecido com um militar
de carreira do que com um guerrilheiro ou um sujeito que aprendeu a
lutar através de suas experiéncias em campo de batalha.

Asf pues, la administracién de C4rdenas tenfa mucho interés por que
se llevara a cabo la produccién de la pelicula ;Vémonos con Pancho
Villa! En este filme ya no se representa al guerrillero nortefio como un
bandido, tampoco es el rebelde sin causa que las antiguas
administraciones habfan querido mostrar. Antes bien, Villa es
interpretado como un estratega sobrio, légico, calculador y hasta un
tanto impersonal y frio. Estas caracteristicas estaban lejos de ser
adjudicadas a Pancho Villa en un ambiente publico tan s6lo unos afios
antes, ya que la propaganda posrevolucionaria asociaba a Villa con la
barbarie, el crimen, la pasién desbordada y con el arrojo suicida. Sin
embargo, el Pancho Villa de la pelicula se asemejaba mds al militar de
carrera concebido por la clase burguesa. El Villa que presenta de Fuentes
parecia tener muy poco que ver con la clase popular de la cual habfa
surgido y con la que siempre se habfa identificado. (CHAVEZ, 2013,
p.72).
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Vale lembrar que De Fuentes era proveniente de uma classe média
mexicana, assim, seu olhar estd influenciado pela visio de seu contexto
de formagdo familiar que, consciente ou inconscientemente, acaba por
influenciar na construgio cinematogrdfico do diretor.

Segundo Julia Tufién, De Fuentes,

observa la guerra desde los afos treinta, desde una perspectiva
suficientemente distante como para poderla criticar, pero
suficientemente cercana como para dolerse todavia. La observa la familia,
como seguramente la vivi la clase media y la pequefia burguesfaala
que pertenecia el director: con impotencia, marginada de las decisiones,
tratando de salvar las vidas personales y las posesiones. (2010, p. 232-

233).

Tanto a figura de Villa como a morte dos “/eones” mostram uma
desilusio com o movimento armado. Conforme as mortes dos
personagens passam do heroico para o trivial, vemos uma critica no
sentindo de um desmantelamento das ideias revoluciondrias, até um
fim no qual nao se sabe mais o real motivo da luta, como se a Revolugao
fosse morta por ela mesma.

Miximo morre de maneira heroica ao conseguir retirar uma
metralhadora do inimigo que impedia que os villistas avangassem no
campo de batalha. Apés o mesmo entregar a metralhadora para Villa,
ele cai morto em cima da arma. Martin segue o mesmo destino heroico
de morrer para vencer uma batalha. Durante o cerco a um forte, Martin
se arrisca para atirar uma bomba que poderia destruir a parede do forte
e possibilitar que os villistas entrassem no local. Apds ser atingindo,
antes de desfalecer, Martin ascende um dltimo explosivo e o lanca com
o grito “Viva Villa” Apés destruir o muro com seu explosivo, seu corpo
cai e fica esquecido abracado por um maguey.

As outras mortes dos “/eones” perdem esse sentido heréico, que pode
ser entendido como uma metdfora da autodestrui¢io da Revolu¢io.
Rodrigo ¢ morto pelo fogo amigo, quando soldados villistas tentam o
resgatar. Melinton morre com os “leones”, que participavam de um jogo
suicida em uma cantina. No jogo, os “/eones” e outros villistas sentaram
em roda e com a luz apagada deveriam langar um revélver para cima e o
disparo deveria acertar alguém da roda. H4 uma breve discussao sobre
quem iria langar a arma e, por fim, Tiburcio a lanca. Ao acenderem as
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luzes, percebem que Meliton havia sido atingido. Como o mesmo nio
morreu com o tiro que feriu seu abdémen, os homens protestam, e
Meliton para respaldar sua valentia, acaba desferindo um tiro em sua
cabega. Miguel Angel foi acometido de varfola e, com medo de que a
doenga se espalhasse entre os soldados, o médico do bando, junto com
o General Fierro, afirmavam que o mesmo devia ser queimado vivo ou
morto. Tiburcio nio admite a ideia de que seu amigo seja queimado
vivo e decide fuzild-lo antes de colocar fogo no corpo do mesmo. Podemos
destacar que, nessas duas dltimas mortes, Tiburcio estd diretamente
envolvido nos assassinatos, reforcando a ideia de a Revolucao ter sido
morta pelos préprios revoluciondrios. Se considerarmos o final
alternativo, Tiburcio ainda ¢ assassinado por Fierro.

Dessa forma, é possivel ver uma critica 2 Revolugao e & maneira
com que ela foi desenvolvida. As mortes tornando-se cada vez mais banais,
como se a Revolugio fosse perdendo seu sentido e se esvaziando aos
poucos, e as mortes dos camponeses cada vez mais ficando sem sentido.
Para John Mraz, De Fuentes “crea una metdfora del asesinato de la
Revolucién por los revolucionarios”. (2010, p. 22).

E interessante notar o papel que Villa ocupada dentro do panteio
de heréis nacionais nos anos 1930. O pesquisador John Mraz, lembra
que Cdrdenas afirmava que Obregdén, Madero, Zapata e Carranza seriam
os verdadeiros herdis da Revolu¢io que deveriam ser exaltados. Assim, o
fato de “Cdrdenas no hubiera incluido a Villa podria indicar que la
critica que esta pelicula hace de él en realidad es un resultado de los
intereses oficiales”. (MRAZ, 2010, p. 18). Isso porque nesse periodo
Villa nao fazia parte do pantedo de herdis nacionais da Revolugzo. Devido
a toda sua trajetdria e aos diversos mitos que foram criados em relagao a
sua figura, bem como 2 falta de uma proposta ideolégico-revoluciondria
clara, Villa ficou 4 margem da construgiao oficial dos herdis
revoluciondrios, porém faz parte dos herdis da populagao mexicana. Seu
ingresso no cendrio oficial deu-se apenas na década de 70, quando ele
foi reconhecido pelo governo mexicano como herdi revoluciondrio em
uma cerimoénia oficial, e seus restos mortais foram transladados, em
1976, do Estado de Chihuahua para o “Monumento a la Revolucién” e
colocado junto com outros herdis revoluciondrios oficiais como Madero,
Carranza, Plutarco Elfas Calles e Cdrdenas. Assim, a critica que o filme
apresenta sobre a figura de Villa pode nao ser, necessariamente, uma
critica a0 modelo de histéria oficial que estd sendo construida sobre a
Revolugao Mexicana na década de 1930.
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E importante entender que esse periodo foi marcado por uma
disputada politica acerca da memdria da Revolugdo, na qual grupos
lutavam para ser os chamados verdadeiros herdeiros da Revolugio
mexicana. Assim, diversos projetos politicos estdo em voga, tentando
construir uma memdria oficial. Logo, o governo de Cdrdenas langou
mio de um projeto que uma histdria oficial “sacraliza al movimiento
revolucionario, exalta sus héroes, borra las contradicciones internas y
convierte los lemas y banderas de los conflictivos grupos revolucionarios
en metas paradigmdticas de los gobiernos emanados de ese proceso”.
(FLORESCANO, 2004, p. 421). Assim, tanto uma histéria oficial como o
cinema fizeram parte desse processo.

Conclusao

Por fim, acreditamos que “Vamonos con Pancho Villa™ pode ser
entendido como um elemento essencial do contexto mexicano dos anos
30, periodo que pode ser visto como de disputa sobre a constru¢io da
memdria da Revolugdo. Existiu um processo de constru¢io oficial e, ao
mesmo tempo, que ndo estava claro para muitas pessoas, quais foram os
reais beneficios de todo o processo revoluciondrio. Nesse periodo, a ferida
causada pela Revolug¢do ainda estava aberta e suas consequéncias para o
México ndo estavam bem-definidas.

Assim, podemos perceber que houve, ao longo do tempo, muitas
interpretagdes sobre a Revolugio Mexicana. Essas leituras diversas estao
sempre relacionadas aos seus contextos de produgio e dos seus produtores
de maneira geral. O filme de De Fuentes nos mostra uma Revolugio
Mexicana marcada pela morte e desilusiao, que acabou trazendo mais
tristezas do que melhorias efetivamente. Contudo, essa visao mais critica
acaba perdendo for¢a no cinema sobre a Revolugao Mexicana e se
tornando, cada vez mais, uma ferramenta de legitimagao oficial e mais
uma forma de constru¢io de uma imagem revoluciondria especifica.
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Notas

' David W. Griffith teve grande
participagdo no desenvolvimento do
cinema nos Estados Unidos. Dirigiu um
grande ndmero de filmes, entre eles “O
Nascimento de uma Nagao” (1915) e
“Intolerancia” (1916).

? Riera menciona que, para a filmagem
do filme, foram utilizadas cimeras
Michell, equipe de regravagio, equipe de
projegdo e de impressdo. Segundo o autor,
esses equipamentos eram pouco
utilizados em outros filmes devido ao seu
custo e sofisticagdo para o perfodo.

(RIERA, 1998).

> Em 1932 foi lancado o filme
“Revolucion (La sombra de Pancho Villa)”
dirigido por Miguel Contreras Torres.
Como o nome do filme sugere a figura
de Villa ndo aparece fisicamente, apenas
seu nome é citado algumas vezes. Por isso,
“Vamonos con Pancho Villal” de 1935, é
considerada a primeira pelicula mexicana
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de fato a ter Villa como um dos
personagens principais. (RIERA, 1998).

* De Fuentes dirigiu na década de trinta
onze filmes, sendo o segundo diretor que
mais atuou no perfodo. (RIERA, 1998).

> Vimonos con Pancho Villa! Titulo
original: Vdmonos con Pancho Villa! Ano:
1936. Pais: México. Diretor: Fernando
De Fuentes. Atores: Antonio Frausto
(Tiburcio Maya), Domingo Soler
(Francisco Villa), Manuel Tamés (Melitén
Botello), Ramén Vallarino (Miguel Angel
del Toro ‘Becerrillo’), Carlos Lépez
(Rodrigo Perea), Radl de Anda (Mdximo
Perea), Rafael Mufioz (Martin Espinosa).
Roteiro: Fernando De Fuentes e Xavier
Villaurrutia. Musica: Silvestre Revueltas.
Fotografia: Jack Draper e Gabriel
Figueroa. Cinematografica Latino-
Americana S.A. (CLASA). Duragio: 92
minutos. Western; Revolucién Mexicana.
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