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Resumo: O presente artigo ¢ um estudo
das revolugdes russas e da primeira fase
da Histdria da URSS através da andlise
de filmes advindos do préprio cinema
soviético. Além das discussdes em torno
das revolugbes de 1917, o artigo coloca
em pauta questdes como historiografia,
cinema e propaganda, “revolugio
cultural” e movimentos artisticos durante
a década de 1920. A presente narrativa é
resultado de estudos situados no campo
das relagoes cinema-histéria: como o
cinema interfere na histéria e como
carrega tragos do seu tempo-espago de
produgdo, tornando-se um documento
histérico. Através de uma abordagem
“serial” de fontes filmicas associada a
reflexdes bibliogrdficas, pretende-se obter
uma visio panordmica do perfodo em
foco, buscando diferentes formas de
pesquisa, abordagem, problematizagio e
andlise dos processos histéricos.
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Abstract: This article studies the russian
revolutions and the first phase of the
History of the USSR through the analysis
of films from the Soviet cinema itself. In
addition to the discussions surrounding
the 1917 revolutions, the article raises
issues such as historiography, film and
propaganda, “cultural revolution” and
artistic movements during the 1920s.
Covering a period extending from 1917
to 1930, this narrative is the result of
studies in the field of cinema-history
relations: how cinema interferes in history
and how it carries traces of its time-space
of production, becoming a historical
document. Through a “serial” approach
of film
bibliographical reflections, it is intended
to obtain a panoramic view of this
historical period, searching for different
forms of approach,
problematization and analysis of the
historical processes.
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Todas as revoluges tem fiberté, égalité, fraternité e outros nobres slogans
inscritos em seus estandartes. Todos os revoluciondrios sao entusiastas,
fandticos; todos s3o utopistas, com sonhos de criar um novo mundo do
qual a injustica, a corrupgao e a apatia do velho mundo sejam banidas
para sempre. Eles sdo intolerantes & divergéncia; incapazes de
compromisso; hipnotizados por grandiosos e distantes objetivos;
violentos, desconfiados e destrutivos. Os revoluciondrios sao irrealistas
e inexperientes no governo; suas instituigdes e procedimentos sio
improvisados. Eles m a intoxicante ilusdo de personificarem a vontade
do povo, o que significa assumir que o povo seja monolitico. Eles sio
maniquefstas, dividindo o mundo em dois campos: luz e trevas, a
revolugdo e os seus inimigos. Desprezam todas as tradi¢es, sabedoria
herdada, icones e supersti¢oes. Eles acreditam que a sociedade pode ser
uma fabula rasa na qual a revolugao serd escrita.? (FITZPATRICK, 1994,
p. 8 — tradugdo livre dos autores).?

Ninguém jamais imaginara que os bolcheviques conseguissem ficar
mais do que trés dias no poder — a ndo ser, talvez, Lénin, Trétski, os
operdrios de Petrogrado e os soldados mais ingénuos... (REED, 1919).

Introdugao

O objetivo central deste artigo é obter um panorama histérico da
Russia Soviética e da URSS em um perfodo que se estende desde as
revolugoes de 1917 até o final dos anos 1920, com a progressiva ascensao
do stalinismo. Neste trabalho, foram utilizados como fontes alguns filmes
russos/soviéticos produzidos durante o periodo mencionado. Vale ressaltar
que as andlises aqui realizadas nio se limitam a tomar os filmes como
documentos historiogrdficos, mas também os enxergam como agentes
do processo histérico, ndo deixando de levar em conta suas relagdes com
a arte em geral e com a cultura, inserindo-os em projetos estéticos que
lhes deram origem. Se os marxistas russos enxergavam a arte como a
superestrutura da infraestrutura, essa visio mecanicista ¢ aqui deixada
de lado. Como diria Marc Ferro (1992), o cinema € um testemunho de
seu tempo e também um agente da Histéria.
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No primeiro tdpico, o leitor encontra uma reflexao conceitual acerca
das relagoes entre cinema e Histéria. Posteriormente, hd uma breve
discussdo sobre a historiografia da Revolugio Russa. Os tépicos seguintes
compreendem uma narrativa que acompanha o ingresso do Império
Russo na Primeira Guerra Mundial, passando pela eclosio das revolugoes
de 1917 até a consolidagio do poder bolchevique, por volta de 1921,
com o fim da Guerra Civil. O sexto tépico deixa a cronologia de lado e
faz uma reflexdo sobre o papel da “revolucio cultural” naquilo que os
bolcheviques chamavam de “a construgao do socialismo”; assim, serdo
discutidos temas como propaganda, vanguardas artisticas e o préprio
movimento cinematogréfico conhecido como: “montagem soviética’. A
partir do sétimo tdpico, o foco esta na andlise dos anos 1920, na URSS,
através de uma leitura histérica dos filmes 14 produzidos nessa mesma
década. O artigo ¢ finalizado com uma reflexdo acerca da extingio das
vanguardas artisticas e da implantagio do Realismo Socialista, assim
como a paralela ascensdo de lossif Stalin no controle do Estado/Partido.
Durante todo este trabalho, o cinema serd mencionado nos momentos
em que sua presenca adquire maior relevincia.

1 As Relagoes entre Cinema-Histéria

Antes de iniciarmos as discussdes sobre as revolucoes russas e o
cinema soviético, cabe, aqui, tecermos uma breve introdu¢io ao estudo
das relagdes entre cinema e Histéria. Inicialmente, quando os primeiros
experimentos cinematogréficos surgiram no final do século XIX, foram
perceptiveis as aproximagdes da nova tecnologia com a Histéria. A
fotografia — uma invengio mais antiga — ¢ por si sé um registro de um
“instante”, de um momento presente que, imediatamente, torna-se
passado. Ainda no final do referido século, um fotégrafo polonés chamado
Boleslas Matuszewski passou a defender a tecnologia filmica como uma
forma de documentagio histérica “incontestavelmente verdadeira”.
Deslumbrado com o cinematégrafo dos Lumiére, ele cafa na “ilusiao de
objetividade” (ou “impressdo de realidade”) das imagens em movimento.
Com o passar do tempo, outras pessoas passaram a notar o cardter
revoluciondrio do cinema as sociedades contemporineas e aos processos
histéricos. Dziga Vertov e Sergei Eisenstein, ambos cineastas soviéticos,
foram pioneiros em racionalizar o seu oficio tendo a consciéncia de que
seus filmes podiam ir além do simples entretenimento para serem
instrumentos de “acdo social”, de formacdo de ideias ou de educacio.

METIS: histéria & cultura — PEDROSA, Gabriel M. A.; CAMARA, Bruno A. D. 153 I



Eisenstein, por exemplo, acreditava na Sétima Arte como uma forma de
« . ~ . » . . « . ;.

excitagao intelectual”. Dizia ele: “Trata-se de realizar uma série de
imagens composta de tal maneira que provoque um movimento afetivo,
que desperte por sua vez uma série de ideias. Da imagem ao sentimento,
do sentimento a tese”. (EISENSTEIN, 1981, p. 73). Todas essas ideias
remetem ao que, mais tarde, Marc Ferro (1992) chamaria de “o filme

como agente da histdria”.

O dispositivo cinematogrifico modificou as rela¢oes dos individuos
com a Arte e a cultura, criando novas formas de sociabilidade e de
percepgdo da realidade. Walter Benjamin percebera tais modificagoes
ainda na década de 1930 quando publicou um texto intitulado A obra
de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. Nesse importante ensaio
sobre a teoria da Arte, Benjamin (2014, p. 49-51) dizia que “nunca
antes as obras de arte foram tecnicamente reprodutiveis em escala tao
elevada e em extensdo tdo ampla como hoje. No cinema temos uma
forma, cujo cardter de arte, pela primeira vez, ¢ determinado de parte a
parte por sua reprodutibilidade”. Era perceptivel que havia uma grande
alteragao na cultura de massas e na relagao das pessoas com a Arte. Dois
outros intelectuais também ligados a2 Escola de Frankfurt que
contribufram para a reflexdo sobre cinema, sociedade e Histéria eram
Theodor Adorno e Max Horkheimer. Em 1947, em uma coletinea de
ensaios intitulada Dialética do esclarecimento, os dois autores usaram,
pela primeira vez, o termo “inddstria cultural” para se referir aquilo que
Benjamin jd havia notado alguns anos antes. Adorno ¢ Horkheimer
falavam sobre a condi¢io da Arte diante do capitalismo. Segundo eles, a
industria cultural, tendo no cinema seu representante mdximo,
transformaria a Arte em mercadoria substituindo o “valor de uso na
recep¢ao dos bens culturais” pelo “valor de troca” (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p. 148). Além disso, também havia uma preocupagio com a
utiliza¢do do cinema como ferramenta de manipulagio de massas. Acerca
disso, Soleni Biscouto Fressato diz que

se o capital e seus proprietdrios encontraram no cinema um celeiro para
a reprodugdo ampliada de seus lucros, seus lideres politicos e o préprio
Estado, percebendo a extraordindria potencialidade dos novos meios de
comunicacio e do cinema em particular, passaram a utilizd-lo para veicular
suas ideologias, concepgdes politicas, valores, etc. (2009, p. 87).
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Outro pesquisador pioneiro em matéria de relagdes entre cinema,
Histéria e andlise social era Siegfried Kracauer. Em 1947, ele publica
um livro intitulado De Caligari & Hitler: uma histéria psicoldgica do cinema
alemdo, na qual trabalha com a tese de “que, através de uma andlise dos
filmes alemaes, pode-se expor as profundas tendéncias psicoldgicas
predominantes na Alemanha de 1918 a 1933”. (KRACAUER, 1988, p. 7).
Assim, Kracauer j4 pensava no filme como um tipo de fonte histérica
para a escrita de uma histéria das mentalidades ou, segundo ele, uma
“histéria psicoldégica”. O intelectual alemio diz que “os filmes de uma
nacio refletem a mentalidade desta, de uma maneira mais direta do que
qualquer outro meio artistico”. (KRACAUER, 1988, p. 17).

Apesar de todas essas reflexdes citadas, até a passagem dos anos
1960-70, os estudos sobre as relacoes entre Histéria e cinema foram
realizados de forma esparsa, carecendo de uma proposta concreta no
sentido tedrico-metodoldgico. Segundo Ménica Kornis (2008, p. 21),
o debate que teve lugar no campo de reflexao da Histéria nas décadas de
1960 e 1970, ressaltou, exatamente, a importancia da diversificagio
das fontes a serem utilizadas em pesquisa histérica, e o cinema surgiu
com destaque nesse contexto. Nesses anos, o préprio cinema estava
passando por movimentos de efervescéncia artistica com um sentido de
ruptura estética e ideoldgica: as influéncias do Neorrealismo italiano, a
Nouvelle Vague, o Cinema Novo no Brasil, etc. No grupo da revista
Annales, Marc Ferro se dedicou a pesquisa da relagio cinema-Histdria.
Em 1977, ele redne védrios de seus textos e publica um livro
apropriadamente intitulado de Cinema e Histdria. Talvez o seu ensaio
seminal e mais influente para esses debates tenha sido: O filme: uma
contra-andlise da sociedade?, publicado em 1974, na coletAnea Histdria:
novos objetos, organizada por Jacques Le Goff e Pierre Nora.

Marc Ferro, ndo por acaso historiador da Primeira Guerra Mundial
e da Revolugio Russa, propusera a utiliza¢ao de filmes como fonte
histérica. Considerando o cinema como um “testemunho do seu tempo”,
Ferro diz que “o filme, imagem ou nio da realidade, documento ou
ficgao, intriga auténtica ou pura invengao, é Histéria”. (FERRO, 1995, p.
203). Sabendo que a realidade nio se comunica de forma direta ou
objetiva através das imagens em movimento, o historiador francés fala
de uma “contra-andlise social”: “uma leitura que envolva a apreensio do
nao-dito, dos siléncios”. (Novoa, 2009, p. 179). Em outras palavras, a
proposta metodolégica de Marc Ferro era de uma contra-anilise de
elementos latentes, algo que envolve a observacio de “zonas de realidade
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nio visiveis”. Esse conteddo latente refere-se aos “lapsos” da obra
cinematogrifica, isto é, os “fragmentos de realidade” que escapam a
intencionalidade dos autores (diretor, roteirista, cinegrafista, produtor,
etc.). Por isso, ele afirma que, “mesmo controlado, um filme testemunha’”.

(FErrO, 1992, p. 85).

Os filmes tornaram-se documentos cruciais do mundo
contemporineo. José d’Assung¢io Barros (2012, p. 55-56) diz que “com
base em uma fonte filmica, na andlise dos discursos e nas préticas
cinematogrdficas relacionadas com os diversos contextos contemporaneos,
os historiadores podem aprender de uma nova perspectiva a prépria
histéria do século XX e da contemporaneidade”.

Mas o cinema ndo ¢ apenas documento. Ele também é um agente
da Histéria, no sentido de que interfere nos processos histéricos
influenciando nos rumos da vida politica, da social, da econémica e da
cultural. Um dos exemplos mais evidentes disso é o cinema utilizado
como instrumento de propaganda. “Paralelamente, desde que o cinema
se tornou arte, seus pioneiros passaram a intervir na histéria com filmes,
documentdrios ou ficgdo, que, desde sua origem, sob a aparéncia de
representagdo, doutrinam e glorificam”. (FErrO, 1992, p. 13). Nesse
sentido, Ferro j4 apontava para estudos entre cinema e politica.
Considerando que o dispositivo cinematogrdfico é um poderoso
instrumento de difusio ideoldégica e um veiculo de agio para vdrios agentes
histéricos, José d’Assungao Barros (2012, p. 63) ressalta a importincia
do estudo das “relagbes entre cinema e poder, o que [...] faz da arte
filmica e das préticas cinematogrdficas um importante objeto de estudo
para a histéria politica (e nio apenas para a histéria cultural)”. Os filmes
do inicio do regime soviético sio exemplos manifestos disso, na medida
em que foram deliberadamente utilizados como forma de cinema-
propaganda. Dessa maneira, diz Jorge Névoa (2012, p. 35), “¢ preciso
examinar a fundo o cinema como veiculo de ideologias formadoras das
grandes massas da populagio e que pode ser utilizado, com plena
consciéncia de causa, como meio de propaganda’.

Atualmente, o campo de estudos da relagio cinema-Histéria é
bastante prolifico em diversos ambientes académicos espalhados pelo
mundo, inclusive no Brasil. E mesmo que ainda haja certos obstdculos,
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estd cada vez mais longe o tempo em que apenas os documentos escritos
eram os dignos e legi{timos de serem tratados na investigagio pelos
pesquisadores em geral. Menosprezadas pelo historiador tradicional
durante quase todo o século XX, hoje, contudo, é possivel dizer que as
imagens passaram a ocupar um destaque considerdvel na reflexao dos
historiadores e cientistas sociais. (NOvoa, 2009, p. 164).

2 Historiografia da Revolugao Russa

Bibliotecas inteiras podem ser preenchidas com o grande nimero
de estudos j4 produzidos sobre a Revolu¢ao Russa e a Histéria da Unido
Soviética. O leitor que decidir embrenhar-se nesses complexos eventos
se encontrard diante de leituras divergentes ao extremo, escritas em
diferentes partes do mundo: desde obras apaixonadas, engajadas com a
causa revoluciondria, até aquelas de interpretagio totalmente negativa,
passando também por andlises mais coerentes e complexas. E justamente
a complexidade desse evento em questio que leva a interpretacdes tao
distintas. Isso ¢ normal na andlise de qualquer evento ou processo
histérico, porém “nao hd nada como revolugbes para provocar
contestagdes ideoldgicas entre os seus intérpretes’. (FITZPATRICK, 1994,
p- 5 — tradugio livre dos autores).* Eric Hobsbawm, em Podemos escrever
uma histéria da Revolucio Russa? (1998), afirma o inalcancdvel: nunca
serd possivel escrever uma histéria definitiva de qualquer coisa. A
desagregacio da URSS, por exemplo, possibilitou que os historiadores
finalmente comegassem a mergulhar no oceano da documentagao dos
arquivos soviéticos. Durante a existéncia da Unido Soviética, as
informagbes necessdrias a constru¢io de sua histéria permaneceram
ocultas em arquivos trancados e em mentiras e meias-verdades oficiais.
(HossawMm, 1998, p. 257-258). No final do seu texto, o historiador
britdnico conclui: “Tal como a Revolugio Francesa, a Revolug¢ao Russa
continuard a dividir as opinides”. (Hosssawm, 1998, p. 267).

O interesse de colocar no papel uma descrigao dos eventos de 1917
ocorridos na Russia foi quase imediato. Os primeiros textos sobre a
Revolugio Russa eram de cunho jornalistico — escritos por testemunhas
oculares. Nesse conjunto, o livio Os dez dias que abalaram o mundo, do
jornalista norte-americano John Reed, ¢ o mais famoso. Outros tipos de
discurso eram os relatos das personalidades envolvidas nos acontecimentos
de forma direta — narrativas (auto)biogrdficas. A obra de impacto mais
prolongado, nesse aspecto, foi History of the Russian Revolution (1932),
livro em trés volumes escrito por Lev Trotski. Segundo Angelo Segrillo

METIS: histéria & cultura — PEDROSA, Gabriel M. A.; CAMARA, Bruno A. D. 157 =



(2010, p. 66), “a grande caracteristica desta primeira leva de escritos ¢
um forte cardter partiddrio em boa parte dos mesmos”.

Na Unido Soviética, foi decisiva a publica¢io da obra Histdria do
Partido Comunista de Toda a Unido (bolchevique): Breve Curso® (1938).
O “Breve curso”, como ficou conhecido, foi escrito sob a supervisio de
Tossif Stalin com o objetivo de ser a histdria oficial do Partido Bolchevique
e da Unido Soviética, estabelecendo como deveria ser seguida a disciplina
bolchevique e condenando o trotskismo. “A pura ortodoxia stalinista
narrava os acontecimentos revoluciondrios e se tornava a visao padrao
para as escolas do pais desde entdao”. (SEGRILLO, 2010, p. 70). Nio havia
espago para a pesquisa ou contestagdao histérica durante o regime
soviético. Como afirma Sheila Fitzpatrick (1994, p. 6), a censura ¢ a
autocensura estavam na ordem do dia para os historiadores soviéticos.

O Ocidente passou a interessar-se mais pela Histéria soviética no
pds-Segunda Guerra Mundial. Esse interesse veio, obviamente, do
contexto da Guerra Fria. O profundo anticomunismo da década de 1950
esteve no background dos historiadores conhecidos como cold warriors,
oriundos da Inglaterra e dos Estados Unidos, principalmente. A partir
do final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, surge uma corrente
revisionista que se prolongou nos anos 1980-90. Esses historiadores
revisionistas foram os primeiros a empreender uma histéria social da
Revolugao Russa, que nio fosse escrita em termos de luta de classes.®
Com a morte de Stalin e a primeira “desestaliniza¢io”, houve também a
possibilidade de acesso a alguns arquivos soviéticos. Com a perestroika e
o fim da URSS, novas possibilidades foram abertas a pesquisa histdrica.
(SanTos, 2013). Houve, a0 mesmo tempo, um aprofundamento da
histéria social mesclada com uma nova Histéria politica e um
renascimento — movido pelo “triunfalismo ocidental” — da historiografia
dos tempos da Guerra Fria.”

Toda essa variedade de trabalhos historiogrdficos mostra o quanto
os contextos espacial e temporal de cada autor e o entendimento histdrico
de cada época interferem no processo de escrita da Histdria. Todas essas
obras sdo fruto de seu tempo, inclusive os filmes soviéticos da década de
1920 que serdo analisados neste artigo. Cem anos jd se passaram, e a
Revolu¢ao Russa permanece um tema complexo, que niao pode ser
devidamente compreendido por visdes unilaterais.
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O centendrio das revolugoes russas (1917-2017) talvez sirva de
amostra para que o leitor tenha nogio do turbilhdo de debates que surge
em torno desse tema. Novos livros lancados, velhos cldssicos reeditados,
dossiés e mais dossiés de artigos. Por que esse interesse? No aspecto
histérico, a relevincia do debate ¢ dbvia: ¢ impossivel compreender o
século XX sem conhecer a histéria das revolugoes russas. E os exemplos
s30 muitos: a instauragio da URSS, o avanco do comunismo e a reagio
do nazifascismo no periodo entreguerras, a Revolugao Chinesa, a Guerra
Fria, as ditaduras na América Latina, os conflitos no Leste Europeu, o

Muro de Berlin, etc.

Na Russia atual, o centendrio foi retirado do calenddrio de eventos
oficiais por recomendagio do préprio Vladmir Putin. Interessante é que,
enquanto o Kremlin decide ignorar a data histérica, vérias antigas préticas
soviéticas permanecem vivas no pafs. Desde que assumiu a presidéncia
em 2000, Vladimir Putin, ex-agente da KGB e muitas vezes chamado
de “o tzar do século XXI”, trabalhou pelo fortalecimento do aparelho
estatal, deixando transparecer a heran¢a do Estado onipotente e da
burocracia soviética.

Para o governo Putin, a data que merece todas as honrarias é o “Dia
da Vitéria” (9 de maio), que marca o triunfo russo na Grande Guerra
Patriética (1941-1945), como 14 é chamado o conflito com a Alemanha
na Segunda Guerra Mundial. Esta é uma data que parece despertar
sentimentos comuns em praticamente toda a populagdo russa. Como
diz Demétrio Magnoli (2017), um lider autoritdrio como Putin busca
a coesdo nacional e ndo a controvérsia despertada pela Histdria soviética.
No mais, por que incentivar a rememoragdo de processos revoluciondrios
que derrubaram aqueles que governavam? Segundo Magnoli (2017, p.
3), “Putin sonha com a restauragio de uma Grande Russia, a encarnagio
moderna do Império Russo. Na narrativa histérica da Russia oficial, o
século 21 conecta-se, sem escala, ao século 19”.

3 A Russia Tzarista e a Grande Guerra

A Primeira Guerra Mundial abalou profundamente todos os povos
nela envolvidos, e as revolugoes de 1917-18 foram, acima de tudo,
revoltas contra aquele holocausto sem precedentes, principalmente
nos paises do lado que estava perdendo. (HosssawMm, 1998, p. 262).
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Dois anos antes de a Europa mergulhar em estado de guerra total,
a Segunda Internacional Socialista preparou uma resolugio contrdria a
participacio do proletariado europeu em qualquer conflito bélico. Em
agosto de 1914, passando por cima dessa resolugio, a maioria dos social-
democratas alemaes aprovou a concessao dos créditos de guerra. A “causa
pdtria” falou mais alto. Depois dos alemaes, quase todos os partidos
socialistas europeus foram favordveis & guerra. Apenas as facgdes mais
radicais, como os bolcheviques de Lenin, foram totalmente contrdrias a
deflagragao do conflito que, mais tarde, viria a ser conhecido como a
Primeira Guerra Mundial. O motivo é bem conhecido: para eles, nio
fazia sentido que o proletariado europeu se autodestruisse em uma “guerra
imperialista”. De acordo com Ian Kershaw (2016, p. 58), “o que
convenceu os partiddrios do socialismo internacional a apoiar a guerra
nacionalista foi a convicgdo de que ela era defensiva e inevitdvel”. O
conflito foi visto como uma luta pela liberdade e defesa da nagio contra
a agressao de inimigos externos. Os trabalhadores, doutrinados no
nacionalismo e na disciplina, “agora se revelavam, em primeiro lugar,
patriotas; em segundo, socialistas”.

A Rdssia entrou na Guerra ao lado da Franca e do Reino Unido
despertando, inicialmente, aquele sentimento de patriotismo e defesa
da na¢io que movimentava as popula¢des dos paises envolvidos. No
entanto, o nacionalismo russo foi o primeiro a desfalecer no decorrer da
Guerra. Havia recrutas camponeses que sequer sabiam da existéncia de
um pafs chamado Alemanha. O exército russo nio estava preparado
para uma guerra daquela magnitude. Faltavam oficiais e soldados bem-
treinados, equipamentos modernos, armas e até mesmo munigdes. As
maiores baixas da Guerra foram do lado russo.

Em 1916, o cansago, a quebra da moral ¢ o desdnimo se
generalizaram no exército russo. Nao bastassem as condigdes terriveis
em que os soldados se encontravam no front, havia a preocupagio causada
pelas cartas enviadas pelos seus familiares descrevendo as péssimas
condi¢oes de vida da populacio civil. Com isso, a deser¢io e a rendicio
voluntdrias cresceram exponencialmente. (KersHAw, 2016, p. 86). Mas
nio era apenas entre os soldados que o descontentamento crescia. O
prestigio que restava do tzarismo despencou em todos os setores da
populagio. Todos, inclusive os conservadores e monarquistas, criticavam
0 governo.
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A Primeira Grande Guerra acentuou as contradi¢bes sociais no
Império Russo, gerando condi¢bes para um intenso crescimento da furia
contra o governo de Nicolau II e tudo que ele representava. Se, em
1914, “os adversdrios da guerra se sentiam desamparados e isolados, em
1916 podiam sentir que falavam pela maioria”. (HossBawm, 1998, p.
65). Como colocado por Richard Pipes (2017, p. 73-74), ¢ indubitdvel
que uma das causas imediatas das revolugdes de 1917 foi o colapso da
estrutura politica do Império Russo ao ser pressionada por uma guerra
prolongada e desgastante.

4 As Revolugoes de 1917

A primeira revolugio russa de 1917 — chamada “Revolugio de
Fevereiro™ — ocorreu como um movimento inesperado e sem o impulso
de organizagbes partiddrias. No dia 23, “Dia Internacional da Mulher”,
vérias trabalhadoras sairam as ruas para protestar contra a falta de pao.
Logo, os protestos ganharam a simpatia dos soldados que se recusavam
a atirar nos manifestantes. As propor¢oes do movimento levaram Nicolau
IT a abdicar do trono. Dessa revolugio nasceu o Governo Provisério,’
formado majoritariamente pelas forgas liberais e conservadoras; e renasceu
o Soviete, concentrando as organizagdes socialistas. A abdicagio do tzar
produziu um vdcuo de poder, desmantelando a estrutura do Estado
russo.

Com a aboligdao da censura apds fevereiro de 1917, comegam a
surgir os primeiros filmes pré-revoluciondrios. (MENDEs, 2017, p. 122).
Um deles foi O Revoluciondrio (Revolyutsioner, 1917), dirigido por Yevgeni
Bauer (1865-1917), importante (e esquecido) cineasta russo do periodo
tzarista. O filme conta a trajetéria de um socialista desde sua prisao e
exilio na Sibéria, em 1907, até seu retorno apéds a Revolugao de Fevereiro.
Localizado no periodo entre as duas revolugdes russas de 1917, esse
filme entra em didlogo direto com seu contexto histérico (o filme foi
langado no més de abril, poucas semanas apds os eventos comentados
no pardgrafo anterior). O que logo chamou a aten¢io ¢ que essa obra
pode ser pré-socialista, mas nao ¢ pré-bolchevique. No final, Yevgeni
Bauer afirma o posicionamento daqueles que eram favordveis a
permanéncia da Russia na Guerra. O protagonista alega que a salvagio
da revolugao dependia do vitorioso fim da guerra: um pensamento
compartilhado por muitos socialistas em 1917.
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Apés sucessivas crises, o Governo Provisério se mostrava uma
organizagio politica fraca e indbil para atender as necessidades mais
imediatas dos povos da Russia. As reivindicacoes de pao, terra, controle
operdrio, autonomia s nacionalidades nao russas e a convocagao de uma
Assembleia Constituinte nio foram atendidas. Enquanto isso, os
bolcheviques, que no inicio de 1917 eram inexpressivos em quantidade,
cresciam em adeptos, uma vez que souberam canalizar todas aquelas
reivindicagbes a seu favor. Sua estratégia de propagar o lema “todo poder
aos sovietes” foi engenhosa, pois 4 medida que o Governo Provisério
afundava, os sovietes emergiam como as organizagbes politicas mais
préximas da populago. Entdo, na noite do dia 24 para o dia 25 de
outubro, o partido de Lenin empreendeu uma insurrei¢ao em Petrogrado
para derrubar o Governo Provisério antes da realizagao do II Congresso
dos Sovietes. Foi essa insurrei¢io que ficou conhecida como “Revolug¢io
de Outubro” ou Revolugao Bolchevique. Para substituir o Governo
Provisério, foi criado o Conselho de Comissdrios do Povo, do qual Lenin
foi posto como presidente.

51918-1921

Em novembro de 1917, ocorreram as elei¢oes para a tdo esperada
Assembleia Constituinte, na qual os socialistas foram maioria eleita,
estando os SRs'” em maior nimero do que os bolcheviques. A
Constituinte entrou em atividade no primeiro més do ano seguinte,
mas foi logo dissolvida, pois os bolcheviques temiam que ela se tornasse
o poder soberano da Russia, fazendo frente ao governo revoluciondrio.
Os sovietes continuaram a funcionar, porém foram se tornando meros
fantoches para, simplesmente, ratificar as decisdes do Partido de Lenin.
Segundo Daniel Aardo Reis Filho (1997, p. 75), eles “deixaram de ser
um Parlamento plebeu pluripartiddrio para se converterem numa
engrenagem do poder monopolizado pelos bolcheviques”. Apés a tomada
do poder na Revolugiao de Outubro, esperava-se a formagao de um
governo com a participagio de todos os partidos socialistas. Porém, com
o passar do tempo, o que se viu foi a apropriacio total das rédeas do
Estado pelos bolcheviques ¢ o direcionamento da Rdssia soviética para
um regime unipartiddrio. Durante a Guerra Civil (1918-1921), os
bolcheviques levaram a cabo o banimento dos demais partidos, algo que
foi formalizado em 1921.
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Nesse contexto de pés-guerra, de guerra civil e de consolidagio do
poder bolchevique, foram surgindo as primeiras experiéncias
cinematogréficas do regime soviético, apesar do nimero baixissimo de
produgdes. Nesse perfodo, havia escassez de material para a realizagio
de filmes, e mais: com a Revolugio de Outubro e a Guerra Civil, as
companhias produtoras russas haviam se retirado do pais. Por conta
dessas condigoes de falta de material cinematogrifico, segundo Diogo
Carvalho (2009, p. 93), os cineastas russos desenvolveram “um método
no qual eram aproveitados os restos de negativos, que eram colados através
de técnicas inovadoras de edi¢do, fato que contribuiu muito para o
experimentalismo da produgio no periodo”. No entanto, ainda assim, ¢é
possivel localizar algumas produg¢des nesse momento. Dziga Vertov, por
exemplo, comegou sua carreira como cineasta em 1918, tornando-se o
primeiro realizador de cinejornais para o governo soviético.

Em 1917, foi criado o Comissariado do Povo para a Instrugio Publica
(Narkomprost), sob a diregdo de Lunacharsky e, em 1918, foi aberta
uma subsegio de cinema (Kinopotdel), que ficou sob a supervisio de
Krupskaia, mulher de Lenin. Um ano depois, toda a produgio
cinematogrdfica foi nacionalizada. (Nova, 1995, s/p.).

Os lideres do Partido tinham um minimo de nog¢ao da importincia
do cinema como difusor ideoldgico e, assim que tiveram a oportunidade,
investiram nele. Sendo a situagao precdria, “o Estado teve de reinventar
a atividade cinematogrdfica, comprar equipamentos e reorganizar
produgio, distribuigao e exibi¢ao”. (SArRarvA, 2006, p. 109). O cinema
foi a expressao artistica que mais recebeu apoio do governo soviético.
Em 1920, foi criada a Escola Estatal de Cinema, legando a Russia o
mérito de abrir a primeira escola de cinema do mundo. Todavia, o grande
movimento cinematogrifico russo conhecido como a montagem soviética
s6 viria a iniciar, de fato, alguns anos depois, por volta de 1923-1924.

6 “Construindo o Socialismo”: A Cultura, o Cinema e a Propaganda

N3o ¢é novidade que os soviéticos estao entre os primeiros a usar o
cinema como forma de propaganda, enxergando a possibilidade de
utilizd-lo como instrumento de educacio e de exaltagio da Revolucio,
do novo regime, da ideologia bolchevique e das decisdes sociopoliticas
do Estado/Partido. E claro que a difusio do uso das imagens em
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movimento, como forma de propaganda, ocorreu durante a Primeira
Guerra Mundial, nos paises envolvidos; no entanto, o Estado soviético
foi um dos primeiros do mundo a estabelecer meios de controlar o cinema
ao seu favor. E cldssica a sentenga de Trotski: “O fato de até agora nio
termos ainda dominado o cinema prova o quanto somos desastrados e
incultos, para nio dizer idiotas. O cinema ¢ um instrumento que se
impoe por si mesmo, é o melhor instrumento de propaganda”. (1923

apud FERRO, 1992, p. 27).

Figura 1 — Cartaz do filme Estreitamento (1918)
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Fonte: Internet Movie Database: http://www.imdb.com/
title/tt0009750/2ref_=tt_mv_close.
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Segundo Marc Ferro (1995, p. 207), um dos primeiros filmes do
regime soviético foi Estreitamento (Uplotnenie), dirigido por A. Dolinov,
A. Panteleyev e D. Pashkovsky. O idealizador do projeto foi o préprio
Anatoli Lunacharsky, que, na época, ocupava o cargo de ministro da
Cultura. Esse é considerado um dos primeiros filmes de propaganda
bolchevique, tendo sido realizado pelo Comité de Cinema de Petrogrado.
A trama do filme ¢ bastante simpléria: apds a Revolugdo, um operdrio e
sua filha sio alocados de seu barraco para o casario de um professor
burgués. Um funciondrio bolchevique é o responsdvel pela alocagio,
dizendo para o operdrio — humilde e ressabiado — que aquilo ¢ seu
direito. O professor nio aparenta nenhuma objecio. No final, o filho
do professor apaixona-se pela filha do operdrio, e o professor passa a dar
aulas em um clube proletdrio. A mensagem do filme ¢ clara: um discurso
romantico de unido entre os intelectuais e o proletariado. De acordo
com Marc Ferro, que analisou esse filme,'" os bolcheviques sabiam da
necessidade da burguesia para a recuperagio econémica da Russia. A
inten¢do propagandistica desse filme de atrair a “pequena burguesia” é
uma representagio desse fato. H4 ainda outro aspecto: a questao da
apropriagdo da propriedade privada pelo novo regime. Quando o filme
coloca essa questdo, em termos romanticos (a boa relagao do professor
com os novos inquilinos, a relagio amorosa do filho do professor com a
filha do operdrio), a inten¢ao ¢ suavizar essa questdo, porque, na realidade,
esses procedimentos provocavam um grande choque social. Enfim, hd
claramente, nesse caso, um filme propagandistico, ainda que ingénuo e
simples.

\ .

Voltemos a citagao de Trotski: Por que havia esse interesse pelo
cinema? Nio apenas pelo cinema, mas pelas Artes e pela cultura em
geral? Enxergando a Russia como um pais atrasado e cheio de
supersti¢des, os bolcheviques procuraram difundir o que chamavam de
“cultura socialista” entre as massas que consideravam “primitivas e
bitoladas”. Nesse momento, as Artes passaram a ser vistas como
ferramentas essenciais para o projeto de “constru¢ao do socialismo”.
Segundo Smith (2013, p. 166), “em 1921, apds a vitéria nas frentes
militar e politica, a ‘cultura’ foi declarada uma ‘terceira frente de atividade
revoluciondria”. Entdo, foi cunhado o termo ‘“revolugio cultural” para se
referir a necessidade de uma radical transformagio de mentalidade da
populagio. Em concepgoes mais radicais, a revolugio cultural deveria ser
uma mudanga total na vida cotidiana, nos pensamentos e emogdes: seria
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a criagdo do “homem soviético”. Dentro disso, encaixava-se o projeto de
propaganda, e o cinema acabou sendo um de seus maiores artificios.

KKk

Nas primeiras décadas do século XX, eclodiram na Europa vdrios
movimentos de vanguarda artistica, como o futurismo, o impressionismo,
o expressionismo, o cubismo, o dadaismo e o surrealismo. Desde o inicio
das vanguardas, uma ideia norteadora era de que a transformagio das
prdticas artisticas fazia parte de um projeto de mudanga do papel da
Arte na sociedade. No caso da Russia, esse ideal assumiu configuragoes
ainda mais profundas, especialmente apés 1917. A seguinte citagdo, de
Arlete Cavaliere, sobre o teatro, resume bem essa conjuntura:

Entre os anos de 1917 e 1924, qualquer teoria nova,
qualquer proposicao excéntrica, qualquer tentativa, por mais
audaciosa que pudesse parecer, encontrava sempre
seguidores entusiastas. Em todas as correntes havia sempre
uma clara tendéncia de destrui¢io da velha estética, pois a
vanguarda interpretava a vitéria do proletariado como a
derrubada definitiva do realismo e do tradicionalismo com
seu “individualismo egoista e burgués”. (2017, p. 105).

A revolugio politica e social inaugurou um entusiasmo crescente
em torno da ideia de realiza¢do de uma revolugao nas Artes. Os préprios
artistas chegaram a assumir posi¢oes de influéncia dentro das instituigoes
soviéticas. O regime lhes dava muita aten¢ao e importancia. “Na verdade,
os artistas de vanguarda apresentavam-se como representantes genuinos
de uma nova era, a era do proletariado, numa combinagdo de extremismo
na forma com uma acentuada propaganda politica’. (CAVALIERE, 2017,
p. 104). Para sintetizar esse entusiasmo em torno das manifesta¢oes
artisticas, colocamos em pauta uma das vanguardas mais influentes para
os cineastas na década de 1920, o construtivismo. Segundo Smith
(2013, p. 175), “o construtivismo foi o dnico movimento das artes
visuais nascido diretamente de outubro de 1917”.

O construtivismo baseava-se na recusa radical da “mimese realista”,
isto ¢, da representagdo realista/naturalista do mundo. Juntou-se a isso
a nogio de arte como trabalho, sendo o artista considerado uma espécie
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de “engenheiro de um novo mundo”. Os construtivistas trataram de
levar a cabo o famoso lema do poeta Vladimir Maiakovski (1893-1930):
“Sem forma revoluciondria nao hd arte revoluciondria”. De acordo com
Clara Figueiredo (2017, p. 96), “ndo mais caberia 4 arte e aos artistas o
papel de representar a vida, mas o de atuar nela, de construi-la [...].
Para aquela geragdo de artistas, compreender e atuar sobre a cultura de
uma sociedade é imprescindivel para a transformagdo dessa sociedade”.
No teatro, por exemplo, o construtivismo foi bastante propagado pelo
diretor Vsevolod Meyerhold (1874-1940). O cineasta Sergei Eisenstein,
que comegou sua carreira no teatro, foi aluno e amigo de Meyerhold,
tendo sido bastante influenciado pelos ideais do construtivismo.

Figura 2 — Cartazes construtivistas do filme Um Homem Com uma
Cidmera (Dziga Vertov, 1929)
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Fonte: Internet Movie Database: http://www.imdb.com/title/tt0019760/.
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Durante a década de 1920, o cinema soviético passou por um grande
momento de efervescéncia criativa e experimentalismo. Posteriormente,
a histéria do cinema classificaria esse movimento como a montagem
soviética, justamente pelas novidades trazidas 4 montagem
cinematogréfica, um dos aspectos mais fundamentais do cinema. Esse
movimento foi, de fato, um dos mais importantes da histéria do cinema
mundial. Seus cineastas podem ter o mérito de serem considerados os
“pais da montagem”:'? foram pioneiros no experimentalismo da
linguagem e da estética cinematogrdficas, tendo também contribuido
no campo das teorias do cinema. Foi na década de 1920, que esses
artistas encontraram espago para desenvolver suas experimentagdes no
cinema. Assim, cineastas como Sergei Eisenstein, Dziga Vertov, Esfir
Shub, Lev Kulechov, Vsevolod Pudovkin e Aleksandr Dovzhenko,

deixaram um importante e inegdvel legado a histéria do cinema.

Para além do campo estético, esse cinema soviético também estava
situado em uma dimensdo politicamente ativa e propagandistica. “Ao
longo dos anos 1920 trata-se de mobilizar o espectador para os valores
de 1917, no empenho muito consciente de edificar a recente sociedade
socialista”. (MENDES, 2017, p. 122). A partir de 1925, podem ser
localizados vdrios filmes que reconstituem os movimentos revoluciondrios
russos, glorificando e justificando a ocorréncia dos mesmos. A revolugio
de 1905, as Revolugdes de 1917 e a queda do tzarismo sio temas
frequentes.

Toda essa sintese a respeito da efervescéncia artistica das vanguardas,
de certa forma, contraria o que foi dito anteriormente sobre o controle
da producio cultural pelo Estado soviético. Acontece que a realidade
histérica costuma ser mais complexa do que se imagina. Nos primeiros
anos do regime bolchevique, os artistas tinham certa liberdade de criagio,
ainda que estivessem sob o olhar controlador do governo.” Durante a
década de 1920, o cinema soviético viveu, sim, um momento de relativa
“liberdade criativa”. Segundo Cristiane Nova (1995, s/p), Trotski, por
exemplo, acreditava que o cinema-propaganda nio deveria ser uma
imposicio do Estado, mas que a vontade de fazer a propaganda partisse
dos préprios cineastas. O préoprio Richard Pipes, que possui uma visio
totalmente negativa da Revolugao Russa, afirma: “Numa admirdvel
dualidade, a histdria da cultura soviética revela ampla experimentagio e
liberdade criativa ilimitada e utilitarismo a servi¢o dos interesses politicos
da nova elite governante”. (2017, p. 332).
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A complexidade desse momento estd no fato de que mesmo havendo
o cultivo de liberdades artisticas, essa época também experimentou o
crescimento da censura. Os objetivos de controle da produgio artistica
e cultural estiveram presentes desde o inicio, por exemplo, nas tentativas
de centralizagio do Proletkult'* e do Comissariado do Povo para a
instrugdo publica (Ramos, 1981, p. 15-17). Arlete Cavaliere (2017, p.
106) diz que “somente no final da década de 1920, quando uma nova
ofensiva em todos os terrenos marcou a consolidagio do regime, a
vanguarda foi combatida e finalmente destruida com métodos policiais”,
isto ¢, o pouco de liberdade que havia se tornou praticamente inexistente,
enquanto as vanguardas eram substituidas 4 forga pelo chamado Realismo
Socialista, e o cinema era dominado pelo dirigismo partiddrio (tornaremos
a falar sobre isso no final do artigo). “H4 uma diferenga qualitativa entre
a diversidade dos anos 20 — por mais desacreditada que fosse — e o
conformismo opressivo dos anos 30”. (SmiTH, 2013, p. 178).

7 Os Anos da Nova Politica Econé6mica (NEP) através dos Filmes
(1921-1928)

Margo de 1921: a Guerra Civil estava praticamente terminada, e as
revoltas camponesas contidas. O dltimo entrave ao estabelecimento total
do poder bolchevique foi a rebelizo dos marinheiros de Kronstadt,
colocada na histéria oficial da Uniao Soviética como uma revolta
contrarrevoluciondria, quando foi, na realidade, um dltimo suspiro da
possibilidade de uma “revolugao democritica”. A rebelido foi esmagada
a ferro e fogo. No entanto, no mesmo més, durante o 10° Congresso do
Partido Comunista (Bolchevique), a sua lideranga foi obrigada a recuar
perante a situagdo de crise e de instabilidade social. Estava na hora de
abandonar o “Comunismo de Guerra” e o “Terror Vermelho”, além da
necessidade de reestruturar a economia que se encontrava arrasada. Assim,
foi langada a Nova Politica Econdémica (NEP), que autorizava certo
funcionamento do sistema capitalista.

A NEP entrava entio em plena atividade: um sistema hibrido e
abrangente que combinava uma economia camponesa, um setor estatal
.. o« o ORT) s . o ’ .
sujeito & “contabilidade comercial”, conectado ao comércio e 2 industria
privados, a uma rede estatal e de cooperativas de obtengio e distribuicio,
a um sistema de crédito e a um rudimentar mercado de capitais [...].
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No jargio da época, o objetivo da NEP era consolidar a alianga entre o
proletariado e o campesinato. (SMITH, 2013, p. 117-118).

Dava-se fim as expropriacdes for¢adas em favor da cobranca de
impostos a0 mesmo tempo que era permitido o funcionamento de
cooperativas e pequenas empresas (os grandes setores industriais deveriam
continuar sob o controle estatal). Lénin concebia a NEP como um
“recuo”, um perfodo de transigio que poderia durar longo tempo. Em
seus tltimos anos de vida, ele admitiu que o processo de transi¢io para
o socialismo deveria ser gradual, baseado na revolugdo cultural e no
desenvolvimento de cooperativas entre os camponeses. (SMITH, 2013, p.
118). Mas que ndo haja engano: o real objetivo da NEP era impulsionar
o setor industrial a custa do setor rural. Também se deve levar em conta
que os meios de produgao no campo ainda eram rudimentares. E claro
que havia mudangas em curso; a agricultura estava se transformando.
“O problema era que a transformacio era demasiado lenta para contribuir
com a rdpida modernizagao que o regime desejava ver”. (SmiTH, 2013,
p. 120). Por isso, no final dos anos 1920, Stalin trabalhou para que a
NEP fosse substituida pelos seus Planos Quinquenais, baseados na
coletivizagao for¢ada do campo e na aceleragio do desenvolvimento
industrial.

Os anos de NEP foram marcados por intensos debates sobre os
“rumos do socialismo” e sobre a configuragio do novo regime. A partir
de 1923, Lenin praticamente sai de cena, apds sofrer alguns derrames
que o levariam a4 morte no ano seguinte. Tais acontecimentos geraram
vérias disputas dentro do partido pela sucessio do lider. Stalin soube

explorar habilmente a falta de unidade dentro da organizagio.

Kok

Em 1924, Lev Kulechov langa seu primeiro longa-metragem: As
Extraordindrias Aventuras de Mr. West no Pais dos Bolchevigques
(Neobychainye priklyucheniya mistera Vesta v strane bolshevikov), um filme
de comédia feito com inteng¢bes propagandisticas, projetando-se como
uma ridicularizagao da visao estereotipada dos ocidentais a respeito dos
bolcheviques. Na trama, um norte-americano vé, em revistas dos Estados
Unidos, algumas representagdes dos bolcheviques como bérbaros,
animalescos e incultos. Decide, entdo, visitar a URSS para confirmar
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aqueles relatos. Ao chegar no pais dos bolcheviques, Mr. West ¢ vitima
de “sabotadores contrarrevoluciondrios”, membros da antiga nobreza,
que lhe aplicam um golpe para conseguir dinheiro. No final, Mr. West
¢ salvo pelos “verdadeiros bolcheviques” (como diz o filme), que o levam
para um four pelas ruas de Moscou. Entdao, Mr. West telefona para casa
e manda pregarem um retrato de Lenin em seu escritério. Um aspecto
curioso: assim como o filme brinca com o estereétipo do “homem
soviético”, ele também apresenta uma caricatura do estadunidense: uma
figura vestida de cowboy (o guarda-costas de Mr. West). Seria essa uma
situagdo de alteridade? Talvez a escolha por tracar paralelos entre a URSS
e os EUA nio seja tao surpreendente. O préprio Kulechov era um
admirador do cinema hollywoodiano. Segundo Leandro Saraiva,

de fato, nio apenas Kulechov, mas vérios outros artistas soviéticos —
para nio falarmos da prépria estratégia estatal de Lénin de importagio
das técnicas tayloristas de organizacao do trabalho industrial — estavam
fascinados pela modernidade urbana [norte-Jamericana [....]. Kulechov
trabalhou nesse sentido, buscando dominar as técnicas cinematograficas
[norte-Jamericanas, pondo-as a servico da causa soviética. (2006, p. 117).

Algo marcante no enredo do filme é a descaracterizagio dos membros
da antiga nobreza, relegados ao papel de vigaristas ordindrios. Nao deixa
de ser interessante também a representa¢io dos “verdadeiros
bolcheviques”. Como eles aparecem no filme? Com sobretudos, bastdes
e pistolas. Uma referéncia a OGPU, a policia secreta do regime soviético
naquela época? Impossivel saber.

Figura 3 — Planos do filme As Extraordindrias Aventuras... (1924). Note-
se a brincadeira visual com os esteredtipos

Fonte: Planos retirados do filme.
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Do mesmo ano de As Extraordindrias Aventuras de Mr. West..., data
o filme- documentdrio A Cémera Olho (Kinoglaz, 1924), de Dziga Vertov.
Leninista em esséncia, o longa contém vidrias cenas de atividades
cotidianas da populagio soviética. Uma celebragio dos resultados da
Revolugio Bolchevique de 1917, o filme parece querer apontar ao
nascimento de um novo proletariado, um homem soviético moderno.
Por exemplo: a pelicula revela a existéncia de um setor de comércio
privado, no entanto, nao deixa de exaltar as cooperativas. H4 também a
exaltagdo do trabalho e do Komsomol, uma organizagio da juventude
leninista do Partido Comunista (Bolchevique).

Vertov comegou a fazer cinema ainda em 1918, produzindo
cinejornais para o governo revoluciondrio. Desde entdo, comegou uma
trajetéria de experimentalismo no cinema. Nessa época, ele desenvolveu
duas de suas teorias: o kinoglaz (cine-olho) e o kinopravda (cine-verdade).
Sua ideia era de que a cAmera ¢ superior ao olho humano; dessa forma,
o kinoglaz é entendido como “aquilo que o olho nio vé€”." Dai o seu
trabalho ter tido a inten¢ao de captar a nova realidade soviética pela
valorizagdo do progresso, da cooperagio ou do trabalho.

Em A Sexta Parte do Mundo (Shestaya chast mira, de Dziga Vertov
1926), encontra-se um valioso documento filmico com imagens de vérias
partes da Unido Soviética dos anos 1920. Nesse filme, Vertov faz uma
montagem de vdrias sequéncias filmadas em diferentes locais da URSS,
que vdo desde os centros urbanos da parte ocidental até as regides
habitadas por povos semindmades, passando pela Sibéria e regides acima
da linha do drtico, por territérios habitados por mongdis, e pela regiao
a leste do mar Céspio, figurando também populagées mulgumanas e
turcas. Tudo isso era a URSS: uma populagio nada homogénea, mas
muito complexa, locais em que o proletariado industrial era minoria.

Voltando ao ano de 1924, destaca-se outro filme: Aelita, Rainha de
Marte (Aelita, de Yakov Protazanov). Esse que é consagrado como um
dos primeiros filmes de ficgao cientifica da Histdria, conta a trama
fantdstica da realizacio de uma revolu¢ao comunista em Marte e a criagao
da “Unido das Republicas Socialistas Soviéticas de Marte”. O enredo ¢
ambientado entre 1921-1923: fim da Guerra Civil e inicio de alguma
reestruturagio econdémica da Rdssia destruida. O filme faz questio de
mencionar, frequentemente, um contraste entre o passado e o futuro da
“nova Rdssia”, por isso temas como: trabalho, “reconstru¢ao” e
industrializagdo estdo tdo presentes. Na trama, a personagem Aelita,
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filha do governante de Marte,'®

engenheiro E. Spiridinov. Apés idas e vindas, uma comitiva viaja até
Marte a fim de levar a revolu¢io aquele planeta. Entdo, Aclita se junta
aos revoluciondrios e destrona seu pai. Porém, instantes depois, ela revela
suas reais intengdes: “De agora em diante, sozinha reinarei e ditarei as
regras”. Seria essa uma tipica mensagem que diz nio haver impeto
revoluciondrio nas elites aristocrdticas ou burguesas? Ou seria ainda um
lapso a respeito dos rumos que a politica unipartiddria dos bolcheviques
havia tomado?

apaixona-se por um terriqueo, o

No mesmo ano, o planeta vermelho foi cendrio de uma animagio
em curta-metragem, com intengdes essencialmente propagandisticas:
Interplanetary Revolution (Mezhplanetnaya revolyutsiya, de N. Khodataeyv,
Z. Kimissarenko e Y. Merkulov, 1924). O curta &, obviamente, muito
mais simples e caricato: os capitalistas de Marte s3o como vampiros que
sugam o sangue dos operdrios. Entdo, um “guerreiro do Exército
Vermelho” vai até aquele planeta e aniquila todos os capitalistas que 14
habitavam.

Filmes como Aelita, Rainha de Marte e Interplanetary Revolution
estdo em didlogo com a ideia de revolugdo internacional, a imaginagao
de que o comunismo deveria ser uma realidade universal. E claro que, a
essa altura, 1924, a URSS jd sabia que a revolugio internacional fracassara
e que nenhuma outra nagao viria em seu favor. Mas é bem provével que
o sentimento de internacionalismo original havia permanecido, ao menos
nesses anos 1920. Outros filmes, como O Encouracado Potemkin
(Bronenosets Potemkin, de Sergei Eisenstein, 1925), sio também provas
documentais disso.

Foi localizado também outro curta-metragem, provavelmente datado
de 1925 com o titulo: Results of the 13" Party Congress (of Cooperation,).
Trata-se de uma pequena animag¢io com objetivos puramente
propagandisticos. A mensagem era direta: a convocagiao para que
camponeses ¢ operdrios se organizassem em cooperativas. “O objetivo
das cooperativas, acima de tudo, é esmagar o capital privado do mercado e
criar lagos fortes entre a agricultura camponesa e a indistria socialista” —
diz o filme. O comerciante (o pequeno burgués) ¢ representado
engordando ao concentrar toda a produgio consigo. Entdo, o camponés
e o operdrio se unem e o “esmagam”. A cooperativa ¢ exaltada em
detrimento do mercado privado. Esse ¢ um filme de propaganda
claramente contrdrio as resolugdes da NEP, no que se refere & permissio
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de prdticas capitalistas. Por outro lado, o curta alinha-se 8 NEP quando
exalta as cooperativas. Como documento, esse filme conjectura bem o
clima das discussdes intrapartiddrias a respeito dos rumos da NEP.

%K

Exibido em 1925, o primeiro longa-metragem dirigido por Sergei
Eisenstein, A Greve (Stachka), tem sua trama localizada em algum
momento antes do infcio da Grande Guerra em 1914, e se estrutura
como um filme radicalmente antinaturalista, onde, entre outras coisas,
nio ¢ mais um individuo, mas um “herdi coletivo”: a massa. No filme
nio hd uma histéria, mas uma ideia: uma representagio geral de como
ocorre um processo de greve. “Em termos gerais, trata-se de um estudo
sobre a greve como [um] momento privilegiado de autoconsciéncia
proletdria”. (SARAIVA, 2006, p. 120). Todavia Eisenstein ndo era e nunca
havia sido um operdrio. Como, entdo, conduzir um filme sobre greves
de operdrios? Diz Jorge Ramos (1981, p. 29) que, para escrever o
argumento do filme, Eisenstein fez uma intensa pesquisa em livros e
artigos de jornais, além de visitar fébricas e conversar com antigos ativistas
do Partido quando ele ainda era uma organizacio clandestina. A pelicula
foi um sucesso entre quadros dirigentes do regime, no entanto a forma
revoluciondria do jovem diretor foi de dificil compreensio para as plateias
em geral. Esse seria um problema recorrente com os filmes de Eisenstein.

O segundo longa-metragem desse diretor, também datado de 1925,
foi O Encouragado Potemkin. Aqui, se encontra uma obra que tem uma
linha narrativa mais clara e um apelo emocional muito maior. Trata-se
de um filme histérico feito para a comemoragio dos 20 anos da Revolugao
de 1905. No projeto final, Eisenstein trabalhou com a reconstitui¢ao
de um evento: a revolta da tripulagdo do navio de guerra Principe
Potemkin de T4urida. No entanto, nio se trata apenas desse evento
singular, mas de uma representagio de toda a Revolugao de 1905. E
mais: o microuniverso do navio ¢ a alegoria de um “sentimento
revoluciondrio universal”. O evento tratado nesse filme também figura
como um prendncio dos processos desencadeados em 1917, isto é, o
filme mitifica o passado. Dai a necessidade de apelo emocional. “Na
epigramdtica frase de Eisenstein: ‘A Greve é um tratado; o Potemkin é
um hino’.” (SArAIVA, 2006, p. 125). O Encouragado Potemkin também
foi uma revolugio estética, em termos de montagem, estruturagio da
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narrativa ¢ dominio do tempo: um dos melhores exemplos do chamado
cinema revoluciondrio soviético.

Figura 4 — Plano do filme O Encouragado Potemkin (1925). Sequéncia
do massacre da escadaria onde os soldados da tropa imperial disparam
contra a populagio

Fonte: Plano retirado do filme.

Virios outros filmes desse periodo também trabalharam com essa
exaltagdo do passado revoluciondrio, justificando-o e mitificando-o,"”
buscando assentar em algo a fundagio do regime soviético. Tomados em
conjunto, esses filmes também poderiam ser estudados como obras
construtoras de discursos dentro da prépria historiografia das revolugdes
russas.

O filme A Mae (Mat, 1926), de Vsevolod Pudovkin, é outra obra
que buscou retratar os significados em torno da Revolugdo de 1905.
Nele, toda a estrutura narrativa ¢ construida para mostrar o nascimento
de uma consciéncia politica na protagonista — a mie de um jovem
militante contrdrio ao regime tzarista. Em um plano geral, o significado
proposto é o de que a Revolugao de 1905 foi o marco do nascimento da
politizagdo da prépria “mae Russia”. Novamente uma mitificagio do
passado.
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Em 1927, em decorréncia do aniversdrio de 10 anos da Revolucio,
alguns filmes foram feitos em referéncia aqueles eventos de 1917. Fagamos
mengdo a trés deles: O Fim de Sio Petersburgo (Konets Sankt-Peterburga,
de Vsevolod Pudovkin, 1927); A Queda da Dinastia Romanov (Padenie
dinastii Romanovykh, de Esfir Shub, 1927); e Outubro (Oktyabr, de Sergei
Eisenstein, 1928).

A Queda da Dinastia Romanov (1927) foi um trabalho inovador da
cineasta Esfir Shub. Segundo o historiador Robert Rosenstone (2015,
p. 31), esse filme inaugurou uma tendéncia no modo de fazer
documentdrios histéricos: o documentdrio de compilagdo. Esfir Shub
fez a montagem de uma grande quantidade de materiais de cinejornais
localizados entre os anos de 1913 e 1917. O objetivo era realizar uma
retrospectiva dos acontecimentos que levaram ao fim do império tzarista.
Comegando em 1913, com as comemoragdes do aniversdrio de 300
anos da Dinastia Romanov, a montagem passa pelos preparativos da
Primeira Guerra Mundial, pelas contradi¢bes sociais do Império Russo
até chegar na Revolugao de Fevereiro e finalizar com a abdicagio de
Nicolau II, em 4 de margo de 1917. Toda a retrospectiva montada no
filme atua como uma explica¢io, uma legitimagio da derrubada do tzar.
O Fim de Sio Petersburgo ¢ Outubro também possuem essa legitimagio
ideolégica, compartilhando a exaltagdo aos valores revoluciondrios de

1917.

O Fim de Sio Petersburgo (1927) comega no campo, contrapondo
imagens idilicas com imagens de pobreza. Um jovem camponés migra
para Sio Petersburgo em busca de trabalho nas fébricas. E interessante
como, em certa sequéncia do filme, Pudovkin faz uma montagem
contrapondo monumentos tzaristas com imagens de fdbricas e chaminés,
talvez com o objetivo de falar sobre as contradigoes entre o Antigo Regime
e o capitalismo que se desenvolvia no Império ou, pelo contrdrio, falar
sobre a associagio entre os capitalistas e o governo autocrdtico. O jovem
camponés é ingénuo, porém a narrativa do filme aponta a quebra dessa
ingenuidade. Quando, em 1914, a guerra ¢ declarada, o jovem vai integrar
o corpo do Exército. Ao voltar do fromt, sua ingenuidade jd4 nio existe.
De acordo com o filme, a Revolu¢do de Fevereiro nio mudou muita
coisa: o Governo Provisério ¢ considerado ilegitimo. E a Revolucio
Bolchevique que recebe todos os aplausos e toda a gléria.
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Figura 5 — Cartaz do filme O Fim de Sio Petersburgo (1927)
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Fonte: [Internet Movie Database: hrtep://
www.imdb.com/title/tt0018066/.

Assim como esses dois tltimos filmes, Outubro (1928) também foi
realizado a pedido do governo soviético. A Sovkino, organizagao estatal
de cinema, encarregou Sergei Eisenstein de realizar e conduzir o projeto.
Outro nome também aparece como codiretor do filme: Grigoriy
Aleksandrov, que faria parceria com Eisenstein em alguns de seus projetos
futuros. A pelicula aborda os eventos ocorridos entre a Revolugio de
Fevereiro e a de Outubro, passando pela chegada de Lenin na Estagao
Finlandia, as Jornadas de Julho, a faléncia do Governo Provisério e a
tomada do poder pelos bolcheviques.

Algo muito marcante em Outubro, além de sua linguagem e estética
dignas de um verdadeiro génio, foi o inicio das complicagdes de Eisenstein
com o Estado/Partido e com o préprio Stalin. Como uma das fontes
principais para o seu filme, Eisenstein escolheu o livro de John Reed,
Os dez dias que abalaram o mundo. Nesse relato de Reed, Trotski é uma
das personagens mais mencionadas e destacadas ao lado de Lenin. Stalin,
por sua vez, aparece apenas uma vez e, ainda assim, nio recebe nenhum
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realce. No filme Outubro, Stalin nao ¢ representado sequer uma tnica
vez, mas personalidades como Zinoviev, Kamenev e Trotski teriam seus
momentos de representagio em tela, principalmente este dltimo. Isso
foi inaceitdvel. Lembremos que, desde a morte de Lenin, Trotski estava
tendo complicagdes dentro do Partido. No inicio de 1925, tinha sido
expulso do Comité Revoluciondrio Militar; em outubro de 1926, junto
com Zinoviev, foi excluido do Comité Central; ¢, em novembro do ano
seguinte, foi expulso do préprio Partido Comunista (em 1928, comegaria
o seu exilio). Segundo Cristiane Nova,

o filme original tinha quase trés horas de duragio: mais de uma hora de
filme foi cortada, sobretudo as cenas nas quais Trotsky, Zinoviev e
Kamenev apareciam. No tinico momento da versio final do filme em
que Trotsky aparece, sua atuagio ¢ distorcida e apresentada de um
angulo negativo. (1995, s/p.).

O trotskismo jd nao era mais admitido pelo partido. Além disso, o
cerco estava sendo fechado, e o Estado unipartiddrio tornando-se ainda
mais controlador.

Aleksandrov conta que, uma noite, Stalin em pessoa chegou ao estddio
e pediu para ver algumas sequéncias, uma das quais mostrava um
discurso de Lenin. Stalin ordenou que fosse cortado esse discurso
acrescentando, secamente: “O liberalismo de Lenin j& nao é védlido,

hoje”. (Ramos, 1981, p. 57).

Ainda ¢ preciso ressaltar que, no filme de Eisenstein, nio hd
nenhuma exaltagio ao Partido Bolchevique. E essa constatagio nao ¢
uma informagio qualquer, visto que o mesmo se apresentava como a
vanguarda da revolugdo. No inicio do filme, hd uma legenda que diz:
“Sé a férrea dire¢io do Partido Comunista garantird a vitéria das massas
populares”. Porém a presenga dessa legenda aparenta ser uma exigéncia
do Partido, visto que, durante todo o filme, ndo hd sequer uma tnica
confirmagio desse ponto de vista. Diz Rosenstone (2015, p. 93), que
“o filme, em seu argumento geral, contesta a nogao de qualquer linha
partiddria de que os bolcheviques eram a vanguarda revoluciondria, pois
Eisenstein mostra a Revolu¢io de Outubro como 0 momento em que as
massas entraram para a histéria e a histéria foi levada as massas”.
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Figura 6 — Planos do filme Owuzubro (1928). Sequéncia da tomada do
Paldcio de Inverno

i ""I-"-

Fonte: Planos retirados do filme.

Qutros filmes histéricos realizados nesses anos 1920, tanto sobre
as revolugdes de 1917 quanto sobre a Guerra Civil foram, para citar
alguns: A Montanha do Tesouro (Zvenigora, de Aleksandr Dovzhenko,
1928), sobre a histéria da Ucrinia contada de forma inovadora, lirica e
poética; Tempestade na Asia (Potomok Chingis-Khana, de Vsevolod
Pudovkin, 1928), que se passa durante a Guerra Civil, nas regides do
sudoeste da Sibéria, habitada por tribos mongdis; e Arsenal, de Aleksandr
Dovzhenko, 1929), sobre os efeitos da Primeira Guerra Mundial, da
Revolugio e da Guerra Civil na Ucrinia. H4, até mesmo, um filme
sobre a Comuna de Paris: A Nova Babiléonia (Novyy Vavilon, de Grigori
Kozintsev e Leonid Trauberg, 1929).

Nos filmes citados até agora, ¢ perceptivel a preferéncia de muitos
deles pela “reconstituigio histérica”, pela representagio do passado. Desde
O Encouracado Potemkin (1925) e A Mie (1926) até O Fim de Sio
Petersburgo (1927) e Outubro (1928) nota-se o interesse pelo resgate do
passado revoluciondrio, seja 1905 ou 1917. Deve-se levar em conta
que, em contextos revoluciondrios, os filmes histéricos adquirem
importancia singular, seja para difundir o marco-fundador de uma “nova
era’ proposta pela revolugdo, seja para condenar o “antigo status guo”: no
caso da URSS, condenar os tempos da monarquia tzarista. Os filmes
histdrico-soviéticos desse periodo reconstituem um passado bem-
definido, bem-delineado, que nio abre margem para especulagdes sobre
a localizagao temporal dos seus enredos. Permita-nos a seguinte andlise
comparativa:
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Em pesquisa anterior, sobre o cinema da Republica de Weimar
(PEDROSA; CAMARA, s/d) — perfodo da histdria alema situado entre o fim
da Primeira Guerra Mundial e o advento do regime nazista em 1933 —
, localizamos vdrios filmes com enredos ambientados no passado. Porém,
no caso alemio, na mesma década de 1920, o passado representado nos
filmes ¢ indefinido. H4 uma preferéncia por um passado “mitolégico”,
seja tingido de romantismo, seja de expressionismo: um tempo e espago
com ares medievais, como se os alemaes estivessem em busca das origens
do “povo germanico”. Filmes como Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie
des Grauens, de EW. Murnau, 1922); Os Nibelungos (Die Nibelungen,
de Fritz Lang, 1924); O Fausto (Faust: Eine deutsche Volkssage, de EW.
Murnau, 1926), entre outros, passam a sensagio de serem ambientados
em “lugar nenhum”, algo que provavelmente ¢ fruto de uma combinagao
das tradi¢oes alemas com a crise nacional, social, politica e econémica
do pés-guerra.

J4 no caso dos filmes histdricos soviéticos, nao hd a produgio dessa
sensagdo de uma temporalidade indefinida, mitolégica, fantdstica. O
passado ¢ o passado da revolugido. O que se busca ¢ a legitimagdo do
tempo presente e da sociedade soviética através do passado revoluciondrio.

%K

Um filme que foge dessas questdes propagandisticas é Segundo a Lei
(Po Zakonu, de Lev Kulechov, 1926). Baseado no conto “The
Unexpected”, de Jack London, o enredo é ambientado no Canad4. Cinco
mineiros de ouro alegram-se quando finalmente encontram o metal
precioso. Sao todos ingleses, com exce¢do de um irlandés — Michael
Dennin — que é diversas vezes menosprezado pelos outros quatro. Tomado
pela furia e também pela ambigio, Dennin mata dois membros da
companhia de forma inesperada. Os outros dois, o casal Nilsen, ainda
conseguem tempo para se langar sobre o assassino e amarrd-lo. Por conta
do inverno rigoroso, eles tém de ficar isolados em um casebre. Com o
passar dos dias, a histeria toma conta dos Nilsen. Assim, ambos decidem
realizar um “julgamento” em que eles mesmos fazem os papéis de juizes,
advogados, jurados e testemunhas. A sentenca dada a Dennin ¢ a morte
por enforcamento. Na execugio, a esposa assume a fungio de carrasco.
A loucura causada por todo esse processo faz com que o casal ainda veja
o irlandés depois de morto. Segundo Marc Ferro (1995), esse filme
difere da maioria daqueles que eram produzidos na URSS nessa época,
pois nio carrega qualquer tipo de legitimagdo do regime soviético. Todo
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esse arremedo de justica que o filme constréi em sua narrativa, com os
Nilsen atuando como justiceiros sob o pretexto da lei e organizando um
julgamento que acontece a portas fechadas, permite identificar um
contetdo latente: “por trds do Canadd, esconde-se a Russia; por trds do
processo de Dennin, o das vitimas de repressao”. (FERRO, 1995, p. 207).
Antes mesmo dos processos exemplares de Moscou com os grandes
expurgos dos anos 1936-1938, os bolcheviques jd lidavam de forma
agressiva com todos aqueles que representassem alguma oposigao ao seu
regime. Marc Ferro (1995, p. 214) conta que os processos eram
“voluntariamente violados pelo tribunal. A mais frequente dessas
violagbes era a recusa para a defesa apresentar testemunhas”. Todos esses
elementos latentes identificados no filme podem, inclusive, independer
da vontade do seu autor (Lev Kulechov). O fato ¢ que “mesmo controlado,
um filme testemunha”.

kokx

Outro marco da cinematografia mundial foi langado nesses anos
prolificos: um filme inovador na forma, na linguagem e na estética.
Trata-se de Um Homem Com uma Cimera (Chelovek s kino-apparatom,
de Dziga Vertov, 1929). Essa pelicula pode ser observada como um dos
melhores exemplos do que foi produzido no cinema soviético dos anos
1920 tanto pela alta experimentagio artistica quanto pela “liberdade”
de criagdo. Nao havia ainda uma homogeneizagdo cultural tdo intensa
como haveria nos anos do regime stalinista com o Realismo Socialista,
por exemplo. Um Homem Com uma Cémera, realizado no final da década
de 1920, quando Stalin ascendia ao poder, ¢ um filme-documentdrio
rodado em espacos urbanos da URSS, como em Kiev e Odessa, na
Ucrania, e em Moscou, na Rdssia. Suas imagens retratam desde pessoas
sem-teto dormindo em bancos de praga até os progressos da
industrializagao. Um documento fundamental para o estudo dos espagos
urbanos da Unido Soviética daqueles anos.

8 Fim da NEP, Primeiro Plano Quinquenal, Realismo Socialista e
Ascensao do Stalinismo

O fim da NEP, em 1928, e sua substituigao por Planos Quinquenais
foram marcos de grandes mudancgas politicas, socioculturais e econdmicas
na URSS. Com a uniformizagao no interior do partido, Stalin pode
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levar a cabo sua tese de “revolugio pelo alto”, baseada no rigido controle
estatal, na coletivizacio forgada do campo e na industrializacio acelerada.
“Das alturas, os bolcheviques partiram para o assalto das planicies”.
(Rets FiLHO, 1997, p. 116). Um verdadeiro caos atingiu as aldeias, ¢ a
guerra aos kulaks' tornou-se uma guerra generalizada aos camponeses.
A arbitrariedade considerava que o simples ato de resistir as imposigoes
do Estado/Partido era suficiente para o camponés ser enquadrado como
um kulak. Foi nessa época que aumentaram as realocagbes em massa
para os campos de trabalho coletivo. Claro que havia resisténcia, mas o
instrumento preferido da diplomacia bolchevique era a metralhadora.
A industrializagdo acelerada era a meta do Kremlin, mas alguém tinha
que pagar a conta. Por volta do final do Primeiro Plano Quinquenal
(1928-1932), a fome assolava o campo. ““Os camponeses comiam cies,
cavalos, batatas podres, casca de drvores, qualquer coisa que
encontrassem’, observou uma testemunha, Fiédor Bilov”. (MONTEFIORE,
2006, p. 111). A partir de 1932, o assalto ao campo fora intensificado.
Na Ucrania, por exemplo, aldeias inteiras eram dizimadas pela fome, e
trens circulavam carregados de caddveres. “Os magnatas [bolcheviques]
sabiam exatamente o que estava acontecendo”. (2006, p. 113).

No campo das Artes, os anos de alta experimentac¢io estavam
findando. Todas as vanguardas soviéticas foram substituidas pelo Realismo
Socialista, instituido como doutrina artistica oficial a partir de 1932.
Foi o golpe final no pouco de liberdade que existia no meio artistico da
Unido Soviética. De acordo com a nova orientagio, as Artes deveriam ser
unicamente instrumentos de “engenharia mental” e propaganda da
“revolu¢do por cima”: um aparelho da “religido” stalinista e da
subordinagao férrea ao Partido. Decepcionado com os rumos da
revolugio, Maiakovski suicidou-se em 1930. Dziga Vertov, depois de
experimentar no cinema sonoro, “nio mais obteve recursos para seus
projetos, acabando a vida como diretor de cinejornais oficiais — morreu
em 1954, antes de sua genialidade ser mundialmente reconhecida”.
(SARrAIVA, 2006, p. 138). J4 Vsevolod Meyerhold, com mais de sessenta
anos de idade, acabou indo parar na prisio, em 1939, onde foi
brutalmente torturado. No ano seguinte, foi executado por fuzilamento.
O préprio Stalin assinou sua sentenga. (MONTEFIORE, 20006, p. 364).
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Consideragoes finais
O filme Zerra (Zemlya, 1930), dirigido por Aleksandr Dovzhenko,

estd impregnado por essa conjuntura de transi¢ido na Unido Soviética.
Trata-se de uma pelicula sobre a coletivizagao. O enredo é sobre um
jovem camponés que decide formar uma cooperativa, tentando convencer
os outros aldedes a juntarem-se a ele e sendo o responsdvel por trazer o
primeiro trator para sua aldeia. O jovem acaba sendo assassinado por
um “kulak”, tornando-se um mdrtir para os camponeses que acabam
por se decidir pela coletivizagao. O filme acabou sofrendo com a censura
e teve que ser reeditado mais de uma vez. Em 7erra, o partido esperava
por um filme que aderisse aos empreendimentos da coletivizagao e que
compactuasse com as necessidades econdmicas de “liquidagao dos kulaks
enquanto classe”, sem se importar “onde e como eles morressem”. No
entanto, o que Dovzhenko entregou foi um filme sem polarizagoes
reducionistas, complexo e permeado de profundas reflexdes filoséficas
sobre a vida e a morte, o conflito de geragdes, a modernizagao do campo
e a religiosidade. Muitos dos magnatas do partido detestaram o filme,
chegando a considerd-lo uma obra contrarrevoluciondria. (UzwysHYN,

s/d).

Figura 7 — Planos do filme Zerra (1930). As ambiguidades da

moderniza¢io do campo

Fonte: Planos retirados do filme.
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Aos poucos, a nova Russia comegava a parecer muito com a antiga:
policia secreta, prisdes e assassinatos de “inimigos do Estado”,
cerceamento da liberdade, censura, quadros burocrdticos e até mesmo
um novo tipo de oligarquia, com o mais terrivel de todos os “tzares”.
Edmund Wilson, autor do famoso livro Rumo & Estacio Finlindia,
publicado pela primeira vez em 1940, escreveu no preficio a edigio de

1971:

A grande distAncia que separa a Russia do Ocidente certamente tornou
ainda mais fécil para os socialistas e liberais americanos imaginar que a
Revolugio Russa poria fim a um passado de opressio, aboliria uma
civilizagio comercial e fundaria, segundo a profecia de Trotski, a primeira
sociedade realmente humana [...]. Nada me levava a desconfiar que a
Unido Soviética viria a tornar-se uma das mais abomindveis tiranias
que o mundo jamais conhecera e que Stalin seria 0 mais cruel e
inescrupuloso dos implacdveis czares russos. (WILSON, 2006, p. 548).

Neste artigo, o objetivo era pensar a histéria das revolugoes russas
através da andlise de fontes filmicas. Assim, iniciamos com uma discussiao
introdutdria acerca de alguns conceitos que envolvem a relagio entre
cinema e Histéria. A proposta de também comegar o presente texto
com algumas consideracoes historiogrdficas teve o objetivo de expor a
diversidade dos discursos e narrativas histéricas a respeito das revolugoes
russas ¢ seus desdobramentos. Também com finalidades introdutérias,
apresentamos uma breve descri¢do dos principais eventos ocorridos na
Russia, entre 1914 e 1921. Trabalhando os filmes como fontes histéricas,
o propésito era empreender um trabalho historiogréfico que levasse em
conta dimensdes como a politica, a cultura, o imagindrio e as
mentalidades. Tais filmes analisados sao testemunhos de seu tempo e
do lugar de onde sio origindrios. Mas também foram significativos
agentes do processo histérico, na medida em que eram obras feitas com
um cardter politicamente ativo, propagandistico, revoluciondrio na forma
e no conteddo. Portanto, a andlise dessas fontes filmicas necessita levar
em conta o cardter ideoldgico das peliculas, assim como sua perpetuagio
como documentos/monumentos, pois “o documento nio ¢ qualquer
coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade que o
fabricou segundo as relagoes de forcas que ai detinham o poder”. (LE
GOFF, 2012, p. 520). Para Jacques Le Goff (p. 522) “o documento ¢
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monumento. Resulta do esfor¢o das sociedades histéricas para impor ao
futuro — voluntdria ou involuntariamente — determinada imagem de si
préprias”. Por ultimo, ainda é preciso enquadrar esses filmes aqui
analisados como produtores de discursos histéricos sobre as revolugoes
russas, ndo deixando de levar em conta seus aspectos estéticos e suas
relagdes com a arte em geral.

METIS: histéria & cultura — PEDROSA, Gabriel M. A.; CAMARA, Bruno A. D. 185 =



Notas

! “Beyond the generic similarity, however,
every revolution has its own chacacter”.

(FITZPATRICK, 1994, p. 9).

2 “All revolutions have liberté, égalité,
fraternité and other noble slogans
inscribed on their banners. All
revolutionaries are enthusiasts, zealots; all
are utopians, with dreams of creating a
new world in which the injustice,
corruption, and apathy of the old world
are banished forever. They are intolerant
of disagreement; incapable of
compromise; mesmerized by big, distant
goals; violent, suspicious, and destructive.
Revolutionaries are unrealistic and
inexperienced in government; their
institutions and procedures are
extemporized. They have the
intoxicating illusion of personifying the
will of the people, which means they
assume the people is monolithic. They
are Manicheans, dividing the world into
two camps: light and darkness, the
revolution and its enemies. They despise
all traditions, received wisdom, icons, and
superstition. They believe society can be
a tabula rasa on which the revolution will
write”. (texto original).

3 “There is nothing like revolutions for
provoking ideological contestation
among their interpreters”. (texto original).

* “Istoriya Vsesoyuznoi Kommunisticheskoi
Partii (bolshevikov): Kratkii Kurs”.

> Os livros A Revolu¢io Russa de 1917
(1967), de Marc Ferro e The Russian
Revolution (1982), de Sheila Fitzpatrick
sdo algumas das obras representantes
dessa corrente.

¢ Para melhores informagoes sobre essas
discussoes, recomendamos a leitura do
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artigo “Historiografia da Revolugdo
Russa: antigas e novas abordagens”, de
Angelo Segrillo (2010). O texto é um
balanco  geral das
historiogréficas sobre a Revolugdo Russa
desde sua ocorréncia até o periodo pds-
Guerra Fria.

tendéncias

” De acordo com o calenddrio gregoriano,
seria marco de 1917. Na época, a Russia
ainda utilizava o calenddrio juliano,
atrasado 13 dias em relagio ao ocidental.
Assim, a Revolugio de Outubro ocorreu
em novembro. A Russia adotou o
calenddrio gregoriano apenas em 1918.
As datas aqui utilizadas para o ano de
1917 correspondem ao antigo calenddrio
juliano.

8 O Governo Provisério foi, basicamente,
uma organiza¢ao da Duma — Parlamento
criado em decorréncia das pressdes e
consequéncias da Revolugio de 1905, o
primeiro golpe na autocracia de Nicolau
I1. A Primeira Duma entrou em atividade
em maio de 1906, sendo dissolvida pelo
tzar em julho do mesmo ano (outras trés
Dumas a sucederam). Com o tempo, a
Duma se tornou cada vez mais um
arremedo de parlamento legislativo.
Porém, a partir de 1915 passou a assumir
fungdes maiores no comando da guerra
(um dos fatos que levou o préprio
Nicolau a assumir o posto de
comandante-em-chefe do Exército). “A
Duma estava se movimentando, sem
confianca suficiente, e ainda dentro do
quadro da monarquia constitucional,
para o papel de governo central”.
(MILNER-GULLAND; DEJEVSKY,
2007, p. 147).

9

Abreviagio para socialistas-

revoluciondrios. Os SRs eram o partido
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com maior aproximagio dos camponeses,
enquanto a presenca dos bolcheviques no
campo era quase nula. E preciso lembrar
que, nessa época, cerca de 85% da
populagio da Russia era formada por
camponeses (REIS FILHO, 1997, p.
23).

1" Em seu artigo “O filme: uma contra-
anilise da sociedade?”, Ferro também
analisa outro filme, “o primeiro filme anti-
soviético”, realizado também em 1918,
em Kiev, de autor desconhecido: Dias de
Terror em Kiev. Como ndo conseguimos
ter acesso a esse filme, nao foi possivel
analisi-lo aqui.

"' Os soviéticos n3o inventaram a
montagem cinematogrifica. Ela j& vinha
sendo aprimorada desde o inicio do século
XX. O norte-americano D.W. Griffith
também pode ser chamado de “Pai da
Montagem”. Ele foi “inspira¢ao” — assim
como as técnicas do cinema norte-
americano em geral — para Kulechov, por
exemplo. Os soviéticos conheciam o
cinema feito nos Estados Unidos. No
entanto, o diferencial foi levar a
montagem para outra perspectiva, para
além do cinema narrativo, usando a
montagem nao apenas para contar
histérias, mas, essencialmente, para a
construgio de ideias.

12 Segundo Cristiane Nova (1995, s/p),
“o Estado tinha consciéncia da
importincia ideolégica da Arte e, em
especial do cinema, e buscava transform4-
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la em um instrumento para a construgio
do socialismo. Mas, a0 mesmo tempo,
também percebia o valor e o significado
da liberdade criadora artfstica”.

13 Proletkult (abreviagio de proletarskaya
kultura — “cultura proletdria”) foi um
grupo criado em 1917, independente do
Partido Bolchevique. Sua missao era gerar
uma cultura de origem operdria. Com um
pensamento marxista, os seus integrantes
tinham fixa a ideia de desenvolver uma
“nova superestrutura’ de apoio ao poder
dos sovietes. Apds vdrias reformas e perda
de influéncia, o Proletkult foi extinto no
inicio da década de 1930.

4 “No plano artistico, o ‘cine-olho’ de

Vertov é um método de decifragio do
mundo que recusa tanto a reprodugio
da aparéncia imediata quanto a sugestdo
simbolista de pretensas esséncias
espirituais”. (SARAIVA, 2006, p. 134).

15 A representagdo do planeta é uma clara
alegoria da sociedade russa do Antigo
Regime.

16 A necessidade de mitos fundadores estd

presente em todas as sociedades. Nio se
trata de mérito ou simples artimanha
bolchevique, até porque, dificilmente, os
filmes citados aqui colocam o partido
como “vanguarda do proletariado” ou da
revolugio, mas exaltam os préprios
movimentos sociais.

7 Termo utilizado para designar
“camponeses abastados”.
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