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Resumo. Este artigo apresenta algumas
reflexbes a respeito do registro
etnogrifico-visual enquanto fonte de
conhecimento cientifico e de estudo das
relagoes socioculturais, bem como
instrumento de preservagio da identidade
e das prdticas culturais de comunidades
indigenas. Nesse sentido, destacamos a
producdo etnogrdfica produzida por
mulheres indigenas do Xingu, que se
tornou relevante fonte de preservagio e
representatividade dessas comunidades
tradicionais no Brasil.
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Consideragoes iniciais

A narrativa historiogrdfica, desde as primeiras décadas do século XX,
vem passando por intensas mudangas, em um processo continuo de renovagao
te6rico-metodoldgica. Essas modificagoes transformaram o trabalho dos
historiadores na contemporaneidade, os quais passaram a utilizar
diversificadas fontes e documentagdes para construir e/ou reconstruir o
passado. Essas novas possibilidades nasceram inicialmente da historiografia
francesa dos Annales, nos anos finais de 1920, e foram uma resposta aos
rigidos parimetros desenvolvidos no decorrer do século XIX, pela narrativa
tradicional ou positivista. O modelo tradicional estava correlacionado a
um padrio explicativo de causas e conseqiiéncias; primava por investigacoes
a partir de uma temporalidade linear, em que a autenticidade documental
estivesse baseada na comparagio de documentos e fontes, para a
reconstituicao dos fatos histéricos.

Para os Annales, o discurso tradicional estruturava os eventos e os
fatos histéricos em uma narrativa, cujo fim jd se conhecia antecipadamente.
Nas palavras de Reis, essa narrativa oferecia

um “efeito de objetividade” ao fazer o real coincidir com a escrita.
Narrar era “mostrar” o que de fato aconteceu. Ela pretendia fazer
uma reconstitui¢ao tnica, “verdadeira’, do que de fato se passou.
A histéria narrativa tradicional procurava criar consenso onde
havia conflito, pois era um olhar de cima, a partir das elites politicas.
E tinha um sentido politico claro: endurecer e legitimar a ordem
atual oferecendo-lhe a continuidade e a respeitabilidade de uma
origem. (RE1s, 2012, p. 145).

Dessa forma, a narrativa histérica nio deve ser entendida apenas como
“uma reprodugio dos acontecimentos nela relatados, mas também um complexo
de simbolos |...]” (WHITE, 2001, p. 105). Para Marc Bloch (2001), os
documentos sao vestigios e nao estruturas rigidas, como consideravam os
positivistas do final do século XIX. Logo a historiografia dos Annales vai
romper com esses paradigmas, defendendo a construgao do conhecimento
histérico baseado na formula¢io de hipéteses verificdveis, a chamada
“histéria-problema”, ponderando que o trabalho do historiador precisa
primar pela riqueza e diversidade de possibilidades, no tratamento com as
fontes e os temas. Segundo Cardoso (2012), os Annales foram um dos
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movimentos mais influentes na construgio do conhecimento histérico,
pois possufam:

espirito critico muito desenvolvido quanto as possibilidades e os
limites efetivos da documentagio; pela visao global que, recusando
a singularidade do “fato histérico” isolado, abriu possibilidades de
sistematizacdo, de visdo holistica e estrutural; e por sua abertura a
novos métodos, técnicas e problemdticas, o que permitiu que a
histéria se aproveitasse, criticamente, dos avangos de outras ciéncias.
(CarpOSO, 2012, p. 11).

Nessa perspectiva, o fato histérico, descrito nos documentos
tradicionais, como portador de uma verdade irrefutdvel, é superado. Um
novo panorama surge, no qual o historiador deve construir o discurso
histérico, por meio de uma combinagio entre o presente e o passado; criar
novas interpretagdes dos fatos histéricos, “as quais podem variar, mas tém
em comum seu tratamento em um modo narrativo de representagao, sem o
qual nao hd histéria que se possa reconhecer como tal”. (CARDOSO, 2012,
p. 13).

A partir de tais embates, o historiador moderno passou a dialogar com
outras dreas das ciéncias humanas, ampliando seu campo de investigacao.
Nas palavras de Bloch: “novos tempos levam a novas historicidades”. (BLocH,
2001, p. 8). Para isso, diferentes fontes e temdticas foram adicionadas a
produgio histérica, sobretudo, apds os anos de 1960, com a chamada Nova
Histdria, que possibilitou outras perspectivas e interpretagdes na construgao
dos estudos histéricos.

Vale salientar que, nas tltimas décadas, houve uma nova revisao dos
modelos explicativos disponiveis. O surgimento da Nova Histéria Cultural
ampliou as discussdes, e os historiadores culturais passaram a se separar do
objetivismo e se dedicar a investigagoes envolvendo as alteridades, atentando-
se para os aspectos discursivos e simbdlicos das relagbes socioculturais.

A nova postura sociocultural incentiva um recorte mais micro dos
objetos de andlise, pois avangam a micro-histéria e a histéria do
quotidiano. A razio disso ¢ a vontade de captar a interagio entre
estrutura e agdo, entre constri¢des estruturais e singularidades
individuais. (Carp0Oso0, 2012, p. 18).
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Nesse ambito, nogdes de prdticas e representagoes passaram a ser
problematizadas e utilizadas nas andlises e na apreensao dos objetos culturais,
como dos agentes produtores e receptores de cultura, bem como nos
processos que englobam a produgio e a difusio cultural. Destaque-se paraa
produgdo dos historiadores franceses Michel de Certeau e Roger Chartier,
do historiador inglés Peter Burke e do tedrico cultural jamaicano Stuart
Hall, que desenvolveram relevantes contribuigées para entendermos a
cultura, as manifestagoes e préticas culturais, como, também, os sujeitos
enquanto produtores e receptores da cultura.

Nesse sentido, notamos que, nos dltimos anos, cresceram as discussdes
envolvendo as novas possibilidades de estudos na Histdria. Reflexoes
abarcando a utilizagao de novas fontes, como as imaggéticas e audiovisuais'
ganharam notoriedade, constituindo-se instrumentos pedagdgicos,
auxiliando professores, e como documentos histéricos, na construgao do
conhecimento cientifico. Questoes envolvendo conjunturas ideoldgicas e
politicas sao um dos principais caminhos de investigagdo, por meio da
fonte filmica. Contudo, novas interpretagdes abrangendo as caracteristicas
mais especificas da linguagem audiovisual, que compreendem a construgao
dos simbolos e signos, a partir dos aspectos técnicos e estéticos (montagem,
edi¢io, cendrios, elenco, figurinos, trilha sonora), também estdo sendo foco
de estudos, bem como debates evidenciando o papel das novas tecnologias
audiovisuais de informagao e comunicagao, no fazer historiogréfico.

Tais desafios vém instigando os estudiosos das humanidades a
repensarem a constru¢ao do pensamento cientifico. A valorizagao de pesquisas
abordando temdticas socioculturais promove novas interpretagoes. Por essa
via, o lugar de produgio do conhecimento, as tdticas adotadas pelos sujeitos,
em suas relages socioculturais, além de abordagens que privilegiam a
construgao dos saberes regionais ou locais, estdo entre as temdticas adotadas
na construgdo da narrativa histérica, na contemporaneidade. As quais, vém
revelando contextos, fatos histéricos e agentes sociais, que, por muito
tempo, ficaram fora da analise macro-histérica. Assim sendo, questdes
incluindo as mulheres, os imigrantes, os movimentos sociais, as
manifestagdes artisticas e religiosas, as comunidades tradicionais, entre
outros, se tornaram o cerne das investigagoes dos historiadores culturais, a
partir das teorias e metodologias defendidas pela micro-histdria.?
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Esse processo de transformagao e renovagao nao ocorreu somente na
Histéria, na Antropologia; durante o século XX, também rompeu com
seus paradigmas tradicionais e incorporou, por exemplo, a fonte audiovisual
na elaborago do seu conhecimento cientifico. E os historiadores, por sua
vez, passaram a introduzir esses registros antropoldgicos e etnogréficos
como documentos histdricos. Para Mattos (2011), o fazer antropoldgico
“passa a ser entendido também como histéria cultural ou culturalismo e o
‘trabalho de campo’ ganha importancia nas pesquisas que pretendiam
conhecer a cultura do outro ou de si préprio”. (MarTos, 2011, p. 28).

Dito isso, a proposta desse artigo ¢ discutir como os registros
audiovisuais etnogrdficos podem ser apreendidos na construgao do
conhecimento cientifico, em disciplinas como a Histéria e a Antropologia,
atuado como instrumentos de preservagio dos saberes, das memdrias e das
préticas culturais de comunidades tradicionais, conferindo visibilidade e
representatividade a populagdo indigena.

O fazer etnogrifico visual

Nos tiltimos anos, a produgio filmico-etnogréfica tem suscitado vérios
debates em diversas dreas do conhecimento. Enquanto disciplina, a
Antropologia (Etnografia) tem como trago marcante a reconstrugao da
experiéncia do pesquisador em campo, que ¢ norteada com o intuito de
descobrir, entender e interpretar as relagdes sociais e culturais, bem como
dos diferentes modos de vida:

Sua fun¢do enquanto memdria e “acervo” de diversos modos de
ser; o desejo de proximidade com aqueles que nos s3o distantes de
ser; o desejo de proximidade com aqueles que nos s3o distantes; a
relagio com o mundo do outro; a tentativa de reconstruir esse
outro mundo; a tentativa de buscar no outro o que ¢ de si, fazendo
do outro um espelho; a busca incessante de aspectos universais
nos diferentes modos de ser humano [...] (Novats, 2009, p. 10).

Sob essa dtica, assinalamos que, no fazer etnogréfico, prdtica e teoria
s30 insepardveis, estando em jogo as habilidades de observagio, de
interpretagio, de sensibilidade e de imaginacio do pesquisador. Alids, esse
processo de descoberta também deve ser o mesmo de um registro audiovisual
etnogréfico, cujo principal desafio ¢ estudar os sujeitos e suas relagoes e

METIS: histéria & cultura — GREGIO, Gustavo B.; PELEGRINI, Sandra de Cdssia A. 23 =



préticas, por meio das “imagens em movimento”, criando um sistema de
cédigos de aproximagao entre os espectadores/observadores, como entre os
sujeitos/objetos representados.

Em sintese, as imagens na Antropologia surgiram com a finalidade de
documentar, ao criar um registro capaz de informar, através de fatos passiveis
de observagio e verificagdo. O fazer etnogréfico surgiu juntamente com o
advento dos registros visuais e sonoros, no caso, a fotografia e o cinema,

no final do século XIX.

Em 22 de abril 1882, Etienne Jules Marey, professor de histéria
natural no College de France, publicou na revista La Nature um
artigo relativo ao surgimento de um estranho aparelho: “consegui
construir nas dimensdes de um fuzil de caga, um aparelho que
fotografa doze vezes por segundo o objeto que estd na mira...” O
fuzil fotogrdfico nascia e com ele a cronofotografia que, pela
primeira vez, autorizava a produ¢io de imagens do movimento
[...]. Alguns meses mais tarde, em 1883, um jovem alemio,
gebgrafo de formagio, Franz Boas, embarca para o Artico
canadense, a terra de Beffin. Durante quase dois anos, Boas vive
com os Inuit [...]. Este estudo inaugura a pesquisa antropoldgica
de campo: o pesquisador sai de seu escritério e vai ao encontro do
outro, ali compartilha de seu cotidiano, condi¢ao, a partir de entdo,
sine qua non da observagio etnoldégica. Nasce a antropologia
moderna. (JORDAN, 1995, p. 11-12).

Como destacou Jordan (1995), o registro visual etnogréfico® nasceu
da necessidade de encontro com o outro. Podemos ressaltar que, através
desse discurso visual, alguns individuos, grupos e populagbes, muitas vezes
invisiveis nos registros tradicionais, passaram a ganhar maior visibilidade e
representatividade, revelando suas pluralidades culturais, construidas por
meio de alegorias ou de discursos cientificos.

No entanto, os primeiros videos etnogréficos nao eram entendidos
como fontes de conhecimento cientifico. Normalmente, registravam as
técnicas materiais e os rituais, sobretudo, de povos traduzidos como
primitivos ou exdticos pelos europeus, criando fontes com a finalidade de
informar ou sanar a curiosidade de seus observadores. “Durante muito
tempo, as fotos e os filmes etnogréficos eram ilustragoes do que o texto
afirmava, objetivavam andlises antropométricas ou o estilo corporal particular
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de uma cultura”. (Novags, 2008, p. 463). O cinema e a fotografia captavam
imagens de culturas tradicionais que os intelectuais europeus acreditavam
ter uma ligagao mais intima com a selvageria e a barbdrie do que com o
estado de civilizacdo.

A ciéncia, o cinema e a fotografia assumem lugares fundamentais
como disciplina e instrumentos privilegiados para a observagao da
experiéncia humana. A investigacdo cientifica propicia & empresa
civilizadora dos estados-nagdes europeus a certeza da existéncia
de uma medida racional que explica a diversidade racial e
cultural do mundo, que a expansio colonial explora, e mesmo
justifica a legitimidade dessas formas de agdo. O cinema e a
fotografia garantem a esse mesmo movimento civilizador um
cardter de objetividade ao materializar corpos e hdbitos que se

tornam assim passiveis de catalogacdo e classificagio. (BARBOSA,

2006, p. 17-18).

A etnografia praticada pelos antropélogos, principalmente, na virada
do século XIX para o século XX, surgiu de imagens que os missiondrios e
funciondrios das nagoes europeias registravam em suas viagens, sobretudo,
2 América Latina e a Africa. “Se a viagem entre os continentes permitia
alcangar a visdo efémera do outro, a fotografia e depois a cAmara
cinematogrifica tornaram possivel armazenar essas visdes” (RIBEIRO, 2005,
p. 615). Esses registros perpetuavam interpretagdes univocas sobre essas
culturas, correspondentes as visdes imperialistas e eurocéntricas.

Ainda sobre as caracteristicas desses registros, inicialmente eram
recusados como instrumentos de reflexdo, pois os intelectuais da época
entendiam que eram uma espécie de “didrio de viagem, uma espécie de
reportagem apurada de fatos, mas jamais produto de uma pesquisa cientifica”.
(SztuTMAN, 2004, p. 51). Outros afirmavam que esses registros nao
poderiam ser considerados fontes de conhecimento, pois o fotégrafo ou o
cineasta, ao captarem determinado contexto, realizavam um recorte,
registrando de forma fragmentada essa realidade. Ainda, demonstravam
que, tecnicamente, a forma de posicionamento da cAmera, ou a escolha do
que registrar ou como filmar, também influenciaria a composicio da
narrativa. Para esses antropdlogos, o problema central desses registros era
que eles ndo retratavam de maneira “fiel” a realidade.
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Em contrapartida, o etnélogo francés Jean Rouch, diante dessa recusa
de uma antropologia visual, enquanto objeto de reflexdo e rigor cientifico,
demonstrava sua inquietagao com relago aos limites preestabelecidos entre
o fazer artistico e o conhecimento cientifico, alegando que todo realizador
tem direito a subjetividade.

A subjetividade de um autor e a objetividade almejada pelo
pesquisador devem estar unidas pelo desejo de investigagio na
descoberta de novos modos de vida. Seria possivel pensar uma
convergéncia de interesses entre o cientista e o artista, e desse
intercurso poderia revelar-se uma nova antropologia. (SZTUTMAN,

2004, p. 52).

Assim, a partir dessa concepgdo, a investigagdo antropoldgica
encontraria, no registro filmico, um instrumento ideal para sua pesquisa.
Pois, segundo a dtica de Rouch, teoria e prdtica, como etnografia e cinema,
se ddo simultaneamente. O antropélogo passaria a ser “um olho mecinico
acompanhado por um ouvido eletronico”. (Rouch, 2003, p. 90). A
antropologia de Rouch revela-se por sua prdtica cinematogréfica, sendo sua
etnografia essencialmente visual, aliando a arte da linguagem filmica ao
rigor cientifico. E através de sua obra e de suas ponderagdes que se
estabeleceu uma nova sintese entre o cinema e a Antropologia, o qual passou
a assumir um novo cardter significante.

Rouch nio buscava a verdade ou o conhecimento; sua cAmera era
o agente transformador. Através dela, Rouch escapava das
limitagdes da linguagem e procurava chegar aquilo que ¢
transcendente, desconhecido, indizivel [...]. Rouch jamais abdica
do fazer antropolégico. E este seu fazer é possivel gracas ao cinema.
(Novaks, 2009, p. 22).

France (1998) elucida que as inovag¢des tecnoldgicas, como os
dispositivos portdteis de captura de imagem e som, possibilitaram para o
filme etnogréfico novas possibilidades de expressoes verbais de emogoes,
crengas e interpretagdes que, até entdo, eram inéditas nos registros
tradicionais. A autora destaca que esses novos aparelhos tornaram mais
acessiveis o processo de criagio e produgio da narrativa visual, pois as
atividades técnicas passaram a dialogar intimamente com a vida cotidiana.
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Sztutman (2004) compreende que a cAmera mdvel se tornou mais
autdénoma em relagio ao trabalho de montagem das cenas, o que implicou
um salto na aquisi¢ao de espontaneidade e nas relagoes entre investigador e
observado. O autor destaca que “Rouch acreditava que, salvo o operador
de cAmera que estd diretamente relacionado com a autoria do filme, os
demais membros da equipe devem ser integrantes da etnia filmada, uma
vez que podem auxiliar o diretor [...]” (SzTUT™MAN, 2004, p. 55).

Desta maneira, o valor cientifico da narrativa etnogréfica reside na
descoberta e no contato com o outro e, sobretudo, nos possiveis didlogos e
nas trocas simbdlicas e culturais que se estabelecem nessas relagdes. Diante
disso, a Antropologia do século XX é uma resposta critica aos métodos e s
préticas da Antropologia desenvolvida no século anterior. Foi com base
nessas discussoes e constatagoes, que o filme etnogrifico deixou de ser
concebido apenas como registro de informagio, adquirindo novo significado
e status, sendo problematizado como fonte de estudo para entendermos as
préticas e as relagdes socioculturais, e os agentes histdricos.

Vale destacar que, na contemporaneidade, os filmes etnogréficos
passaram a ser caracterizados como o “cinema da palavra”, rompendo com
as normas tradicionais de produgdo, nas quais os sujeitos eram apenas
meros entrevistados. Metodologicamente, Benjamin (1986) j4 alertava sobre
os riscos de um registro se estruturar somente em entrevistas, pois perderia
sua qualidade cientifica e de reflexdo. O mesmo ocorre com o filme
etnogréfico.

Ao se basear exclusivamente em entrevistas o que vemos e ouvimos
no audiovisual é um empobrecimento da etnografia. A entrevista
envelopa em palavras o que deveria ser a expressio de uma
experiéncia, no real sentido da palavra. A entrevista ¢ fria, ela
dificilmente consegue expressar a experiéncia que pode ser
transmitida de pessoa a pessoa. (NovaEs, 2014, p. 59).

Sendo assim, ao valorizarem novos elementos e atribuirem novos
sentidos aos agentes sociais, essas narrativas passaram a destacar, nao apenas
o conteddo de falas que podem revelar possiveis “verdades” sobre
determinado assunto, mas representar as proprias condigoes de elaboragio
dessas oralidades, numa continua articulagao, no sentido de constituirem
os sujeitos que falam. Para Geertz (1989), os registros etnogréficos, além
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de observar e registrar, tem como fungio descrever o invisivel e o indizivel.
Desta forma, essas obras abrangem uma diversidade de discursos, explorando
densidades, tramas e articulagoes, tragando caracteristicas e peculiaridades
desses sujeitos que falam.

A partir desses desafios de apreender o filme etnogréfico, enquanto
fonte de conhecimento, uma questao emerge na contemporaneidade: £
quando os realizadores desses registros sio os prdprios povos e as comunidades
observadas, como definir essas obras? Ao abarcarmos essa conjuntura através
da construgio histdrica, fica evidente que todo o sujeito tem historicidade,
entdo é capaz de produzir conhecimentos significativos acerca do tempo,
da memdria e de suas prdticas e relagoes politicas e socioculturais.

A partir desse 4mbito, notamos que essas obras adquirem sentidos e
caracteristicas proprias, especialmente, na maneira como ¢ construida sua
narrativiza¢io e autorrepresenta¢io. Sobre o conceito de narrativizagio,
Cardoso expde que ele marca a maneira como os sujeitos se constituem e se
representam perante o mundo.

A questdo que se abre ¢ a de como representar esse narrar o mundo,
como evocd-lo em uma narrativa etnogrdfica sem exaurir suas
ambiguidades e contradi¢bes, sem transformar a multiplicidade
de suas significagées em um discurso de significados explicitos.

(CarpOSO, 2007, p. 320).

Em outras palavras, o questionamento volta-se para a maneira como ¢
construida a articulagdo das ideias, das histdrias, das falas e dos préprios
sujeitos, dentro da narrativa etnogréﬁca. Por sua vez, a noc¢io de
autorrepresentagio, dentro do processo de narrativizagio, pode ser entendido
como todo e qualquer desempenho dos sujeitos diante da cAmera, desde
simples agdes cotidianas, que podem, ou nio, ignorar a presenga de uma
equipe técnica, ou por meio de uma construgao conjunta, na concepgao de
entrevistas ou representagoes. Cabe ressaltar que, quando nos referimos aos
conceitos de narrativizagio e autorrepresentagio, nao estamos indicando que
os sujeitos sejam uma estrutura estdvel ou imutdvel a serem observados e
registrados; ao contrdrio, compreendemos que sao dotados de multiplos
sentidos.
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A partir dessas duas nogoes, os individuos podem desempenhar
determinados personagens e tipos a serem representados. Como afirma
Goffman (2011), esses elementos podem aparecer nos sujeitos, por meio
de desejos conscientes ou inconscientes, em uma franca percepgao acerca de
si mesmo. O autor assinala que a expressividade dos individuos envolve
dois tipos de elementos: o primeiro, a expressdo que ele transmite
conscientemente através dos simbolos verbais ou seus substitutos; e o
segundo, a forma que emite através de uma gama de agbes concretas ou
alegdricas.

Comolli (2008), ao retomar as nogdes elaborados por France, salienta
que a auto-mise-en-scéne seria a combinagio de duas caracteristicas, uma
relacionada a forma como os personagens representam inconscientemente
um ou mais elementos socioculturais, atuando dentro de sua realidade
estabelecida; a outra, a partir do comportamento profilmico do sujeito
filmado, como ele se apresenta na narrativa, seja consciente ou
inconscientemente, propondo sua prépria mise-en-scéne.

Como abordar essa estranha nog¢ao de auto-mise-en-scéne?
Perguntemo-nos como o cineasta poderia nao enfrentar a questdo
do outro. Nio apenas como questao do outro a filmar. Mas como
questdo do outro que estd, no momento em que eu o filmo, (me)
reenviando também o seu olhar. Aquele que eu filmo me vé&. Quem
diz que ele ndo pensa o seu olhar para mim, assim como penso
meu olhar para ele? A consciéncia é necessariamente algo que se
passa entre as consciéncias. O inconsciente, entre os inconscientes.
O corpo, entre os corpos. Aquele que eu filmo me chega nio
somente com sua consciéncia de ser filmado, sua concepgio de
olhar, ele chega com seu inconsciente em dire¢io & mdquina
cinematogrifica, ela prépria carregada de impensado, ele chega
com seu corpo diante dos corpos daqueles que filmam. (ComotLy,
2008, p. 84).

Na perspectiva do autor, colocar alguém em cena é também se colocar
em cena. Logo esses sujeitos também assumem o papel de autores. Essa
nova posi¢ao permite que o individuo filmado faga parte da construcao e
elaboracao do filme. Isso permite que ele escolha o que quer apresentar de
si e como quer expor esses elementos.
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Para Guran (2002), as imagens quando sio produzidas pelas
comunidades estudadas, encontram-se impregnadas de aspectos e simbolos
que expressam abertamente as identidades e as prdticas dos individuos em
questdo. J4 as representagdes desenvolvidas pelos pesquisados sao “sempre
uma hipétese a se confirmar com base no conjunto de dados recolhidos ou
por meio de outros procedimentos de pesquisa’. (GURAN, 2002, p. 96).

Portanto, devemos entender esses registros nao apenas através de suas
caracteristicas técnicas, estéticas ou tedricas, mas a partir do contato dessas
comunidades com essas novas formas de linguagens e tecnologias, as quais
tém a capacidade de transformar suas visoes acerca da sua propria realidade,
criando novos mecanismos de interagiao, comunicagio e preservacio de
suas relagdes e prticas socioculturais.

Preservagao e representatividade: a etnografia nas comunidades
indigenas

No Brasil, as primeiras iniciativas de utilizacao dos recursos visuais,
como instrumentos de preservagao e representatividade dos povos indigenas,
ocorreu a partir de meados da década de 1980, com o projeto Video nas
Aldeias (VnA), que surgiu dentro das atividades do Centro de Trabalho
Indigenista, idealizado por Vincent Carelli, com os indios Nambikwara.
Essa iniciativa, foi entendida no contexto do movimento de reafirmacio
étnica, que surgiu entre as comunidades indigenas brasileiras, nas dltimas
décadas do século passado. Nesse cendrio, o objetivo do projeto foi o de
empregar o registro audiovisual como apoio as reivindicagoes e lutas das
comunidades indigenas, fortalecendo suas identidades e préticas culturais,
bem como preservar seus patriménios materiais e imateriais, promovendo
a apropriagao e manipulagio de suas imagens, de acordo com seus projetos
culturais e politicos.
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Imagem 1 — Vincent Carelli com india Nambikwara

Imagem retirada do site: <https://www.socioambiental.org/>.

Nos anos de 1990, foram realizadas as primeiras oficias de formagio
(filmagem e edigdo) em algumas aldeias, sendo distribuidos os primeiros
equipamentos de exibi¢do, cAmeras fotogréficas e de video para os indigenas.
Foi criada, ainda, uma rede de distribuicio dos filmes entre as comunidades.
A partir dos anos 2000, a ONG se tornou um centro de produgio de
videos e uma escola de formagao audiovisual para as comunidades indigenas.
Atualmente, o acervo da VnA conta com uma coleg¢ao superior a 70 videos,
com mais de 3.000 horas de imagens, retratando mais de 40 povos e
comunidades de indigenas brasileiros, sendo que mais da metade ¢ de autoria
dos préprios indigenas.

Nesse sentido, podemos afirmar que os registros visuais produzidos
pelas mulheres xinguanas, também sao parte desse projeto de preservagio e
representatividade dos povos indigenas através das midias visuais. O projeto
desenvolvido em aldeias do Xingu foi concebido pelo Instituto Catitu e a
partir de oficinas* de formagdo e capacita¢io audiovisual oferecidas, sobretudo
as mulheres indigenas. O objetivo central do projeto e das oficinas era
tornar acessivel o uso das midias visuais, como instrumento de promover a
recuperagio do protagonismo dessas mulheres, dentro e fora de suas
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comunidades, a partir de um processo criativo de apropriagiao de novas
tecnologias e linguagens. Desse modo, ao selecionarmos esse projeto, temos
como objetivo evidenciar a importincia que essas mulheres adquiriram
como interlocutoras de seus povos e guardias de suas memorias, tradigdes e
préticas culturais.

Imagem 2 — As oficinas

| - e,

Essa nova perspectiva de utilizagio do registro audiovisual pelos

indigenas suscitou novas discussoes e debates. Inicialmente, esse método
foi visto de maneira pejorativa por muitos estudiosos. Damas (2011), ao
analisar os desdobramentos dessa nova atividade indigena, destaca que
muitos pensadores ainda nio acreditam na capacidade intelectual das
comunidades tradicionais de operarem cAmeras filmadoras, computadores,
equipamentos e programas de edi¢io de video. Perpetuam, assim, o
pensamento eurocéntrico que construiu a imagem dos indigenas na Histéria,
como individuos intelectualmente inferiores, incapazes de dominar
determinadas tecnologias ou de administrar e governar suas préprias
sociedades.

E preciso considerar que esse novo momento se tornou importante
dentro dos movimentos indigenas, pois, além de utilizar os registros visuais,
como instrumento de salvaguardarem e perpetuarem suas multiplas
expressoes, ao se apropriarem dessas tecnologias, passaram a desenvolver
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formas diferenciadas de adaptd-las as suas realidades, subvertendo as fun¢oes
inicias para as quais foram concebidas pelos “homens brancos”.

Deste modo, ressaltamos que cada imagem produzida por essas
comunidades contribui para a desmitificagio e resisténcia do movimento
indigena acerca dessa visao ultrapassada que alguns teéricos ainda conservam
a respeito da capacidade dessas populagoes. Dessa forma, as reflexdes que
os cineastas indigenas fazem, a respeito do uso desses instrumentos
audiovisuais, serve para refletirmos sobre as inimeras formas de resisténcia
e criticas que podemos realizar acerca das estruturas de poder, pois, na
Stica de Damas,

assim como o xami, o cineasta indigena se subtrai da vinculagdo
tedrica ocidental e constréi o seu préprio discurso e a sua versio
sobre o mundo. Utilizando para isso a cultura dos brancos, fazendo
uma tradu¢io da nossa cultura para a deles, apresentando-a em
forma de video. (Damas, 2011, p. 18).

Assim, as oficinas’® produziram diversos registros audiovisuais, como
curtas-metragens representando lendas e mitos da regido do Xingu, videos
de receitas culindrias tradicionais e de prdticas cotidianas. O Instituto
também passou a desenvolve, em pareceria com a Associagao Yamurikuma,

o projeto “Rodas de Conversa das Mulheres Xinguanas”.®

Imagem 3- Rodas de conversa

Imagem retirada do site: <https://www.socioambiental.org/>.
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Ainda que as Oficinas e as Rodas de Conversa constituam atividades
independentes, percebemos os esfor¢os e os desafios dos organizadores, da
Associagdo e da comunidade, em fazer da linguagem audiovisual uma
ferramenta de visibilidade e representatividade dessas mulheres. A presidente
da associagio Kaiulu Yawalapiti Kamaiurd, explica a importincia da
Associagio e das Oficinas para as mulheres xinguanas:

As mulheres xinguanas sentiram a necessidade de criar uma
associagdo para organizar a participacio das liderancas mulheres
de cada etnia do Parque do Xingu nas reunides externas e internas,
buscando defender nossos direitos e planejar agoes e projetos de
interesse das mulheres xinguanas [...] Nossos projetos futuros sao:
fortalecimento e estruturagio da sede da associagdo, formagio de
novas liderangas femininas do Parque do Xingu, produgio e
comercializa¢io de artesanato, polvilho e farinha de mandioca,
realizagdo de oficina de audiovisual, realizagio de eventos culturais
e de novas rodas de conversas nas aldeias, além de capacitagoes

nas dreas de interesse das mulheres xinguanas.”

Imagem 4 — Mulheres Kawaiwete
ag e
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Imagem retirada do site: <http://institutocatitu.org.br/projetos/mulheres-indigenas/>.
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Nesse viés, compreendemos que o0 modo como os grupos indigenas se
autorrepresentam, através dos registros audiovisuais, supde nao apenas um
sentimento de orgulho de se declararem indigenas, de serem dotados de uma
cultura prépria, que necessita de preserva¢ao, mas uma resposta aos ideais e as
expectativas estrangeiras do que é ser nativo. Desta forma, esses videos fortalecem
a desmitificagdo e desconstrucio da imagem do indigena na atualidade, como
também possibilita maior visibilidade das lutas pré-indigenas.

Assim sendo, o uso do registro audiovisual alterou o olhar dessas
comunidades acerca de suas realidades. Damas (2011) compreende que
esses grupos, ao ampliarem seu campo de visdo, recuperando suas préticas
orais e discursivas e o seu lugar de enunciagdo, por meio do registro
audiovisual, constroem agbes que deixam de ser secunddrias em suas relagoes
culturais, tornando-se fator crucial em suas lutas e reivindicacoes.

E certo afirmar que a forte tendéncia  oralidade e & corporalidade
contribuiu para maior aceitagio do registro audiovisual, como ferramenta
de comunicag¢do e mediagao cultural, pois, a cAmera tem o poder de observar,
gravar e nao deixar esquecer. Permite, assim, que esses grupos se expressem
e se comuniquem culturalmente. A maneira como cada comunidade apreende
e se apropria da linguagem audiovisual evoca e cria novas formas de expressao
e percep¢ao entre eles. Nao apenas em um nivel simbélico, mas em suas
trocas interculturais. Conjuntura que nao era estimulada com a narrativa
tradicional, uma vez que o texto escrito nao despertava grande interesse e
nao possibilitava essas nuangas de representagoes.

Como aponta Pereira (2003), a escolha do que filmar ou como filmar
¢ o ponto-chave que incide diretamente naquilo que a comunidade pensa
sobre si e no que deseja que o mundo construa sobre ela. Assim, ao alterarem
a condi¢do de simples observados, para autores de suas préprias imagens,
os indigenas transformaram o filme etnogréfico em um “espelho e reflexo
de si, criador de multiplas imagens reveladoras do processo tecno-imagético-
intersubjetivo de reconhecimento de sua alteridade e singularidade”. (PEREIRa,
2013, p. 160).
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Imagem 5 — Oficina de formagao audiovisual e multimidia
AT ST IR 7§ ol

Imagem retirada do site: <http://institutocatitu.org.br/projetos/mulheres-indigenas/>.

Consideragoes finais

As imagens se tornaram um depdsito de memérias para essas
comunidades, uma vez que vivemos em um contexto de rdpidas e intensas
transformacoes sociais e culturais, condi¢io que também se aplica a essas
populagdes. Cabe-nos salientar que a introdugao e o desenvolvimento desses
projetos e de oficinas desencadearam um processo de reflexao sobre como ¢
representada a imagem dos indigenas no Ocidente, seja como agentes
histdricos, seja como objetos de apreensio em estudos.

Numa tentativa cada vez maior de romper com os modelos tradicionais
de representagio e construgio do conhecimento cientifico, o grande desafio
desses registros visuais nao ¢ estabelecer uma relagao de poder assimétrico
entre a cAmera e o sujeito, mas de transformar o entendimento de que o
sujeito comum é um mero objeto sem historicidade. As narrativas orais
desses povos, ao ganharem visualidade, tornaram-se discursos legitimadores
de suas identidades e préticas culturais, além de desconstruir o olhar da
cultura ocidental sobre a cultura nativa.
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Essas narrativas audiovisuais nio apontam para um tnico caminho;
embora estejam dentro de um padrio técnico de estilo e de formato, essas
obras englobam muitos discursos e reflexdes, suscitando diferentes efeitos
de sentidos, de acordo com o lugar e o espectador para os quais foram
exibidos.

Esses filmes, ao armazenarem uma grande e diversificada quantidade
de informagdes e temdticas, resultantes de meios socioculturais multiplos,
divulgados muitas vezes através de tecnologias digitais, trazem contribui¢oes
inovadoras para as novas metodologias de estudo e pesquisa na Antropologia,
como na Histdria, ndo apenas como instrumentos de pesquisa, mas de
organizacio e tratamento da informacao, realizagio, montagem, edigio,
produgao e divulga¢do desses conhecimentos.

Assim, essa nova prética estd contribuindo para que pesquisadores e
estudiosos das humanidades integrem a narrativa tradicional (escrita), com
essas novas ferramentas e fontes, possibilitando novas interpretagdes acerca
das singularidades dessas comunidades, bem como novas perspectivas de
apreender a figura do indigena por meio de suas autorrepresentagaes.

Salientamos, por fim, que o projeto Video nas Aldeias, as Oficinas de
capacita¢ao das mulheres xinguanas adquirem outro estatuto; além de conferir
maior protagonismo a esses povos tradicionais, ampliaram os debates e as
discussoes, por tornarem possiveis o posicionamento dessas culturas no
infinddvel contexto das midias visuais. De forma poética ou politica,
observamos suas autorrepresentagies e suas interpretagdes, que fomentam
uma rede de troca de experiéncias e de informagoes entre os grupos
heterogéneos que compdem as comunidades tradicionais brasileiras, como
também, com o mundo exterior. Tais representagdes tém o poder de
compartilhar formas de saber, costumes, conhecimentos e visdes acerca do
mundo, mas, sobretudo, de preservar a identidade e a cultura desses sujeitos
histéricos.
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Notas

! As problemdticas envolvendo a relagio
interdisciplinar entre a disciplina de
histéria com a produgio cinematografica
jd ¢ objeto de andlise desde meados do
século XX. A linguagem narrativa
atribuida ao cinema ¢ vdlida para
problematizar temdticas e contextos
socioculturais, construindo, também,
questionamentos acerca das ideologias
contidas nessas obras e de qual maneira
sdo transmitidas para seus espectadores.

20 olhar micro demanda do historiador
um novo método de andlise, retirando o
poder explicativo dos grandes eventos
macro-histéricos, passando a apreendé-
los, a partir das mintcias, chegando até
mesmo 2 dimensdo subjetiva dos atores
sociais. Burke (2002) assinala que o micro-
historiador tem uma grande proximidade
com o antropdlogo, posto que abarca
tanto o estudo de biografias de pessoas
comuns, como a histéria de pequenas
comunidades ou movimentos sociais.

3 O cinema etnogrdfico, comumente ¢
classificado como subgénero do filme
documentdrio e uma ramifica¢io distinta
da antropologia no interior das ciéncias
sociais.

* As oficinas tiveram inicio em 2010,
durante o V Encontro de Mulheres do
Parque Indigena do Xingu, organizado
pelo Projeto Xingu, da Universidade
Federal de Sao Paulo. A experiéncia de um
modelo de formagio voltado
exclusivamente para mulheres foi
fundamental para motivd-las a aderirem
a0 projeto, o que gerou uma demanda por
novas oficinas.

> A participagdo de mulheres de vérias
etnias e faixas etdrias apontou que os
instrumentos tecnoldgicos préprios a
produgio multimidia ndo sdo obstdculos.

Sob a orientagio de Mari Corréa,
coordenadora do Instituto Catitu e da
cineasta Tata Amaral, as participantes
realizaram, durante a segunda oficina em
2011, um curta-metragem de ficgio
intitulada A cutia e 0 macaco”, inspirado
em uma cantiga de ninar kawaiweté.
Durante esse encontro, também
registraram doze receitas culindrias
tradicionais. Em 2012, a terceira oficina
de formagao recebeu um formato
multimidia, com a participa¢do da artista
e educadora Marie Ange Bordas. Durante
o encontro, as mulheres manifestaram o
desejo de continuarem a registrar a
culindria tradicional.

¢ A Associa¢io Yamurikuma realizou, em
2013, o II Encontro das Mulheres
Xinguanas em Canarana, no Mato
Grosso, com o objetivo de reunir e
fortalecer as liderangas femininas da Terra
Indigena do Xingu. O encontro recebeu
250 mulheres de 16 etnias. Nesse
encontro, foram discutidos temas de
interesse das mulheres, entre eles o papel
da Associa¢io Yamurikumai e de como ela
pode ajudar as mulheres xinguanas a terem
maior forca politica. As liderancas
presentes recomendaram que as conversas
sobre a Associag¢ao devem continuar nas
aldeias, para esclarecer duvidas, envolver
mais mulheres e aprofundar a discussao.
Dessa orientagdo surgiu a ideia do projeto
Rodas de Conversa das Mulheres
Xinguanas.

7 Entrevista com a presidente da
Associagio Yamurikumi, Kaiulu
Yawalapiti Kamaiurd. Disponivel em:
<http://www.funai.gov.br/index.php/
ascom/3199-entrevista-com-a-presidente-
da-associacao-yamurikuma-das-mulheres-
xinguanas>. Acesso em: 10 fev. 2018.
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