Fragmentos da trajetoria de um pintor na
transicdo do século XIX para o XX:
Pedro ‘Weingdrtner e suas redes sociais’

Fragments of the trajectory of a painter in the transition
[from the nineteenth century to the twentieth:
Pedro Weingiirtner and his social networks

Resumo: O presente artigo trata-se de um
recorte relacionado aos aspectos biogrdficos
do artista gaticho Pedro Weingirtner,
especialmente no que tange  sua trajetdria
profissional. Busca-se compreender
elementos da profissao do artista, atentando
para a forma como Weingirtner soube
articular suas relagoes e redes sociais, na
tentativa de manutengio e fomento de sua
carreira, obtendo, dessa forma, a concessiao
de bolsa de estudos na Europa. Além disso,
contou com alguns amigos “mecenas” que
o ajudaram no inicio da carreira e teve uma
representatividade bastante positiva nos
periédicos brasileiros. Pedro Weingirtner
passou boa parte da sua vida na Europa,
mas foi no Brasil que teve o reconhecimento
de seu trabalho. Nesse caso, esta pesquisa
pretende investigar parte da trajetdria
profissional do artista, bem como aspectos
de sua vida pessoal que colaborem para
mapear dimensdes da sua carreira, na
transi¢ao do século XIX para o XX.
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Abstract: This article deals with is a cut
related to the biographical aspects of the
artist Gaucho Pedro Weingirtner,
especially regarding his career. We seek to
understand elements of the professional
career of the artist paying attention to
the way Weingirtner knew articulate
their social relations and networks in an
effort to maintain and promote their
career, obtaining thus scholarship award
in Europe, friends “maecenas” who
helped him early in his career and a very
positive representation in Brazilian
journals. Pedro Weingirtner spent much
of his life in Europe, but it was in Brazil
that had the recognition of their work.
In this case, this research aims to
investigate part of the professional
trajectory of the artist, as well as aspects
of his personal life to collaborate to map
dimensions of his career, in the late
nineteenth century to the twentieth.
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Introdugao

Esta pesquisa trata de parte da biografia do artista gaicho Pedro
Weingirtner, considerando como aspecto principal de sua trajetéria a
sua carreira como pintor. Pedro Weingirtner foi um artista da transigao
do século XIX para o XX que obteve, ainda em vida, um significativo
reconhecimento pelos seus trabalhos. No entanto, tratar de sua biografia
¢ perseguir um caminho ingreme, pois poucos sio os materiais
produzidos sobre o artista; além disso, também nio deixou herdeiros
que pudessem colaborar para suprir algumas lacunas de sua trajetdria.
Boa parte da documentagdo, como cartas e outros materiais pessoais de
Weingirtner, que foram deixados sob tutela de seu advogado apés a
morte de sua esposa, se perderam.

O critico de arte, Angelo Guido (1956), foi um dos poucos que
teve acesso a essa documentagio antes que fosse extraviada, sendo, por
isso, uma das principais fontes que temos para responder — pelo menos
em parte — a algumas questdes sobre o pintor. No trabalho de Guido,
fragmentos de cartas e documentos do artista sio apresentados,
mostrando aspectos importantes da meméria de Weingirtner. Dessa
forma, consideramos importantes as informagdes contidas na pesquisa
de Guido, uma vez que estio embasadas em boa parte da documentagio
pessoal 2 que ele teve acesso sobre o pintor. E, através da pesquisa de
Angelo Guido que também ¢ possivel ler trechos de cartas que
Weingirtner trocou com amigos intimos, e que nos deixam pistas sobre
sua trajetdria e colaboram para compreender suas redes sociais.

Ainda ¢ importante ressaltar que entendemos a obra de Angelo
Guido como um trabalho feito em seu tempo, no ano de 1956, sendo,
por isso, relevante apontar que o trabalho — apesar de trazer informagoes
cruciais sobre aspectos biogrdficos do artista —, possui uma linguagem
carregada de eufemismos e bastante adjetivada. No entanto, ¢ relevante
afirmar que sdo insuficientes os trabalhos académicos que tém como
objeto de pesquisa o artista Pedro Weingirtner, especialmente na drea
da histéria.

Dessa forma, em termos de fontes primdrias e mapeamento de parte
da trajetdria da vida do artista, Angelo Guido ¢ a obra mais sélida que
podemos encontrar. Paulo César Ribeiro Gomes (2008, s/p.), ao tratar
da obra gréfica de Pedro Weingirtner e a escassez de fontes, afirma: “A
cingiientendria monografia de Angelo Guido ainda ¢ o documento mais
consistente (o texto de Athos Damasceno é posterior)”. Em outro
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momento, Gomes discorre sobre as dificuldades de encontrar fontes,
observando a relevincia do trabalho de Angelo Guido:

As investigagdes sobre a vida e a obra do artista sempre foram fonte de
inesgotdveis problemas, conforme podemos ler em nota publicada por
Angelo Guido. Esse autor explicita a quase total auséncia de informagdes
fidedignas sobre a obra de Weingirtner ao escrever que: Das fotografias
guardadas dos seus quadros Weingiirtner nunca anotou o titulo, nunca
tomou nota das pessoas, musew ou associagio a que vendeu numerosas das

suas obras, cujo destino ignoramos. (GOMES, 2008, s/p, grifo do autor).

A trajetéria de vida constitui o sujeito produtor e seu produto.
Nesse sentido, conforme Benito Schmidt (2003, p. 62), justifica-se o
“interesse atual pela biografia com a busca de uma identidade por meio
da histéria-memdria”. Torna-se, portanto, necessdrio conhecer os aspectos
da trajetéria de Weingirtner, para compreender sua produgio pictdrica,
bem como sua relagio com a profissio que exerceu em boa parte de sua
vida. A biografia do pintor ocupa o papel de desvendar as memdrias e as
intengdes que o levaram a construir determinadas redes relacionais. Nas
palavras de Pierre Bourdieu,

falar de histdria de vida é pelo menos pressupor — e isso nao é pouco —
que a vida é uma histéria e que, como no titulo de Maupassant, Uma
vida, uma vida é inseparavelmente o conjunto dos acontecimentos de
uma existéncia individual concebida como uma histéria e o relato

dessa histéria. (1998, p. 183).

A andlise das referéncias que o individuo vivenciou, bem como o
seu contexto, vao dando o contorno de sua produgio, seja ela artistica,
seja ela intelectual, enfim do trabalho desenvolvido. Confirma-se,
portanto, ser fundamental a biografia histérica do pintor, pois

parece-me que, ao invés de se pretender representativa, a
biografia pode servir para introduzir o elemento conflitual
na explicagio histérica, para ilustrar, matizar, complexificar,
relativizar ou mesmo negar as andlises generalizantes que
excluem as diferengas em nome das regularidades e das

continuidades. (SCHMIDT, 2003, p. 68).
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Pedro Weingirtner nasceu no Sul do Brasil, na cidade de Porto
Alegre, no ano de 1853. Era filho de imigrantes alemaes® que
colonizaram o Rio Grande do Sul e se instalaram na Colénia de Sao
Leopoldo. Sua formagio, inicialmente, se deu com o pai aos 7 anos de
idade® e, logo depois, com o irmao mais velho Indcio Weingirtner Junior.
Ambos trabalhavam com litografia chegando a ter um estabelecimento
proprio. A educagdo artistica mais formal aconteceu com o portugués
Aratjo Guerra e, a seguir, com Delfim Cimara,* entre 1870 e 1872.
No artista despertou desde cedo o desejo pela pintura, e, apds a morte
do seu pai, Indcio Weingirtner, em 13 de agosto de 1867, decidiu,
mesmo a contragosto da familia, ir para a Europa estudar pintura. Antes
disso, com o falecimento do pai, o pintor passou a ter que trabalhar no
comércio para ajudar os irmaos e sua mae no sustento da familia. J4
restabelecido, estava determinado a iniciar a jornada de estudos na Europa
e, com seus poucos recursos, no ano de 1878, viajou a Alemanha para
estudar na GrossherzoglichBadischeKunst-Schule.> (Guipo, 1956).

Nesse sentido, pensar na trajetéria de vida de Pedro Weingirtner
nos remete ao entendimento desse homem em seus diferentes contextos:
Brasil ¢ Europa. Mas, indo além, seria pensar nas transformagdes pelas
quais passou ao decidir deixar sua terra natal e se aventurar em locais
desconhecidos: suas idas e vindas entre 0 Novo e o Velho Mundos, depois
a sua escolha em ficar no Brasil ao casar com uma brasileira, e fazer
daqui, novamente, seu lar. As mudangas decorrentes dessas decisoes,
certamente, afetam também sua forma de trabalhar.

Quando chegou 2 Hamburgo, Pedro Weingirtner matriculou-se
na Escola de Artes de Baden®. L4 foi aluno dos mestres Theodor Poeckh
(1839-1921) e Ernest Hildebrandt (1833-1924). De Baden foi para
Berlim com o professor Hildebrandt, sendo, em seguida, admitido na
Real Academia de Berlim. O periodo, apesar de proveitoso artisticamente,
foi de muita pentria, pois passava grandes dificuldades chegando a ser
auxiliado por alguns mecenas e amigos brasileiros que se encontravam
na Alemanha e que o ajudavam com uma pensio proviséria.
(TarRAsaNTCHI, 2009 p. 196).

Em 1882, Weingirtner mudou-se para Paris e se matriculou na
Académie Julian’ onde teve dois professores que contribuiram para sua
formacdo: Tony Robert-Fleury (1837-1912) e Adolphe Bouguereau
(1825-1905), ambos de orientagio tradicional. O pintor teria escolhido
seguir seus mestres, optando pela pintura académica: “Pedro Weingirtner
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preferiu permanecer na orientagao académica e ignorar as novas tendéncias
da pintura surgidas com a corrente impressionista que desde 1870 vinha
ganhando terreno”. (Guipo, 1956, p. 32). No entanto, ao que parece,
Pedro Weingirtner nio teria ignorado as correntes, mas optado pelo
que seria financeiramente mais vidvel, pensando no seu mercado
consumidor. Assim, sobre o fato de seu processo de produgio artistica
se manter fiel 4 corrente academicista, muito embora tenha tido contato
com as novas correntes que despontavam na Europa, seria um indicio
da relagdo do artista com seu mercado consumidor. E possivel que as
elites locais ainda nao estivessem prontas para consumir uma arte mais
moderna, especialmente no Rio Grande do Sul. Neiva Maria Fonseca
Bhons, ao tratar os mercados de consumo e da produgio em nivel de
pintura no século XIX, no Rio Grande do Sul, afirma: “Mesmo aqueles
que alcangavam a consagra¢do em nivel nacional, precisaram reforcar
constantemente os seus lagos com a cultura local, para obter
reconhecimento no lugar que lhes deu existéncia”. (Bonns, 2005 p. 5).
Parece ter sido esse o caso de Pedro Weingirtner ao seguir o estilo
académico que imperava ainda nos centros de ensino local, como nos
Institutos de Belas Artes.

No periodo de 1882 a 1883, sobre seus desenhos realizados na
Académie Julian e a orientagio e o desenvolvimento profissional que o
artista seguiu,

Incluem [-se] estudos de gesso, como o de um busto de Voltaire; de
modelos vivos, vérios estudos de nus femininos e masculinos, cabecas
do natural, alguns animais, como uma cabega de cio finamente
desenhada; apontamentos de paisagens e detalhes de figuras [...] verifica-
se que nesse tempo Weingirtner j& desenhava admiravelmente, com
plena seguranca, limpidez e sutileza de linha, embora dentro de
orientago rigorosamente académica. (GUIDO, 1956, p. 31).

No ano seguinte, j4 com 30 anos de idade, passou para o ensino de
Bouguereau, em Paris.® Nesse mesmo ano, enviou uma carta ao
Imperador Dom Pedro II solicitando auxilio financeiro para que pudesse
prosseguir com seus estudos na Europa. No ano de 1884 esse pedido
foi atendido.’ Por fim, instalou-se em Roma, local onde produziu grande
parte de suas pinturas. Mesmo 14 sendo seu lar fixo, pouco permanecia,
viajava para diversos locais da Europa, principalmente para Anticoli
Corrado, onde gostava de veranear.
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Muitas de suas obras tiveram seu primeiro esbogo feito no Brasil e
foram finalizadas na Europa. Weingirtner também tirava fotografias e
reproduzia em sua pintura determinadas cenas e ocorridos. Guido (1956,
p- 59) aponta o ano de 1893 como significativo para os trabalhos de
Weingirtner, devido ao fato de, nesse periodo, o artista ter ido ao Rio
Grande do Sul em busca de novos motivos para sua pintura, como as
cenas, as paisagens e os costumes rio-grandenses. Um exemplo de quadro
de costume criado nessa época é “Chegou Tarde” (1890), representando
uma casa de comércio onde se vendia de tudo, desde tecidos até alimentos
e objetos variados. Mas executou também pinturas que tinham temdticas
mais dramdticas, como a Revolugio de 1893. O préprio artista havia
transitado em meio aos combatentes, o que o teria inspirado a pintar
tais cenas. Estava ele em Nova Veneza quando se aproximaram os
revoluciondrios; apesar de conseguir em seguida auxilio para retornar a
Porto Alegre, acabou guiado pelos préprios Revoluciondrios, conforme
Ruth Tarasantchi (2009, p. 123): “O pintor seguiu caminho com os
Revoluciondrios durante uma semana. Foi uma triste aventura, onde
viu cenas terriveis, apesar de ser bem tratado pelos ‘companheiros de
viagem’.” Dentre os quadros feitos nesse periodo, os mais significativos
sio “Os Revoluciondrios” (1893) e “Cena de guerra” (1894). Passada
essa aventura, sabe-se que no roteiro Europa-Brasil, que foi o pintor
costumava fazer com frequéncia, que trazia muitas de suas obras pintadas
no Exterior para Porto Alegre, porém era no eixo Rio de Janeiro-Sio
Paulo que as expunha, j4 que era l4 que tinha um maior publico e maior
possibilidade de venda, principalmente para colecionadores. Sobre a
importincia do eixo Rio-Sdo Paulo, é possivel afirmar que

o Rio de Janeiro, durante todo o periodo imperial, constituiu-se noa
mais importante centro produtor e consumidor nacional de artes. Nao
havia no Brasil escolas, cursos, museus e muito menos um mercado
consolidado para o produto artistico. A emergéncia do Estado de Sao
Paulo como centro consumidor de pintura alterou de maneira

significativa o campo artistico do pais. (BOHNS, 2005, p. 15-16).

Contudo, sobre o tempo em que o artista se encontrava no Brasil,
Tarasantchi informa:
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Estando em sua terra natal, produzia intimeros desenhos de cenas com
tropeiros, costumes locais e paisagens. O mesmo acontecia em outros
lugares onde viveu ou que costumava visitar com frequéncia. Certos
desenhos deram origem a pinturas que foram realizadas in loco e outros
serviram de inspiracio para obras executadas na Itdlia. O cardter
documental de sua obra, bem como sua técnica minuciosa, transformam
seus quadros em referéncia, como registro do modo de vida e costumes
que integravam a realidade do mundo com o qual o artista conviveu.

(2009, p. 31).

No Brasil, no periodo de 1891 a 1893, Weingirtner foi nomeado
&
pelo presidente Marechal Deodoro da Fonseca, professor de desenho
ficurado na Escola Nacional de Belas Artes, localizada no Rio de Janeiro.
g
Logo apds o término dessa obrigacao, retornou para Roma. Durante o
g gac
periodo em que deu aulas no Rio de Janeiro, Weingirtner nio teria
produzido muitos quadros, fez apenas uma exposicao, apds ter assumido
suas atribui¢cdes de docéncia na prépria Escola de Belas Artes. Dentre os
quadros expostos estava o intitulado “Chegou Tarde” (1890), que,
embora pintado em Roma, configura sua primeira obra dos costumes
da sociedade rio-grandense. Sobre o tempo em que esteve dando aulas,
g q
nas palavras de Guido (1956, p. 53), “a rotina didria de ensino a pequeno
grupo de alunos [...] ndo era a que mais se ajustava ao temperamento de
Pedro Weingirtner que teria preferido ficar trabalhando tranquilamente
g q q

em seu atelié, a desenhar, a pintar e a gravar as suas delicadas e minuciosas
dguas-fortes”.

Na década de 20 (séc. XIX), a Academia Imperial de Belas Artes foi
criada, muito embora tenha sido apenas no Segundo Reinado que sua
situagdo ficou mais estdvel, pois, nesse mesmo periodo, Dom Pedro II
passa a distribuir bolsas de estudo para artistas no Exterior, além de
participar com frequéncia das Exposi¢oes Gerais de Belas Artes,
promovidas anualmente. (SCHLICHTA, 2006, p. 65). A produgio de arte
feita na academia corresponde a uma arte que visava a privilegiar os
temas brasileiros. Mesmo em 1842, quando se torna Escola Nacional
de Belas-Artes, permanece com o compromisso anterior de continuar
trabalhando em prol de uma arte brasileira. (ScHLICHTA, 2006, p. 66-
67). Sobre o ensino da Academia de Belas Artes e seu vinculo com os
moldes de ensino francés, ¢ possivel observar:
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O ensino académico desta institui¢do, pautado nos preceitos
neocldssicos, foi o principal centro de formagio artistica do perfodo no
Brasil, desde sua criagio em 1826, pelo grupo de artistas conhecido
como Missao Francesa. O ensino artistico instaurado com a Academia
buscava seus moldes no classicismo francés, que se volta 2 Antiguidade
cldssica como modelo a ser seguido e estudado pelos alunos, influéncia
que se estende — com maior ou menor intensidade — até as primeiras
décadas do século XX. O método académico de aprendizado,
meticulosamente seguido pelos alunos, era distribuido em patamares
que avancavam em dificuldade e profundidade, e que deviam ser
ultrapassados pelos alunos. (SOUZA, 2012, s/p).

Leticia Coelho Squeff, ao pesquisar a Academia Imperial de Belas
Artes, afirma que a mesma teria um importante papel na sociedade
brasileira, pois seria uma “institui¢do que iria marcar de forma decisiva
quase todas as manifestages artisticas do século XIX, [...] foi parte [...]
da construcio do ‘imagindrio nacional’, assim como esteve comprometida
com o projeto de fazer do Império uma naco civilizada”. (SQUEFFE,
2000, p. 103).

Na capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, também foi criado
um espago que pudesse dinamizar a cultura e colocar o estado em evidéncia
como um local “civilizado”, no inicio do século XX. Para isso, em 1908,
em Porto Alegre, foi fundado o Instituto de Artes que, conforme Winter
e Barbosa Junior, teve a seguinte fun¢do e importincia para o estado:

O Instituto de Belas Artes desempenha um relevante papel a servigo
da cultura do Estado do Rio Grande do Sul e do Brasil. Idealizado pelo
entdo presidente do Estado do Rio Grande do Sul, Dr. Carlos Barbosa
Gongalves (1908-1913), o Instituto de Belas-Artes do Rio Grande do
Sul completa, em 2008, 100 (cem) anos de existéncia, formando
diferentes geracoes de artistas, musicos e professores que influenciaram
de maneira decisiva na transformacio cultural do Estado e do pafs.
(2009, p. 2).

Cirio Simon, ao estudar as origens do Instituto de Belas Artes de
Porto Alegre, no recorte temporal de 1908 até 1962, afirma: “As origens
do Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul aconteceram num
verdadeiro projeto civilizatério regional republicano, implantado no Rio
Grande do Sul, apés a mudanga do regime imperial”. (2002, p. 76).
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Foi longo o caminho percorrido pelo Instituto de Belas Artes até
que o mesmo obtivesse o status pensado em sua formagdo. Foi criado
como uma institui¢io particular de ensino das artes e das musicas,
partindo de um projeto politico-republicano que visava a desenvolver o
progresso da sociedade e a busca pela civilizagao de seus moradores. No
entanto, foi apenas no ano de 1934, quando incorporado a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, que o instituto vai adquirir certa
estabilidade, reconhecimento e prestigio. (WINTER; BARBOSA JUNIOR, 2009,
p- 10). Nesse sentido, embora o instituto nao desempenhasse o papel
que era desejado, ele serviu para a formagio de profissionais das artes e
da musica que, de fato, em muito contribuiram para o enriquecimento
cultural do estado. Foi também um espago de criagao de vinculos e
redes entre os préprios artistas que por ali passavam. Weingirtner foi
um homem que soube utilizar-se de forma muito produtiva de suas
redes relacionais, aprofundando seus lagos e vinculos profissionais.

Somente na primeira metade do século XX Porto Alegre ganha
feicoes mais cosmopolitas e passa por um processo de modernizagio no
campo das artes, uma vez que antes acompanhava, de forma lenta, “as
transformagdes nacionais devido 2 sua posi¢ao geogrifica, econémica e
politica periférica”. (SIRENA, 2014, p. 52). Além disso, os crescimentos
urbano e demogrifico colaboraram para uma demanda por uma
arquitetura mais moderna, além de espagos de circulagio de arte como
galerias e exposi¢oes visando a formagio de um publico local. No inicio
do século XX, os espagos relevantes eram, “[...] além do Instituto de
Belas Artes (IBA) — institui¢do centralizadora do sistema —, da Associagao
Francisco Lisboa, fundada em 1938, a da Casa das Molduras”. (SIRENA,
2014, p. 53).

Contudo, o pintor veio se estabelecer definitivamente em Porto
Alegre no ano de 1920, quando continuou trabalhando com o mesmo
vigor na pintura até cair doente. Retratou, nesse periodo, em muitos de
seus quadros, suas idas para Sio Leopoldo, Barra do Ribeiro, praias e
Serra gatcha.

Das obras de Pedro Weingirtner, no que se refere 2 quantidade de
pinturas que executou ao longo da vida, o nimero ainda nio ¢ de todo
certo, conforme escreveu Ruth Tarasantchi:
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Inventariando o trabalho de Weingirtner, Angelo Guido e Athos
Damasceno Ferreira fizeram uma listagem de suas obras. Angelo Guido
catalogou 196 obras pictérias, 15 gravuras e 28 pinturas, algumas
reproduzidas em preto e branco em seu livro de referéncia sobre o artista.
J4 Athos Damasceno Ferreira, em 1971, tem uma nova listagem. Paulo
Gomes, cruzando as duas listagens, chega a um total de 279 obras, o que
ndo quer dizer que este seja 0 niimero certo, pois ambos os autores nao
descreveram os temas nem deram as medidas das obras, podendo, assim, o
mesmo quadro ser contado duas vezes. (2009, p. 16).

Mesmo nio tendo ao certo o nimero de trabalhos do pintor, sabemos
a importincia de sua pintura como referéncia para a histéria da arte do
final do século XIX e inicio do XX. Retratou cenas de género e dos
costumes brasileiros, imagens da vida cotidiana do povo gaticho, da
cultura do colono que tentava se estabelecer nessas terras, paisagens do
pampa e festas. Essas imagens apresentam-se como fontes visuais ricas
em detalhamentos e informagbes que podem ser extraidas das obras e
relacionadas com a histéria do estado.

Pedro Weingirtner esteve sempre entre o local e o global, seja por
meio das suas pinturas que retratam as colinas europeias, Anticoli
Corrado, seja através das cidadezinhas ainda inexpressivas no Brasil, como
Nova Veneza, Novo Hamburgo e Nova Petrépolis. Esteve ele vivendo
duas culturas: a global — onde aprendeu a arte académica com grandes
mestres e estabeleceu seu atelié¢ e sua moradia. E a /ocal onde aprendeu
com o pai e os irmaos os primeiros tracejares das artes e teve suas primeiras
atividades artisticas na cidade de Porto Alegre. Foi no Brasil também
que expds grande parte de seus quadros e em que obteve reconhecimento
profissional. Sua biografia colabora para entender suas prdticas artisticas,
bem como interpretar os motivos que escolhia retratar em suas telas.

Retratista e retratados

Pedro Weingirtner foi também um eximio retratista, desenhou
diversos familiares, incluindo a sua mae j4 na velhice, sua esposa, e alguns
amigos e politicos brasileiros importantes também foram retratados.
Executou um quadro de Julio de Castilhos de provével cunho positivista
que se destaca pelo tamanho e pela imponéncia que desperta. Nesse
sentindo, os retratos que Pedro Weingirtner executava sao importantes
fontes que apresentam seus lagos de amizade. Os retratos nao deixam de
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ser uma prdtica politica do pintor, uma forma de firmar lagos sociais e
afetivos com figuras importantes da época, inclusive com alguns que lhe
mantinham a bolsa de estudos na Europa.

Agraciar essas pessoas com seus retratos ¢ com os de seus respectivos
familiares era uma forma de retribuigiao e de agradecimento pelo
mecenato, além de ser uma demonstra¢io de amizade, uma vez que
constituiu lagos e redes sociais importantes para sua carreira. Dentre os
muitos tipos que Weingirtner pintou, destaca-se a figura de Dom Pedro
I1, que lhe concedeu uma bolsa de estudos no Exterior; o conselheiro do
Imperador, Henrique d’Avila, e o Dr. Carlos Wallau e seu filho. Ainda
no ano de 1887, com o auxilio de Carlos von Koseritz consegue uma
bolsa para retornar por seis meses ao Brasil ¢, em dezembro do mesmo
ano, faz os retratos de Carlota e Adelaide Koseritz, possivelmente como
um gesto de agradecimento pela interven¢io e ajuda do amigo. Outros
companheiros seus que tiveram seus retratos feitos foram o Dr. Carlos
Magalhies de Azeredo e o Dr. Bruno Chaves, médico em Pelotas que foi
também embaixador em Roma, no ano de 1899. Sobre as pinturas de
retrato de Weingirtner, Guido (1956, p. 83) discorre: “E o aspecto
menos conhecido da sua obra, pois raramente Weingirtner expunha os
retratos que pintava, embora em todas as fases da sua evolugao artistica,
desde que em Munique executou os primeiros quadros, tenha tido
encomenda de retratos.” O fato de nio expor seus retratos, ainda pode
decorrer da fungdo de que possivelmente serviriam para presentear o
personagem retratado e nio para exposi¢io e venda como ¢ o caso de
outros quadros do género do artista, exceto quando eram encomendados.

Neiva Maria Fonseca Bohns (2008) afirma que os centros artisticos
podem ser definidos pela presenca de certo nimero de artistas e pelo
grupo de consumidores que estd disposto a investir parte de sua riqueza
em obras de arte, ainda que a sobrevivéncia dos artistas, principalmente
dos retratistas no Rio Grande do Sul, fosse bastante dificil tanto pela
inexpressividade da arte na sociedade local quanto pela dificuldade do
governo gaticho, em meados do século XIX, de financiar estudos artisticos
no Exterior. (BOHNS, 2005, p. 51). Nesse mesmo periodo, com a
formagio da Academia Imperial de Belas Artes, o Imperador vai fazer
algumas concessoes para os estudos de artistas na Europa.

Sobre a importincia do mecenato para o Brasil, Afrinio Biscardi e
Frederico Rocha (2006) reconhecem a importincia de D. Pedro II ao
fomentar um projeto politico-cultural que colaboraria para elevar o Brasil
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em vdrios campos, afastando-se, especialmente, da ideia de colonialismo
lusitano. Esse projeto atendia também ao desejo de uma elite local que
visava a construir sua prépria hegemonia dentro da sociedade:

D. Pedro II, além de carismdtico estadista, revelou-se um
mecenas da produgdo artistica e literdria no Brasil. O
bolsinho do imperador patrocinou diversos literatos, artistas
e profissionais de vdrios ramos da ciéncia, no intuito de
favorecer uma fundamentaciao e autonomia cultural
necessdria a elite local, ansiosa em definir sua prépria

identidade. (BISCARDI; ROCHA, 2006, s/p).

Em outro momento, analisando as politicas de D. Pedro II referentes
ao ambito cultural do Pais, Biscardi e Rocha afirmam que

o imperador, entre 1842 e 1844, instituiu prémios para os trabalhos
de destaque no IHGB, o que também ocorreu na Academia de Belas
Artes. Em 1845, é lancado o prémio de viagem 4 Europa, em que o
bolsista permaneceria durante trés anos sob orientagio de renomados
mestres italianos e sobretudo franceses. Em suma, [...] o mecenato de
D. Pedro I a0 projeto imperial, & Ansia do monarca em nio s6 arraigar
a prépria imagem de governante comprometido com a nagio liberta
do colonialismo lusitano, como também fazer sobressair uma meméria
e perfilhar uma cultura por meio de um projeto maior. (2006, s/p).

Weingirtner tem sua residéncia no Exterior, mas, em nenhum
momento, abandona o Brasil, seja por motivos afetivos, seja por lagos de
familia ou por ser seu mercado de venda. Além disso, ¢ do Brasil, no
caso de Dom Pedro II, que vem o financiamento de seus estudos e
trabalhos e dos mecenas brasileiros que o ajudavam a se manter na
Europa. Assim, ele tem uma espécie de divida com o Pais, por isso
também os trabalhos muitas vezes sao enviados para o Novo Mundo,
além dos retratos de figuras importantes, alguns dos quais serdo
apresentados a seguir. Sobre Porto Alegre e o papel dos mecenas,

os nomes dos compradores de obras de arte eram vastamente divulgados,
como forma de retribuigio por assumirem o papel de “mecenas” locais.
Aqueles que, atendendo ao apelo da impressa, logravam adquirir obras
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de arte, também estavam, portanto, investindo na autopromogio.

(BOHNS, 2005, p. 19-20).

Os valores simbdlicos presentes nos retratos revelam formas de
estratégias de representagio de diferentes grupos. Isso serve também na
politica, como no caso do retrato de Julio de Castilhos, cheio de simbolos
que representam a ordem, como a assinatura da Constitui¢ao. J4 a elite
local, busca mostrar seu stazus e, para isso, utiliza-se de simbolos e signos
dentro e fora do seu ambiente doméstico, conforme o intuito do retratado.
(BOHNS, 2005, p. 56). Sobre a importincia da utiliza¢do dos retratos
no Rio Grande do Sul, compreende-se que

o retrato pintado serviu, no panorama rio-grandense, em vdrias ocasioes,
como instrumento para a promogio social no sé da pessoa retratada,
como daqueles que, eventualmente, se empenhavam em encomendar
a tela ao pintor, e depois em oferecé-la ao ilustre dignitdrio que merecera
tal homenagem. Cabia 2 imprensa o fundamental papel de trazer &
tona o nome de todas as pessoas envolvidas nesse jogo de adulagées,

incluindo o do artista. (BOHNS, 2005, p. 57).

A ligagao de Weingirtner com a elite ¢ significativa no sentido de
apontar a sua participa¢ao na produgio de uma memdria dessa elite
nacional, seja ela politica, ou nao. Considerando que os periédicos
divulgariam os retratados, quem encomendou e o retratista, pode-se
afirmar que esse tipo de pintura era também uma forma de divulgagio
dos trabalhos e talentos artisticos do periodo.

No entanto, hd também os que fizeram o retrato do pintor, como
Augusto Luiz de Freitas,' e Henrique Bernardelli,'"" sendo isso um forte
indicio do status que Weingirtner adquiriu, j4 que mais de uma década
longe da terra natal, quando retorna, ganha seu retrato e caricatura nas
revistas de circula¢do do estado, sendo esse um dos sinais de prestigio
que ele conquistou ao longo de sua carreira que se iniciou no Brasil. A
imagem que segue apresenta uma caricatura feita por Henrique
Bernadelli, em 1894, na qual ele destaca o pintor Pedro Weingirtner
pela sua profissao. Retratou Weingirtner com asas de anjo, onde ¢ possivel
observar que se trata de duas paletas de pintura.
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Figura 1 — Caricatura de Pedro Weingiirmer

Fonte: Bernadelli (1894).

Essa caricatura feita por Bernadelli ocupa boa parte da pdgina central
do periédico Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro. A noticia ¢ datada de
10 de outubro de 1894, trazendo a seguinte reportagem:

Os nativistas hao de dizer que elle ¢ allemio, ¢ allemao tambem o
chamard, mas por outras razdes, o nosso correspondente em Londres,
que teima em dizer que o maestro Alfredo Kiel ndo é portuguez, isso
com grande descontentamento da colonia. A nés faz-nos conta dizer
que o Pedro é brasileiro, pois que deixou 0 umbigo no Rio Grande do
Sul, e gaba-se de ser guasca. Henrique Bernardelli desenhou-o com
asas; é que as tem, o diabo do Pedro, e tem voado por esses ares fora,
fazendo-se um artista com quem se deve contar. Na exposi¢ao atual,
Weingirtner estd bem representado, e os amadores parecem dispostos
a deixar-lhe o arelier vazio. Pouco importa; ele ndo tem medo de
trabalhar, e em breve o veremos, de volta dos seus pampas, ou de
Berna, ou da Alemanha com um novo sortimento de trabalhos, em
que sempre h4 a notar um passo adiante. E que o Pedro nio é um
oficial de pintura; ¢ um pintor em toda a extensio da palavra. (GAZETA
DE NOTICIAS, 10 out. 1894, p. 1).
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Essa reportagem, ilustrada pela caricatura, faz parte de um amplo
apanhado de noticias que enaltecem a figura do pintor, buscando valorizar
sempre sua condi¢do de brasileiro, embora morando no Exterior. Mais
do que demonstrar o prestigio de Weingirtner na sociedade brasileira, a
nota aponta a importincia da fung¢ao de Weingirtner como artista na
sociedade.

Pedro Weingirtner teve, dessa forma, sua presenga simbdlica na
sociedade, pois artistas da época dedicaram-se a retratd-lo, bem como a
impressa em divulgar sua imagem, tornando-o, assim, mesmo que longe
do Brasil, um pintor presente (simbolicamente presente) na sociedade
brasileira. No momento em que ganhou destaque nas pdginas dos jornais
por meio de imagens que o representavam e contavam um pouco de sua
trajetdria, a0 menos a profissional, confirmava-se seu szzus artistico no
Brasil.

Relagoes e redes sociais

Dentre as diversas redes que o artista desenvolveu com o Brasil, a
relagio com sua noiva brasileira foi, talvez, uma das mais significativas.
Teria conhecido Elisabeth Schmitt no ano de 1892. A noiva brasileira
reafirma os lagos de Weingirtner com sua terra. De origem alema,
Elisabeth Schmitt esperou pelo pintor por longos anos até o casamento
no ano de 1911, quando Weingirtner a teria levado para morar com ele
na Europa. Um dos possiveis motivos de o pintor ter demorado para
contrair matriménio seria a estabilidade financeira. Estaria ele esperando
que a carreira de artista alavancasse de tal modo que pudesse viver
somente de sua arte e da venda de seus quadros, sem precisar de pensao
e da ajuda dos amigos mecenas. No entanto, esse processo levaria tempo,
pois mesmo tendo adquirido grande prestigio no Brasil e vendido diversos
de seus quadros em exposigdes no Rio de Janeiro e Sao Paulo, seus ganhos
ainda ndo eram suficientes para sustentar uma familia, por isso, talvez,
a demora em casar com Elisabeth Schmitt. Além do mais, Porto Alegre
ainda era muito incipiente quanto a aquisi¢ao de obras de arte. Portanto,
pouco vendeu no Rio Grande do Sul, nio podendo apostar no mercado
da cidade natal para se estabelecer de vez em Porto Alegre, local onde
foi morar com a esposa somente no ano de 1920."

Diversas personalidades solenes visitaram e admiraram as obras de
Weingirtner, dentre elas um destaque para a figura do Papa Ledo XIII,
que visitou muitas vezes seu atelié em Roma, além de outros artistas,
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intelectuais e diplomatas, como Joaquim Nabuco, bom amigo do pintor
com quem trocou ampla correspondéncia durante sua vida e a quem
enviou de presente um autorretrato. (GUiDO, 1956, p. 84-105). O
didlogo que mantinha por cartas com o amigo também o estimulava na
sua criagdo, pois costumava mandar fotos das suas pinturas a Nabuco,
que as guardava e os chamava de “Galeria’. O recém-eleito presidente
Campos Sales, que em 1898 viajou a Europa, também foi visitar o atelié
de Weingirtner.

Quando Weingirtner estava residindo em Berlim (1880-1882)
obteve ajuda de Martim Bromberg, Jacob Roch e J. Bartolomeo Sesiani,
todos ricos comerciantes de Porto Alegre, que, juntos, contribufam com
uma pequena pensio para que Weingirtner nao precisasse largar os
estudos na Alemanha para trabalhar em outro oficio. Sabe-se que esses
amigos que o ajudavam com essa espécie de mecenato tinham origem
europeia, ou seja, eram de familias imigrantes como o préprio pintor.

A familia Bromberg foi uma das maiores distribuidoras de
maquindrio alemio no Rio Grande do Sul. A empresa foi gerenciada
por Martin Bromberg desde 1887. Além do maquindrio, teria
introduzido sementes selecionadas de fumo em Santa Cruz do Sul e
atuado na constru¢io de ferrovias. A empresa possuia filiais em Porto
Alegre, Rio de Janeiro, Buenos Aires ¢ Hamburgo, na Alemanha. A
familia Bromberg teve uma significativa participagao na formagio e no
desenvolvimento de indistrias no Estado do Rio Grande do Sul.
(MachaDpo, 2013, p. 2).

Sobre Bartolomeu Sesiani, destaca-se que foi um dos primeiros sécios
de Martin Bromberg e teria atuado principalmente na fabricagio de
facas, lAminas e espadas. Torna-se relevante ressaltar que os dois scios
imigraram para o Rio Grande do Sul e contribuiram para o
desenvolvimento econémico do estado; sendo assim, precisavam gravar
seu nome no ambito social do estado, e a prdtica do mecenato parece ter
sido uma das vias escolhidas. Contribuiram financeiramente para que
Pedro Weingirtner pudesse permanecer na Europa estudando enquanto
aguardava a pensio de D. Pedro II. Além disso, especialmente no caso
da familia Bromberg, destaca-se que era da mesma etnia de Weingirtner
e, possivelmente, isso influenciou a afirmagio de lagos de solidariedade
entre ele e o pintor.

Em 1884, Weingirtner passa a receber ajuda financeira, em forma
de pensio, do Imperador Dom Pedro II, com quem manteve
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constantemente uma boa relagio. Sempre que podia, enviava ao
Imperador algum quadro seu, ou ainda fotos dos que estava fazendo
para que Dom Pedro II tomasse conhecimento dos avangos de sua arte.
“Direitos Documentais” (1885) teria sido o primeiro quadro a ser
enviado ao Imperador, causando uma étima impressio. Boa parte desse
momento foi retratada por Carlos von Koseritz, assim como as primeiras
noticias sobre Weingirtner que chegaram ao Rio Grande do Sul. (Guipo,

1956).

De certa maneira, essa pensio também marcava o fato de que o
pintor deveria voltar ao Brasil para fazer quadros que valorizassem o
Pais. A concessio de pensdo para que pintores pudessem desenvolver
seus estudos na Europa era de interesse politico, no sentido de que eles
retornassem ao Pafs para ajudar no desenvolvimento das artes. Um
exemplo disso ¢ que, ao retornar, muitos pintores, inclusive Weingirtner,
foram trabalhar na Academia Imperial de Belas Artes. (MoLINA, 2014,
p- 37). Em 7 de maio de 1884, o artista recebia a seguinte noticia sobre
sua pensdo, conforme encontramos nos relatos de Guido:

Tenho a satisfagao de participara V. S. que, por oficio da Mordomia da
Casa Imperial de 11 de janeiro dltimo, fui informado de que Sua
Majestade O Imperador Dignou-se de conceder-lhe a pensao de 300
francos, de acordo com a informagdo por mim prestada, afim de
completar na Franga e na Itdlia seus estudos de pintura e vir exercer no
Brasil a sua arte; devendo, portanto, ser-lhe abonada a referida pensao
acontar do 1.° do més corrente e durante o tempo em que V. S. cursar
as respectivas aulas de aproveitamento. Rogo, pois, a V.S. queira vir
receber na Chancelaria da Legagio a sua primeira mesada correspondente
a0 presente més de margo, sob as condi¢des acima especificadas. (1956,

p. 34-35).

Koseritz em seu livro Impressoes d’Itdlia, de 1887, narra
detalhadamente a visita que fez a Weingirtner durante sua estadia na
Europa. Koseritz ndo poupa elogios ao pintor, evidenciando o forte
vinculo existente entre os dois. J4 no comego de seu relato, enquanto
descreve o local do ateli¢, sempre de forma poética, narra o seguinte:

Desde o dia de minha chegada a Roma, estive diariamente com o St.
Pedro Weingirtner, nosso talentoso comprovinciano Rio-grandense
[...] nos pitorescos arrabaldos da cidade eterna, é que se encontra o
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atelier do meu jovem e talentoso amigo, que um dia serd uma das
primeiras gl6rias artisticas do nosso Império. Foi com immensa satisfagao
que visitei o atelier do meu jovem amigo, porque encontrei alli as
provas robustas do seu grande talento e a confirmacio dos juizos
vantajosos que sempre fiz a seu respeito o que fui o primeiro a externar

na imprensa. (KOSERITZ, 1887, p. 358).

No decorrer do relato, descreve com detalhes a obra “Direitos
Documentais”, mencionando que Weingirtner vai oferecé-la ao
Imperador, em gratiddo & pensio por ele concedida. Koseritz segue
exaltando nio somente o pintor como também o Imperador por manter

com a pensdo o tao “promissor’ artista. (KOSERITZ, 1887, p. 359).

Afirma, pois, que, com a ajuda de Dom Pedro II, Weingirtner viria
a fazer uma visita a sua provincia natal para fazer estudos para um grande
quadro, “(de trés metros de comprimento) em que quer representar o
estabelecimento dos primeiros colonos allemaes nos mattos do Rio
Grande do Sul, motivo grandioso, em que o fundo serd formado por
nossa esplendida vegetagio das florestas virgens”. (KOSERITZ, 1887,
p. 360). Provavelmente, trata-se dos estudos para o quadro “Tempora
Mutantur” (1898).

As redes sociais de Weingirtner, no entanto, no se limitavam apenas
ao Brasil, uma vez que conquistou amigos importantes também na
Europa:

Em Roma o prestigio de nosso artista nao se limitava aos circulos
artisticos, onde era muito apreciado pelo talento e pelo cardter:
informaram pessoas que lhe visitaram o atelier da Via Margutta das
vastas simpatias conquistadas pelo distinto pintor brasileiro nas altas rodas
daaristocracia romana e, mesmo, junto a S. Santidade, o Papa Ledo XIII,
que o tinha com grande estima. Intelectuais, artistas, homens de negdcios,
politicos e diplomatas que iam do Brasil 2 Roma, sempre reservavam
alguma hora para ir ao atelier de Pedro Weingirtner e lhe levar, as vezes,

alguns dos seus belos trabalhos. (GUIDO, 1956, p. 105).

Outro personagem importante que faz parte das redes relacionais
de Weingirtner é o préprio presidente Campos Sales, que, em 1898,
em viagem a Europa, visita o ateli¢ do pintor. Apds a tentativa frustrada
de adquirir a pintura “Tempora Mutantur”, Campos Sales teria adquirido
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outros trés quadros: “Julgamento de Pdris” (1897), “Safo” (1897) e
“Rapsodo” (1898), os quais teria enviado de presente as damas da
aristocracia de Buenos Aires, quando de sua visita em 1900, onde buscava
fortalecer lagos com o presidente da Argentina, Julio Roca."

Weingirtner foi um artista que contou com a simpatia e o afeto de
diversas pessoas do seu meio e de fora dele também, sempre mantendo
bons lagos afetivos e pragmdticos no trajeto Europa-Rio de Janeiro-Sao
Paulo-Rio Grande do Sul. Soube usar esses lagos para divulgar sua arte,
obter oportunidades quando conveniente, como no caso de sua visita ao
Brasil, financiada por Dom Pedro II, e que contou com a interferéncia
do amigo Carlos von Koseritz. Sobre suas relagoes desenvolvidas com a
elite do Rio Grande do Sul, Lucas Giehl Molina discorre que,

no Rio Grande do Sul, porém, Weingirtner tinha maiores dificuldades
em vender suas obras a partir de exposi¢es. Isso nio significa, no
entanto, que o artista nao tivesse um bom niimero de clientes no sul do
pais: a elite politica rio-grandense ¢ um dos principais consumidores
de suas obras, como atesta o retrato de Julio de Castilhos feito pelo
artista, que tinha fortes relag6es com pessoas vinculadas ao poder politico

no Brasil. (2014, p. 60).

Consideragoes Finais

Pedro Weingirtner foi, portanto, um pintor que soube articular
seus contatos de forma que fosse favorecido no Brasil ou na Europa. As
redes sociais tiveram vdrias fungdes na vida pessoal e profissional do
pintor, mas, no Brasil, a importincia delas foi maior em relagao ao aspecto
financeiro, por ser esse o local de onde ele tirava boa parte do seu sustento,
quer pela ajuda financeira que recebia do governo e de amigos, quer
pela clientela que adquiria suas telas.

Dessa forma, é possivel compreender aspectos da biografia de
Weingirtner por meio de sua articulagdo social e politica. Parte de sua
trajetéria, ao menos da qual temos documentagio e informagdes, estd
baseada na sua trajetdria profissional. Apenas dispomos de pequenos
fragmentos das memdrias e intengdes do artista por meio de relatos
encontrados nas pesquisas de Angelo Guido.

Ainda hd um longo caminho pela frente e muito o que fazer no que
se refere a tragar os passos de Weingirtner. Mas o que se sabe é que o
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artista foi um homem de grande prestigio e considerado um eximio
pintor pela critica e imprensa brasileiras do século XIX e inicio do XX.
Sabe-se também que ele foi astuto ao utilizar seus trabalhos,
especialmente os retratos, como uma forma de manutengio das relagdes
sociais. No entanto, muitas questdes sobre sua identidade, personalidade
e trajetdria, elementos que mostram o quio singular esse artista foi,
permanecem sendo uma tela em branco 2 espera de pincéis que possam

colori-la com novas cores.

Notas

! Esse artigo fragmenta parte de minha
pesquisa de Mestrado, orientada pelo
Professor Doutor Marcos Antonio Witt,
defendida no Programa de Pés-
Graduagio em Histéria da Unisinos, no
ano de 2015 e intitulada: fmagens da
imigragio europeia nas pinturas de Pedro
Weingiirtner: representacio do imigrante e
do processo de colonizagio (séculos XIX e XX).

2 Vindos do Griao-Ducado de Baden.
(GUIDO, 1956, p. 20).

> No ano de 1860, quando os irmios
Miguel e Jacob Weingirtner junto com
seu pai Indcio montaram uma oficina

litogrdfica. (GUIDO, 1956, p. 16).

4 Pintor fluminense estabelecido no Rio
Grande do Sul entre 1864 ¢ 1874.

5> Nobre Escola de Arte de Baden.

¢ Seu pai nasceu em Baden e, talvez por
isso, tenha escolhido esse local para inicio
de seus estudos.

7 Academia Julian, fundada em Paris, no
ano de 1867 por Rodolphe Julian (1839-
1907).
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8 No ano de 1882, em Paris, teve aulas
com artistas como Tony Robert-Fleury e

Adolfe Bouguereau. Esse tltimo, de forte
tendéncia academicista. (GUIDO,

1956, p. 31).

> Em 11 de Janeiro de 1884, recebeu
uma bolsa de estudos de 300 francos de
Dom Pedro II, podendo assim continuar

seus estudos. (GUIDO, 1956, p. 34).

1 Augusto Luiz de Freitas (1868-1962)
foi um pintor gaticho, nascido em Rio
Grande, que exerceu, ao longo de sua
vida, o oficio de pintor e professor de
escola particular no Rio de Janeiro.
Executou um retrato de Weingirtner no
periédico Hustragao Rio-Grandense, n. 1,
em 6 abr. 1891.

"' Henrique Bernardelli (1857-1936)
nasceu no Chile e morreu no Rio de
Janeiro, onde também passou boa parte
de sua vida. Participou de diversas
exposicoes e foi professor na Escola
Nacional de Belas Artes. Fez uma
interessante caricatura de Weingirtner
com asas de anjo em formato de paleta de
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pintor. Bernardelli foi naturalizado
brasileiro no ano de 1878.

12 Vai morar definitivamente em Porto
Alegre, até sua morte, na Rua Formosa,
248 (atual Floréncio Ygartua). (GUIDO,
1956, p. 144).

5 O presente de tais obras foi para
mulheres da alta aristocracia: Elvira de la
Riestra de Ldinez, Lucrécia Guerrico de
Ramos Mexia e Maria Esther Llavallol de
Roca, esposa do entdo presidente da
Argentina, Julio Roca. (MOLINA, 2014,
p. 74).
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