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Resumo: O artigo pretende analisar um
dos interrogatérios presentes nos autos do
processo-crime Stupri et lenocinij Pro
Curia et Fisco requerido por Orazio
Gentileschi em 1612. A suplica de
abertura do processo denuncia Agostino
Tassi pelo desvirginamento for¢ado
cometido contra Artemisia Gentileschi,
ambos pintores da Roma seiscentista.
Realizamos uma investigagdo atrelada as
discussoes de género, pois entendemos que
as relagdes de poder entre o feminino e o
masculino sio construidas culturalmente,
e que as identidades subjetivas de homens
e mulheres possuem origens sociais.
(ScotT, 1990). Aproveitamos, a0 mesmo
tempo, da metodologia de andlise da
micro-histéria empregada por Carlo
Ginzburg (1989), uma vez que a pesquisa
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estd voltada para uma trajetéria  allows other possibilities of understanding
individual, mas permite outras the context of the 17" century, besides
possibilidades de entendimento do  thosealready rooted in the historiography.
contexto do século XVII, além daquelas

j4 enraizadas na historiografia.
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Introdugao

Os estudos desenvolvidos por Carlo Ginzburg, na obra O gueijo ¢ os
vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela inquisi¢io (1987),
a partir de dois processos abertos contra Domenico Scandella, o
“Menocchio”, distantes 15 anos um do outro e que culminaram em sua
morte por ordem do Santo Oficio, estabelecem uma discussao que
pretendemos também desenvolver no presente artigo.

Para Ginzburg, os acontecimentos histéricos individuais podem
contribuir para explicagoes mais complexas da sociedade. Nesse caso, o
processo-crime desencadeado contra Agostino Tassi pode nos ajudar a
entender uma légica social mais ampla no que se refere as relagoes de género.
Uma das questdes importantes trazidas pela obra é a prépria existéncia das
fontes sobre “Menocchio”, que contrariam as explicagdes da histdria
tradicional, o moleiro, inserido nas camadas populares, mostra que a
historiografia ainda nao deu conta de muitos eventos.

Uma situagio semelhante ¢ apresentada pelas fontes sobre Artemisia
Gentileschi, nascida em Roma, aos 8 dias do més de julho de 1593, filha de
Prudenza Montore e Orazio Gentileschi. Um dos principais marcos de sua
vida foi, sem duvida, o ano de 1612 quando um processo foi aberto por
seu pai, em Roma, contra o pintor Agostino Tassi, acusado de desvirgind-la
forcadamente no ano anterior. Durante esse periodo, Tassi e Gentileschi
realizavam juntos a pintura do Casino delle Muse no Palazzo Rospigliosi.
Encerrado o processo que julgou Agostino Tassi de forma superficial, pelo
menos aos olhos de Artemisia, a pintora sai de Roma e se estabelece com
seu marido Pietro Antonio Stiattesi — unio que foi arranjada pelo pai —
em Florenca. Se Tassi nao foi devidamente punido no tribunal, o serd
através das representagdes pictéricas de Artemisia Gentileschi, marcadas
tecnicamente pelo caravaggismo romano, estilo florentino e pelo classicismo
napolitano.
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Diferentes dreas do conhecimento produziram ao longo do tempo
verdades que nos parecem ainda presentes nas ciéncias: a ideia de que as
fontes sobre as mulheres sao escassas. Isso acabou se tornando, como jd
afirmou Michelle Perrot (1995), um pretexto para o siléncio e desencadeou
a existéncia de lacunas sobre as mulheres. Além dessa problemdtica, temos
o impasse da criacdo artistica, que, por muito tempo, foi explicada pela
existéncia dos génios.

As mulheres foram destinadas a ser as grandes musas dos entao, génios
da pintura. Uma analogia entre “Menocchio” e Artemisia Gentileschi ¢
identificada no sentido de que ambos nao fazem parte das explicacoes da
histéria tradicional. E preciso entender que as mulheres ndo tiveram uma
histéria separada daquela dos homens, e que as fontes que hoje nos chegam
apontam a necessidade de uma revisao do saber histérico.

Para o presente estudo, nao podemos deixar de considerar as reflexdes
de Natalie Zemon Davis elaboradas ao longo da obra Nas margens: trés
mulberes do século XVII, publicada nos Estados Unidos, em 1995 e traduzida
para o portugués em 1997. O texto constitui uma experiéncia de micro-
histéria, guiada por uma inquieta¢ao, indicada pela historiadora no prefécio,
dirigida as trés mulheres: Glikl bas Judah Leib (comerciante de Hamburgo,
mae de 12 filhos e autora de uma biografia de sete volumes); Marie de
l’Incarnation (fundou a primeira escola crista para mulheres amerindias na
América do Norte); e Maria Sibylla Merian (naturalista protestante que se
embrenha na selva do Suriname para desenhar flores, insetos e lagartas).
Natalie Z. Davis dirige-se as trés mulheres: “Procurei descobrir se vocés
tiveram de lutar contra a hierarquia dos sexos.” (Davis, 1997, p. 13). Essa
concepgao demonstrada pela autora estard inserida nas problematizagoes de
Joan Scott (1990) quando define o conceito de género como um saber sobre
a diferenca sexual construida social e culturalmente.

As mulheres estudadas por Davis, ainda que vivessem na periferia dos
centros politicos da Europa do século XVII ou, como dito pela prépria
pesquisadora: “nas margens”, revelam questdes importantes sobre o inicio
do mundo moderno. Mulheres que assumiram lugares diferentes daqueles
criados para elas pelos diferentes discursos em voga naquele contexto. O
questionamento feito por Davis, também é norteador para outras pesquisas
que tenham como objeto as mulheres.

Podemos nos perguntar, no caso da pesquisa aqui desenvolvida, por
exemplo: Artemisia Gentileschi precisou lutar contra a hierarquia dos sexos?
Ou ainda, utilizando-nos dos Estudos de Género: como os discursos,
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direcionados aos corpos sexuados, atuaram ou nio sobre as mulheres? Além
disso, ¢ possivel perguntar: que importincia teria o estudo histérico sobre
uma pintora do barroco romano para o saber histérico?

Diferentes olhares direcionados as fontes

As pesquisas nutridas pelo interesse de estudar personalidades individuais
tém perseguido “fios e rastros”, para usar uma expressao de Carlo Ginzburg
(2007). Nossas aproximagdes sucessivas com o objeto de pesquisa, por
vieses diferentes, criaram possibilidades para langar questionamentos a partir
de uma inquietagao que se demonstra interdisciplinar.

Do ponto de vista da produgao pictérica, ainda que nio sejamos
historiadores da arte, podemos contribuir para uma compreensao mais
aprofundada dos documentos figurativos, dentre os quais se apresentam as
obras de Artemisia Gentileschi. Foi através dos cédigos da linguagem
imaggética que a pintora nos legou sua visao de mundo e sua releitura sobre
os dramas das mulheres-heroinas, narrados pelos textos biblicos do Antigo
Testamento. Judite, Ester, Madalena, Jael e Susana, representadas por
Artemisia Gentileschi, em algumas de suas obras, remetem a posigao da
artista diante de suas histérias e sugerem uma atitude assumida por ela
diante de uma conjuntura marcada, também, pelas tensoes de género.

Para a andlise dos documentos escritos (autos do processo-crime e
cartas escritas por Artemisia Gentileschi — por meio das quais discutiu a
produgio e valores a que seriam vendidas suas pinturas), estabelecemos
outras questdes. Dentre elas, podemos destacar a preocupagao com a
construg¢ao dos discursos normativos que determinavam fun¢oes para homens
e mulheres a partir de uma légica androcéntrica e que também se fazem
presentes no contexto do século XVII.

Dessa maneira, discursos e atuagdes sociais sao os dois grandes eixos
da pesquisa. Detemo-nos, agora, na discussao sobre um dos interrogatdrios
do processo-crime requerido por Orazio Gentileschi, que acusava Agostino
Tassi de ter desvirginado forcadamente sua filha Artemisia Gentileschi.
Realizamos tal sele¢ao devido ao inicio dos trabalhos de tradugao da fonte,
desempenhada por Celso Bordignon e Vicente Pasinatto .> A traduglo,
ainda inédita em Lingua Portuguesa, conta com o apoio do Museu dos

Capuchinhos do Rio Grande do Sul, localizado na cidade de Caxias do Sul.
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Consideragoes sobre o Interrogatorio di Artemisia®

Aos 28 dias do més de margo de 1612, na casa de seu pai, cidade de
Roma, Artemisia Gentileschi ¢ interrogada sobre as circunstincias em que
o desvirginamento teria ocorrido. Quando questionada por Francesco
Bulgarello, que falava em nome da Ciria e do Fisco romanos, se sabia os
motivos pelos quais estava sendo inquirida, Artemisia, sob juramento de
“verdade”, afirma que sim. E interrogada para que declarasse o motivo pelo
qual supunha o estar sendo, Artemisia Gentileschi explica aquilo que para
ela constitui “a verdade”.

A pintora inicia sua narrativa dos acontecimentos que precedem o
desvirginamento lamentando o fato de ter sido alcovitada por Tuzia. Ela
garante ao interrogador ter sido a contribuigao da inquilina Tuzia elemento
fundamental para o facilitado acesso, que teve Tassi ao interior da casa,
culminando no ato. Na primeira parte do interrogatério, Artemisia indica
que Agostino Tassi esteve em sua casa pelo menos duas vezes na companhia
de Cosmo,* o qual tentou persuadi-la de tratar bem Tassi, pois esse seria
um homem distinto, elegante, boa figura. Diante disso e

recusando eu de fazer tal coisa e demonstrando de ter nojo que
ele me tratasse deste modo ele acrescentou: “Nio destes a tantos,
poderias dar também a ele [Agostino]”. Eu entao respondi a Cosmo
com cdlera que, de palavras de patifes como ele eu tinha pouca
consideragdo e por isto se retirasse da minha frente e lhe virei as
costas.” (ARTEMISIA apud MENzIO, 2004, p. 17-18).

No segundo momento do interrogatério, Artemisia Gentileschi descreve
ao interrogador, o fatidico dia do desvirginamento forgado. Encontrando,
Agostino Tassi, a porta aberta da casa da familia Gentileschi, entrou e se
deparou com Artemisia trabalhando na produg¢ao de uma pintura.® Ele,
bruscamente, “me tomou a palheta e os pincéis da mao e os jogou em volta
e disse a Tuzia: “V4 embora daqui” e dizendo eu a Tuzia que nao fosse e nao
me deixasse que eu lhe havia acenado, no entanto ela disse: “Nao quero
estar a discutir aqui quero ir com Deus [em paz]”.” (ARTEMISIA apud MENZIO,
2004, p. 19).

Tomando Artemisia pela mao e percorrendo o espago da sala até chegar
na porta do quarto, empurrou-a para dentro e trancou a porta.
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Me jogou sobre a borda [beira] da cama dando-me com uma mao
sobre o peito, me colocou um joelho entre as coxas [para] que eu
nio pudesse fechd-las e levantando-me as vestes, que fez grande
esforgo para levantd-las, me colocou um lengo a garganta e 4 boca
para [que] assim [eu] ndo gritasse e a mdo como antes me retinha
com a outra mao me deixou, tendo esse antes colocado todos os
dois joelhos entre as minhas pernas e apontando-me o membro a
natureza [vagina] comegou a empurrar e o colocou dentro que eu
sentia que me queimava forte e me fazia grande mal que pelo
impedimento que me segurava A boca nio podia [eu] gritar,
também tentava gritar o melhor que podia chamando por Tuzia.
E lhe arranhei o rosto e lhe arranquei os cabelos e antes que o
metesse dentro ainda lhe dei uma doida [grande] apertada ao
membro que lhe arranquei ainda um pedaco de carne, com tudo
isto ele nio considerou [avaliou] nada e continuou.® (ARTEMISIA
apud MEnzio, 2004, p. 19).

A partir dessas afirmacoes de Artemisia Gentileschi, é possivel fazer
algumas considera¢des sobre sua relagio com Agostino Tassi. Fica
evidenciado, em seu depoimento, que o ato sexual nio foi realizado com
seu consentimento. Na sequéncia, a artista menciona, ainda, que foi, com a
promessa de ser desposada’ por Agostino, induzida a consentir
amorosamente com as vontades de Tassi por muitas vezes ainda.

Notamos que durante o interrogatério, Artemisia Gentileschi salienta
nunca ter estado com outros homens, isso possivelmente ocorreu por conta,
principalmente, dos comentdrios de Cosmo, que insistia em denegrir a
imagem de Artemisia Gentileschi. Salientamos, assim, a importincia do
conceito de género para pensar a respeito dos elementos presentes, tanto no
interrogatério de Artemisia como ao longo dos outros depoimentos que
compdem o processo-crime. Em diversos momentos, podemos perceber as
tensoes entre as ditas verdades de Artemisia Gentileschi, Agostino Tassi e
Tuzia, que estao sendo analisados nesta fase da pesquisa. O olhar do género
nos permite encontrar uma Artemisia Gentileschi que foge das normas de
comportamento feminino elaboradas pelos discursos do periodo.

Ao ser, no dia 2 de margo de 1612, Tuzia,' interrogada no cdrcere
[cadeia] da 7or di Nona por Francesco Bulgarello e Porzio Camerario sobre
as relagbes entre Agostino e Artemisia (inquilina da familia Gentileschi)
confirma o depoimento de Artemisia e sustenta que Agostino foi o inico
homem com o qual esteve a sés. Ao afirmar, também sob juramento de
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verdade, nao saber o motivo pelo qual estava encarcerada, Tuzia contradiz
as palavras de Artemisia Gentileschi, a qual afirmou terem se encontrado na
casa da prépria familia Gentileschi: Tassi, Cosmo e Tuzia, dias antes da
abertura do processo, onde teriam conversado sobre o que diriam se fossem
presos. No segundo interrogatério de Tuzia, realizado no dia 23 de margo
de 1612, no cdrcere [cadeia] da 7or di Nona [Torre Nona], foi a inquilina
dos Gentileschi

interrogada para que diga se jd viu o dito Agostino sozinho com a
dita Artemisia, quantas vezes e onde.

Respondeu: Muitas vezes vi o dito Agostino sozinho no quarto
com a dita Artemisia que ela estava na cama espoliada [com pouca
roupa, nua] e ele estava vestido; que eu os encontrava por ocasiao
que descia para baixo, que estavam burlando [brincando] juntos e
o dito Agostino estava as vezes jogado [estirado] sobre a cama assim
vestido. E eu a repreendi muitas vezes na presenca também do
mesmo Agostino e ela me dizia: “Que queres! Cuida-te de ti e ndo
te intrometas naquilo que nio te toca [ndo te diz respeito].”!!
(Tuzia apud MEeNzIO, 2004, p. 32).

Mas como resolver o impasse diante das afirma¢oes de Artemisia
Gentileschi e a inquilina de sua familia, Tuzia? Uma das possiveis questdes,
e mais relevante do que saber, afinal, qual das duas teria relatado de forma
mais fidedigna o ocorrido, ¢ entender as relagoes de poder que envolvem e
até contribuem para determinadas a¢des dos individuos. Torna-se
significativo, além disso, compreender como o poder age sobre os individuos.

Para entender as diferentes problemdticas presentes nessa conjuntura,
no interior da trama histérica, como diria Foucault (2007), ¢ necessdrio
perceber que “a ‘verdade’ estd circularmente ligada a sistemas de poder, que
a produzem e apdiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem”.
(p. 14). O poder produtor de discursos, como afirma o mesmo autor, deve
ser considerado ainda “como uma rede produtiva que atravessa todo corpo
social”. (p. 8).

A insurreicio dos saberes dominados de que trata Foucault (2007) ¢
fundamental para refletirmos sobre as mulheres. “Por saber dominado'?
entendo duas coisas: por um lado, os conteddos histéricos que foram
sepultados, mascarados em coeréncias funcionais ou em sistematizagoes
formais. [...] Uma série de saberes que tinham sido desqualificados como
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nao competentes, hierarquicamente inferiores.” (p. 170). Assim, do
reaparecimento de saberes que “estdo embaixo”, também fazem parte os
estudos que possuem como objeto de pesquisa as mulheres.

Aproveitamos discussoes jd elaboradas por Michel Foucault na obra A
arqueologia do saber, quando salienta:

Para a histdria, em sua forma cldssica, o descontinuo era, ao mesmo
tempo, o dado e o impensdvel; o que se apresentava sob a natureza
dos acontecimentos dispersos — decisbes, acidentes, iniciativas,
descobertas — e 0 que devia ser, pela andlise, contornado, reduzido,
apagado, para que aparecesse a continuidade dos acontecimentos.
A descontinuidade era o estigma da dispersio temporal que o
historiador se encarregava de suprimir da histéria. [...] O tema e a
possibilidade de uma histéria global comegam a se apagar, e vé-se
esbogar o desenho, bem diferente, do que se poderia chamar uma
histéria geral. (2008, p. 14-15).

As criticas em torno do saber histérico construido, assumidas por
diversos historiadores que questionaram sua neutralidade e sua base universal,
contribufram para a transformagao das abordagens globais da histéria, da
qual o desenvolvimento de estudos sobre as mulheres ¢ tributdrio. Essas
reflexdes implicaram outras questdes; entendeu-se, por exemplo, que as
relagbes amorosas também se constitufam como relacdes de poder, e que a
existéncia de discursos politicos, religiosos, comportamentais, médicos,
destinados as mulheres ao longo dos séculos, nao implicava, necessariamente,
que elas consentissem diante deles. Dessa forma, a relagao entre homens e
mulheres passou a ser pensada como tensa e complexa, nao mais de dominio
do masculino sobre o feminino.

O que foi também modificado de maneira significativa foi o olhar
negligente que muitos historiadores tinham diante das fontes. Para Michelle
Perrot (2000), € necessdrio, nos estudos sobre mulheres, considerar os poderes
multiplicados na sociedade, nio esquecendo os contrapoderes através dos
quais as mulheres subvertem seus papéis aparentes. A mesma autora afirma
ainda que o poder “nio se resume ao constrangimento ou a tomada de
decisio; ele consiste mais ainda na produgao de pensamentos, dos seres e
das coisas por todo um conjunto de estratégias”. (PERROT, 2005, p. 263).
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Consideragoes finais

Neste primeiro contato com os autos do processo-crime que
constituem uma das principais fontes escritas que compdem o material
empirico utilizado na presente pesquisa, nos deparamos com o surgimento
de uma série de novas perguntas ao objeto de investigagio. No que diz
respeito ao corpo feminino, por exemplo, Artemisia Gentileschi afirma,
quase no fins do seu primeiro interrogatdrio:

Houve bem, depois da primeira vez muitas outras vezes que [o]
dito Agostino me conheceu carnalmente [manteve relagbes sexuais],
fez sangue [sangrou] e perguntando eu o que significava este sangue
disse Agostino, ele me dizia que vinha [sangrava] porque eu era de
fraca constituico fisica." (ARTEMISIA apud MENZIO, 2004, p. 20-
21).

O enfoque sobre o corpo feminino é uma das possibilidades para andlise
do processo, jé que o siléncio em torno “das histérias das mulheres” pesa
primeiramente sobre seus corpos, como indica Michelle Perrot (2003).

Vale lembrar que o interrogatério analisado precede pelo menos outros
15 interrogatdrios. Agostino Tassi, acusado pelo desvirginamento for¢ado
de Artemisia, por exemplo, ¢ interrogado seis vezes, além das acareagoes
com a testemunha Giovanni Battista Stiattesi e com Artemisia Gentileschi.
Durante a acareagao entre Tassi e Artemisia, a jovem pintora é questionada
se estd preparada para ratificar seu depoimento também nos suplicios.
“Respondeu: Sim Senhor que estou pronta também a confirmar nos
tormentos [nas torturas] o meu depoimento e onde for necessdrio”.!t
(ArTEMISIA apud MENZIO, 2004, p. 80). Assim, o juiz,

para evitar toda a mancha de infAmia e qualquer ddvida que possa
surgir contra ela ou daquilo que ela disse, jd que parece ter
culpabilidade no crime, e para melhor colaborar e fortalecer o
que disse, para toda outra boa finalidade e efeito mais eficiente,
decretou e ordenou, perante a cabeca e a cara [rosto] do
incriminado [Agostino] sujeitar-se aos tormentos das sibilas
levando-se em considera¢io que ela é mulher e que, pela
aparéncia, tem 17 anos.” (CONFRONTO TRA AGOSTINO E ARTEMISIA
apud MENzIO, 2004, p. 80, grifo nosso).
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Antes do guarda do cdrcere aplicar a tortura das sibilas, Artemisia foi
advertida para que nao culpasse injustamente Agostino Tassi e que, para
provar o que dizia, deveria se submeter a tortura: “O fato narrado por ela,
mesmo que seja verdade, tudo deve ser confirmado mesmo nos tormentos
das sibilas”.'® (CONFRONTO TRA AGOSTINO E ARTEMISIA apud MENZIO, 2004,
p. 80).

As sibilas — profetizas da mitologia greco-romana, estao relacionadas
aos ordculos da Antiguidade — eram conhecidas por serem fiéis a verdade. A
tortura consiste em posicionar as maos do acusado ou do individuo do
qual se quer obter a verdade, diante do peito na posicao de oragdo, enrolar
uma espécie de barbante grosso ou corda entre cada um dos dedos e, aos
poucos, ir apertando com um torniquete, até que se consiga a verdade. O
torniquete poderia ser apertado até cortar ou quebrar os dedos do
interrogado.

Artemisia aceita provar suas palavras através de tortura. O juiz manda
o guarda do cdrcere,

acomodar as sibilas e mios juntas ante o peito e entre cada um dos
dedos, ajustadas as sibilas como de costume, segundo o uso, diante
da cabeca e da face dele [Agostino], comprimia [apertava] com os
fios da corda [espécies de barbantes muito grossos], ela comegou a
dizer: E verdadeiro, ¢ verdadeiro, é verdadeiro, é verdadeiro,
muitas e muitas vezes repetindo estas [preditas] palavras e depois
disse: Este é o anel que tu me dds e estas sao as promessas?
[referindo-se as sibilas].”. (ArRTEMISIA apud MENZIO, 2004, p.
80-81, grifo nosso).

A jovem foi interrogada mais vezes, e o torniquete era apertado. Repetia
sempre “E vero, & vero, & vero, & vero, tutto quello che ho detto. [E verdadeiro,
¢ verdadeiro, ¢ verdadeiro, ¢ verdadeiro tudo aquilo que [eu] disse”]."®
(ArTEMISIA apud MENZIO, 2004, p. 81). Tassi, por sua vez, repetia: “Nao é
verdadeiro, tu o mente pela goela [boca]”." (Tasst apud MENzIO, 2004:
81). E o torniquete seguia sento apertado pelo guarda. Artemisia replicava
as declaragoes de Tassi reafirmando que seu depoimento era verdadeiro.
Considerando as declaragbes dos dois, o juiz mandou parar a tortura. “Como
estivesse sentada num exiguo lugar, foi libertada.”* (CONFRONTO TRA
AGOSTINO E ARTEMISIA apud MENZIO, 2004, p. 81).
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Uma questao que nos intriga é: por que para Artemisia foi indispensdvel
aaplicacao da tortura das sibilas para que se comprovassem suas declaragoes?
E por que para Tassi essa possibilidade nem sequer foi cogitada pelos juizes,
ainda que tivesse entrado em contradi¢ao muitas vezes durante seus
interrogatdrios? Podemos dizer que é por uma questao de género?

Sobre as possiblidades da pesquisa, podemos pensar, também, a partir
das problemdticas que surgem no processo-crime e do potencial das fontes
j4 mapeadas (cartas e obras pictéricas da artista), que se demonstram
importantes e significativas para a constru¢ao do conhecimento histérico,
na possibilidade de um estudo biogréfico sobre Artemisia Gentileschi. A
esse respeito, a obra de cardter biogrdfico organizada por Ottavia Niccoli
(1991) e intitulada: Rinascimento al femminile, contribui para refletirmos
sobre a presenca das mulheres em diferentes espagos da sociedade: vitvas,
humanistas, prostitutas, curandeiras, bruxas, freiras da contrarreforma...
Através dessas figuras, de diferentes particularidades, a historiadora pergunta-
se na introdugdo da obra: seria possivel um rinascimento per le donne?
Segundo Niccoli (1991), a obra nao pretende ser uma histdria das mulberes
no renascimento, contudo é, sim, uma tentativa de refletir sobre as distintas
faces do renascimento, inclusive, para as mulheres. A pesquisadora afirma
que “le serie di biografie femminili non sono una novita: anzi sappiamo
che si tratta di un genere storiografico antico, inaugurato da Plutarco con
le sue Mulierum virtutes e poi proseguito con grande fortuna nel medioevo
e soprattutto nel rinascimento”.”> (Niccotr, 1991, p. 8).

Nesse sentido, é possivel pensar também o periodo barroco italiano
a luz das fontes sobre a vida publica e privada de Artemisia Gentileschi? A
pintora, que era antes de tudo uma mulher, constitui um dos casos mais
conhecidos de participagdo feminina na arte pictérica barroca do século
XVII. Assim, teriam outras mulheres almejado ou ainda legitimado sua
presenga em profissdes artisticas no periodo barroco, contrariando as normas
dirigidas a elas pelos discursos? Esses sao alguns dos nossos questionamentos,
que nos permitem reafirmar a importincia de extrapolar os usos
metodoldgicos da micro-histéria por meio de um olhar microscépico da
sociedade, aqui efetivado pelo estudo de Artemisia Gentileschi e a rede de
relagbes estabelecida por ela, incorporando, principalmente, os debates
relativos ao género.
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Notas

I Mestre (1993) e Doutor (2000) em
Arqueologia Crista pelo Pontificio
Instituto de Arqueologia Crista (Piac), de
Roma. Bordignon detém-se a tradugio
literal dos interrogatdrios do processo-
crime, em Lingua Italiana arcaica, e
Vicente Pasinatto realiza as tradugdes dos
questionamentos feitos pelo interrogador
em Lingua Latina.

2 As palavras entre colchetes ajudam a
compreender melhor o texto que, por
vezes, ¢ bastante truncado, pois optamos
pela tradugio literal. Os nomes préprios,
na sua maioria, permanecem em italiano.
Ex.: Cosmo [ao invés de Cosme];
Agostino [ao invés de Agostinhol;
Francesco [ao invés de Francisco].
Traduzimos do Latim para o Italiano os
nomes préprios, por exemplo: Tutia
[Tuzia]; Artemitia [Artemisia]; Horatio
[Orazio]. O titulo do processo foi
traduzido para o Portugués: “Estupro e
libidinagem. Em favor da Ciiria [Romana]
e do Fisco [Tesouro Romano].”

3 Segundo o que consta no interrogatério:
“Cosmo, porta-voz de Nosso Senhor”.
(ArTEMISIA apud MENZIO, 2004, p. 17).
Cosmo morreu antes do fim do processo.

4 “Recusando io di far tal cosa e
mostrando di haver a schifo che lui mi
trattasse in questa maniera lui mi
soggiunse: “N’havete dato a tanti ne
potete dar’anco a lui”. To all’hora risposi
a Cosmo in collera che di parole di
bricconi come lui ne facevo poca stima e
perd che mi si levasse dinanzi e gli voltai
le spalle”. (ARTEMISIA, apud MENZIO,
2004, p. 17-18). (Trad. de Celso
Bordignon e Vicente Pasinatto).

I 256

> De acordo com o depoimento de
Artemisia Gentileschi, a obra representava
o filho de Tuzia, entretanto nio sabemos
se a obra foi concluida nem seu titulo e
localizagao.

¢ “Mi levo la tavolozza e li pennelli di
mano e li buttod chi la e chi qua e disse a
Tutia: “Vattene via di qui”, e dicendo io a
Tutia che non si partissee non mi lassasse
ch’io ’havevo accennato innanzi lei disse:
“Non voglio stare a contendere qui me
ne voglio andare com Dio”. (ARTEMISIA
apud MEnzio, 2004, p. 19). (Trad. de
Celso Bordignon e Vicente Pasinatto).

7 “Mi buttd su la sponda del letto
dandomi con una mano sul petto, mi
mise un ginocchio fra le coscie ch’io non
potessi serrarle et alzandomi li panni, che
ci fece grandissima fatiga per alzarmeli,
mi mise una mano con un fazzoletto alla
gola et alla bocca accid non gridassi e le
mani quali prima mi teneva con laltra
mano mi le lascid, havendo esso prima
messo tutti doi li ginocchi tra le mie
gambe et appuntatomi il membro alla
natura comincid a spingere ¢ lo mise
dentro che io sentivo che m’incendeva
forte e mi faceva gran male che per lo
impedimento che mi teneva alla boca non
potevo gridare, pure cercavo di strillare
meglio che potevo chiamato Tutia. E gli
sgraffignai il viso e gli strappai li capelli
et avanti che lo mettesse dentro anco gli
detti una matta stretta al membro che gli
ne levai anco un pezzo di carne, con tutto
cid lui non stimd niente e continud.”
(ArTEMISIA apud MENZIO, 2004, p. 19).
(Trad. de Celso Bordignon e Vicente
Pasinatto).

8 Promessa de casamento.
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? Esposa de Stefano Medaglia Romana.
Alugavam algumas pegas no andar de cima
da casa dos Gentileschi. A pedido de
Orazio Gentileschi, Tuzia tornou-se
acompanhante de Artemisia.

1 Interrogata ut dicat an unquam viderit
dictum Augustinum de solo ad solum
cum dicta Artimitia et quoties et ubi.

Respondit: Pitt volte ho visto detto
Agostino di solo a solo in camera con detta
Artimitia che lei era letto spogliata e lui
stava vestito; ch’io ce li trovavo con
occasione che calavo a basso che stavano
burlando isieme e detto Agostino stava
delle volte buttato sul letto cosi vestito.
Etio I'ho ripresa piti volte in presenza anco
del medesimo Agostino e lei mi diceva:
“Che volete! Abbadate a voi e non
vimpicciate di quel che non vi tocca”.
(Tuzia apud MENzIO, 2004, p. 32).
(Trad. de Celso Bordignon e Vicente
Pasinatto).

1 “Por dominagio eu nio entendo o fato

de uma dominagio global de um sobre
os outros, ou de um grupo sobre o outro,
mas as multiplas formas de dominagdo
que podem se exercer na sociedade.”
(Foucaurr, 2007, p. 181).

12 Subdens postea ex se: “Ho ben, doppo
la prima volta molte altre volte che detto
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Agostino m’ha conosciuta carnalmente,
fatto del sangue e dimandando io che
volesse dire questo sangue a detto
Agostino lui mi diceva che veniva perch’io
ero di povera complessione.” (ARTEMISIA
apud MENZIO, 2004, p. 20-21). Trad. de
Celso Bordignon e Vicente Pasinatto).

13 Trad. de Celso Bordignon e Vicente
Pasinatto.

" Idem.
5 Idem.
16 Idem.
17 Idem.
18 Idem.

Y Idem.

2 Um renascimento para as mulberes?
(N1ccotr, 1991, p. 5-8).

*! “As biografias femininas nio sio
novidades: na verdade sabemos que este ¢
um antigo género da historiografia,
inaugurada por Plutarco com sua
Mulierum virtutes, continuando com
grande sucesso na Idade Média e,
especialmente durante o renascimento.”
(N1ccotr, 1991, p. 8). (Tradugdo nossa).
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