Tupy or not tupy
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Fevereiro de 1922, Teatro Municipal de Sao Paulo, verdo no Brasil.
Sob vaias, insultos e alguns aplausos do publico aténito, tinha lugar a
irreverente Semana de Arte Moderna, acontecimento que foi erigido em
marco de uma renovac¢io cultural do Brasil. Nomes como os de Manuel
Bandeira, Menotti Del Picchia, Anita Malfatti, Heitor Vila-Lobos, Mdrio
de Andrade, Oswald de Andrade, Vitor Brecheret, Di Cavalcanti, Sérgio
Milliet af se apresentaram, em ousada demonstragio de que, em termos de
musica, poesia, texto, pintura ¢ escultura, o Brasil precisava mudar.

O evento, patrocinado por uma fragio das elites paulistas, provocou
escAndalo na época, mas foi depois transformado pelas criticas literdria e
artistica, bem como pela historiografia, em um simbolo ou mesmo fetiche
da modernidade cultural brasileira. Como vanguarda iconoclasta e inovadora
de uma nova postura intelectual e estética a cuja sombra, de uma certa
forma, o Brasil vive até hoje, a ruptura foi entendida como radical e
duradoura em seus desdobramentos, a ponto de se classificar o que veio
antes de pré-modernista.
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Como fendmeno cultural, da ordem de uma renovagio dos significados
e da traducio estética da realidade, 0 modernismo brasileiro foi uma unidade
paradoxal de razdes e sensibilidades que reordenaram a retomada do passado,
reinventando-o para explicar o presente ¢ construir um futuro. Ou seja, a
reconfiguragio do passado se impunha para responder ao esgotamento das
formas de representar o Brasil, para o que era proposta, de forma ousada e
mesmo agressiva, uma espécie de revolucio do olhar. Assim, a modernidade
cultural brasileira foi uma redescoberta da nagdo e é, no cumprimento de
um principio inaugural e mesmo de uma ritualizagdo, que a Semana de 22
se instaurou como um acontecimento fundador e como um lugar de
memoria.

Nesse processo de rearticulagio do imagindrio coletivo, que marcou
o ajuste das representagoes identitdrias nacionais as expectativas das novas
geracbes, os modernistas procuravam demonstrar a perda de legitimidade
dos significados até entdo vigentes e partilhados que explicavam o Brasil e
os brasileiros.

Vdrias questdes estiveram em jogo nesse processo de reinven¢io da
nacio, questoes essas jd enfrentadas, de certa maneira, pelas geragdes que
antecederam os modernistas. Tais problemas, profundamente enraizados na
condi¢ao histérico-cultural latino-americana, se configuravam como tensoes,
como pontos de hesita¢io e enfrentamento das diretrizes e dos valores que
norteavam o processo de constru¢do dos tais padrées de pertencimento
estabelecidos pela identidade.

A primeira dessas tensdes esteve presente desde 0 momento em que,
por ocasido da proclamacio da independéncia, em 1822, foi preciso pensar,
dizer e mostrar o Brasil por discursos, imagens e ritos. Essa tensdo se
expressava no dilema: como ser original e auténtico, especial e diferente —
brasileiro, enfim — e ser também, ao mesmo tempo, tributdrio de uma
cultura universal? Podemos, inclusive, entender essa proposta como uma
falsa questdo, tendo em conta que a América Latina (como um todo) nasce
dentro de um contexto da civilizagio ocidental, e que suas elites — que
chamam a si a tarefa de definir a identidade da nagiao — se inserem no
mesmo circuito cultural de mundos interconectados ou globalizados desde
h4 muito.

Por outro lado, poderfamos dizer, ainda, que todo o processo de
criagdo cultural é, na realidade, um palimpsesto, onde conhecimentos, idéias
e formas sdo continuamente re-claborados. Em suma, face a um processo
de difusio cultural, a originalidade da forma nova seria sempre tributdria
de outras jd existentes. Essa foi, contudo, uma tensio presente nas sucessivas
geragdes que se dispuseram a criar/reler/interpretar o Pais, dos préceres da
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independéncia aos romanticos e desses aos realista-cientificistas do fin-de-
siécle, para chegar a0 movimento modernista inaugurado em 22.

Nesse sentido, mesmo na concepgio das formulagdes interpretativas
mais originais, 0 modernismo brasileiro foi mais um ajuste das vanguardas
com sua época. Surrealismo, cubismo, dadaismo, futurismo eram, na
verdade, os verdadeiros interlocutores da intelectualidade modernista
brasileira, que reatualizava sua sintonia com os pensadores d’além mar,
nesse universo mental intercomunicante das elites. Por exemplo, as intimeras
estadias parisienses de Oswald de Andrade o fazem tributdrio de um Marinett
e de um Guillaume Appolinaire.

Um segundo foco de tensdo dizia respeito a uma condi¢io peculiar,
latino-americana e brasileira, que incidia sobre a miscigenagao produzida
pela heranca colonial. Inegavelmente, o Brasil era um pais mestico, onde ao
substrato indio, dos primitivos habitantes da terra, se somara uma pesada
contribui¢ao africana, tudo a se mesclar com o elemento lusitano e a se
defrontar com a expressiva imigragao dita estrangeira/européia no Sul do
Pais a partir do século XIX. Uma nag¢io mestica, pois, a se definir entre a
cor da pele ¢ o desejo da alma, em luta contra a imagem do espelho identitdrio.

Se, nos quadros do Romantismo, essa questao foi solucionada pela
celebragio idealizada e edulcorada do indigena, que se associava 2
invisibilidade do negro, as posturas cientificistas e raciais do final do século
XIX viam, nesse dado, um elemento a perturbar o futuro do Pafs. O mal-
estar entre os homens de ciéncia e os de letras encontrava, por vezes, saida
nas expressoes correntes do senso comum, como nos ditos populares que,
ao dar reconhecimento aos negros ou mulatos que se destacavam, diziam:
“Nem parece negro” ou “E um negro de alma branca.”

Um terceiro elemento de tensdo a pesar nas construgdes imagindrias
de pertencimento articuladas pelas elites diz respeito as oposi¢bes presentes
na formacdo histdrica brasileira e que se apresentavam aos pares: cultura/
natureza e rural/urbano. Qual era, enfim, o verdadeiro Brasil? Aquele dos
engenhos, das fazendas e plantacoes, das florestas, ou o Brasil urbano que se
insinuava ao longo do século XIX, nos centros maiores, com suas fébricas,
sua populagdo crescente e o seu comércio, centros de difusio da cultura e
de entrada no Pafs das novidades?

Era preciso admitir que o que nos sobrava em Natureza nos faltava
em cultura, como constatavam, constrangidos, aqueles que freqiientavam
as exposi¢oes universais? Era custoso admitir que o Brasil fosse uma nagio-
Natureza, uma espécie de pais-paisagem, sobretudo se se pensar na explosio
urbana e no progresso industrial de Sdo Paulo, ber¢o desse movimento
modernista do inicio do século XX. Um Brasil-cidade, mdquina e velocidade

METIS: histéria & cultura — PESAVENTO, Sandra J. — p. 71-82 73 .



compunham uma nova paisagem visivel, sensivel e revoluciondria em padrdes
culturais, em consonincia com as sensibilidades do moderno.

Essas eram questdes que percorriam, sob diferentes énfases e de acordo
com o seu tempo de problematizacio, as propostas de constru¢io imagindria
do Pafs, correspondentes as sucessivas geragbes, sempre a romper com o0s
padrdes culturais em voga. O que, contudo, caracterizou a modernidade
cultural no Brasil, individualizando-a como uma distinta forma de enten-
dimento do nacional, fruto de uma nova sensibilidade, diante dessas tensoes
acima apontadas como integrantes da identidade nacional?

Entendemos que a incorporagio do primitivo pelas vanguardas
brasileiras pode funcionar como uma das chaves para o entendimento dessa
modernidade, endosso esse que, de uma certa forma, equacionava e
respondia aquelas tensdes acima apontadas.

A redescoberta do primitivo, em um resgate das raizes da Nagio,
permitiu a constru¢io de uma nova sensibilidade, envolvendo a nogio
positivada de pertencimento, dotada da coesdo social necessdria para a
composi¢io do fenémeno identitdrio. O endosso de tal postura pressupunha
uma reavaliagio da realidade nacional desde as suas origens, realidade que
sempre 14 estivera, mas que, até entdo, ndo tinha sido considerada, ou pelo
menos, entendida de uma nova forma.

Mergulhar no Brasil profundo parecia ser a nova palavra de ordem.
L4, no recuo do tempo e na interioriza¢ao do espaco, 14 onde tudo comegara
em termos de Brasil, estava o reduto do original e do genuino a definir a
alma da nagdo. Era preciso, contudo, descobri-lo/redescobri-lo, em atitude
de renovada sensibilidade e tradugio, pelo que o modernismo se apresentava
como uma revolu¢ao do olhar e da estética.

Por um lado, se poderia mesmo dizer que houve uma espécie de repeticao
abusiva, mesmo uma énfase exagerada na busca de uma certa pureza original
dessa feicao do Brasil, ¢ que, em dado momento, pode mesmo ser confundida
com uma relativa ingenuidade de expectativas para com o auténtico. Tal
preocupagio aparece com insisténcia repetitiva no Manifesto da poesia pau-
brasil de 1924, de Oswald de Andrade e se faz também presente no livro Pau-
brasil, que o autor publicou em 1925. Parece que, em curiosa versio
rousseauneana, se buscava, no homem primitivo, préximo da Natureza, uma
verdade intrinseca! Por outro lado, tratava-se da fabricagao de um novo auténtico,
atualizado no seu tempo, em ajuste de contas com o passado e em discurso que
se anunciava ao mundo para ser legitimado e reconhecido. Havia, por certo,
um tom marcadamente panfletdrio nessa celebragio de um modo brasileiro de
ser Unico, original, individualizado, caracteristico, como uma marca registrada
do espirito nacional.
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O endosso da nogao de primitivismo, jd incorporada pelas vanguardas
européias, implicou uma série de reconfiguragbes por parte das elites
modernistas: temporais, de espago, de personagem-simbolo e de defini¢do
de uma prdtica cultural que, no seu conjunto, articularam um novo imagindrio
sobre o Brasil.

A redefini¢ao do ser Brasil demandava, verdadeiramente, reinventar
o passado, buscando, nos tempos da descoberta, os documentos primeiros
que haviam relatado as impressoes sobre a nova terra. E nesse mergulho no
tempo das origens que os modernistas vasculharam os textos dos viajantes
estrangeiros, pois, como diz Belluzzo (1994, p. 13), “naquele tempo nés,
brasileiros, ndo nos pensamos, mas fomos pensados”. O Brasil primitivo
nio se via, era visto como uma alteridade ao olhar do viajante. E essa busca
do passado que faz Oswald de Andrade remontar em sua obra Pau-brasil —
que pelo titulo j4 evoca a realidade material do tempo dos indios e a primeira
forma de escambo com o mundo — trechos ancestrais da carta de Pero Vaz
de Caminha, de Pero de Magalhaes Gandavo, ou de Frei Vicente de Salvador,
que haviam registrado as primeiras impressoes sobre a terra.

L4, no passado remoto, em viagem no tempo para o resgate da
memodria do Brasil no seu nascedouro, os modernos encontram o tipo
primevo que dava a chave para a interpretagio do tempo presente: no indio
se encontrava a verdade da Nagdo. Tupy or not tupy, that is the question, era
a blague que norteava o novo libelo pela nacionalidade refundada segundo
as palavras de Oswald de Andrade (1928, p. 3), em versdo brasileira do
dilema existencial shakespereano.

Viagem no tempo em busca do £u primitivo, do Nds de um inconsciente
coletivo, da marca original de um reconhecimento, agora ressignificado como
signo de modernidade, mas também viagem no espago, pelo interior do Brasil,
para encontrar as manifestagdes mais puras desse ser nacional genuino, 14 onde
ele ainda podia ser encontrado e resgatado, naqueles espagos onde a Natureza
se sobrepunha 2 cultura e onde o urbano se encontrava subjugado ao peso do
rural. E nessa medida que os intelectuais de 1922 se haviam “embrenhado” pelo
interior, em busca do Brasil profundo: Mdrio de Andrade fora a Minas ver o
Barroco antes de 1920 e, em 1924, uma verdadeira caravana de escritores,
junto com o francés Blaise Cendrars, fora & Amazdnia, ao Nordeste ¢ ao Sul,
em viagem de redescoberta do nacional.

Sob outra dtica, poderfamos classificar tais expedicoes, de cardter
cultural-cientifico, como jornadas da elite em busca do povo, no interior do
Brasil, no resgate do auténtico. Ou, ainda, como o roteiro da intelectualidade
citadina de um Brasil que se modernizava, rumando ao encontro de um
outro Brasil, ainda nio contaminado.
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Uma especificidade se revela na celebragio e na busca desse nativo
auténtico por parte dos préceres da modernidade cultural, e que se insere
em uma temporalidade muldpla: por um lado, hd uma busca do passado,
do rustico, do primitivo, da origem, da fonte do nacional, das forcas vivas
da Nagio que nio podiam se encontrar senio na populagio autdctone e no
interior, remontando no tempo e deslocando-se no espago. E nessa medida
que o Modernismo redescobriu o folclore ¢ inventou o Barroco como forma
estética padrio do Brasil colonial, mostrando que o Brasil do presente se
reencontrava com o seu passado e nele se reconhecia. O primitivismo
ancestral guardava formas criativas originais e forgas vitais que os modernos-
primitivos do presente davam continuidade imaginando um outro futuro.

Logo, a volta ao passado despertava para uma nova consciéncia,
chamando a aten¢io para outras sensibilidades explicativas do Brasil e que,
no presente, perpassado de forma inexordvel pela transformacio capitalista
do Pafs, se voltava para o futuro. O resgate do primitivo, dado pela recomada
do passado, garantia e inscrevia o futuro no presente. No caso, ¢ peculiar a
situagdo da intelectualidade brasileira, pois, justo aqueles modernistas que
bradavam por novas ¢ arrojadas formas de expressao, seriam os responsdveis
pela instauragdo da politica de preservagdo e defesa do Patriménio Nacional,
com a cria¢io do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), em 1937.

E nessa medida ainda, no entrecruzar de tempos € espagos, que esse
primitivo auténtico em torno do qual se constréi a nova imagem do Brasil,
se apresenta como figura de oximoro, que comporta em si o passado e o
futuro pela convivéncia dos contrastes. Oximoro da modernidade, o Brasil
era, a0 mesmo tempo, indio e mdquina, arco e flecha e cinema, carreta de
boi e automdvel, folclore e progresso, ritmo de tempo quase parado no
interior e velocidade vertiginosa na metrépole, unidade multipla, contraditéria
e desafiadora que permitia um novo olhar sobre a Nacdo.

Em Paulicéia desvairada, obra de Mdrio de Andrade (1922), o tema
da modernidade urbana de Sio Paulo, em metamorfose acelerada, se impde
como central. O cadtico, a desordem ¢ o inusitado da cidade que cresce de
maneira rdpida permitem que ela se torne objeto de construgdo poética. J4
em Macunaima, romance de Mario de Andrade, surgido em 1928, esse
entrecruzamento de tempos, espacos ¢ avaliagdes também se apresenta.

Da selva a cidade de Sao Paulo, para onde ruma o indio Macunaima
com seus irmios, os contrastes se evidenciam, revelando a estranheza de
quem vé o urbano ¢ 0 moderno com os olhos do interior ¢ da mata. O
Brasil ¢ tudo isso e, a0 mesmo tempo, parece ser a licio. Em termos de
espaco da narrativa, o autor privilegia a floresta ¢ a metrépole paulista para
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a ambientagdo das aventuras de seu herdi, mas esse, indmeras vezes, ¢ por
artes de magia, percorre o Brasil de ponta a ponta, em desconcertada
geografia. H4 uma idéia de Brasil fora do palco central da agdo, assim como
hd4 uma idéia de distingao entre a cidade e o interior-floresta, mas os
personagens, as priticas e mesmo os valores de uma penetram e estio
presentes na outra.

Tudo parece se movimentar em desordem e desvario, acentuado pela
presenca do maravilhoso que vai a par com a revelagiao de uma outra l4gica
para o entendimento do nacional: aquela que vem da apreciagio do primitivo
Macunaima em inversio de significados.

Retomemos o dilema proposto, tupy or not tupy, tal como fora proposto
por Oswald de Andrade. Os brasileiros seriam, no fundo, todos indios, se
nio na pele, pelo menos na alma e nos hdbitos? Em rigor, eles, os indios, 14
estavam, no tempo das origens, quando os outros, os europeus, 14 chegaram.
Tupy or not tupy era o desafio que obrigava a Nagdo a encarar, de frente, o
seu passado, reconhecendo-se no ancestral primitivo, que deixara uma
heranca a ser assumida pelo presente.

O modernista Antonio de AlcAntara Machado (1928, p. 1), contudo,
descartava a invocagio pura e simples de um indigenismo, jd tdo trabalhado
por outras correntes que, a seu modo, tinham produzido uma certa imagem
do Brasil. O dilema do ser ou nio ser zupy implicava uma ultrapassagem das
concepgdes vigentes, para identificar ndo exatamente o personagem-simbolo
da nova configuragio identitdria, mas a sua condi¢io especial intrinseca.
Mais do que apologia ou constatagio de mistura racial, o endosso do
primitivo apontava para uma prdtica simbdlica ancestral.

Canibais. Antropéfagos. Primitivos. Singulares. O antropdfago: nosso
pai, principio de tudo desafiava Machado (1928, p. 1). Eis a verdadeira
mesticagem, expressa na idéia de um longo alcance e inovador significado,
que foi a da antropofagia cultural.

Antropéfagos, os brasileiros, tal como apontara Hans Staden,
sobrevivente de uma temporada entre os tupinambds e testemunha ocular
do canibalismo? Sim, ¢ no plano metaférico, tal como vinha expresso no
“Manifesto Antropéfago” de 1928, de Oswald de Andrade. Tal como os
canibais do Brasil de outrora devoravam seus prisioneiros nao para fins de
subsisténcia, mas para rituais — incorporacio das qualidades dos bravos
guerreiros aprisionados — a cultura brasileira deglutia as outras, transfor-
mando-as em uma nova composi¢io mais rica e peculiar.

A originalidade do primitivo, maneira de ser intrinsecamente nacional,
postulada por esse pensamento modernista, se expressava por essa verdade
primeira, aquilo que Oswald de Andrade designara como dnica unifo, face
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a diversidade, como dnica lei do mundo. (ANDRADE, 1928, p. 3). A
alteridade ¢ o desejo de incorpord-la, entendé-la, degluti-la eram regra
universal: “Sé me interessa o que nio é meu.” Lei do homem. Lei do
antropdfago. (ANDRADE, 1928, p. 3).

O homem nacional nio se definia pelo logos, mas pela fagia, pela
capacidade de incorporar o que era bom e desprezar o que nio lhe
interessava...

O antropdéfago realizava a concretizagio do império dos sentidos sobre
a razdo. “O espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo”, dizia o
mesmo Andrade (1928, p. 3). O antropéfago era, pois, a consagragio da
existéncia palpdvel da vida, da matéria, do olfato, do gosto, da emogdo. A
antropofagia era antilégica, anti-racional, antigramatical, antiordenada,
mesmo antivestudrio... O Brasil era mdgico, ndo era ldgico.

A antropofagia cultural se erguia contra, portanto, toda uma forma
de escrever a histdria e datar o tempo — o mundo nio datado. Nao rubricado.
Sem Napoledo. Sem César (ANDRADE, 1928, p. 3), de disciplinar a vida
e a linguagem, tal como haviam feito com os indios os Padres Vieira e
Anchieta pela catequese.

Sob a ética do primitivo, fonte da tnica realidade do ser, a antropofagia
cultural se movimentava por outros valores e sensibilidades, anunciava
Oswald de Andrade. Em vez da justica, a vinganca; no lugar da ciéncia, a
imagem e — desafio dos desafios — em face do respeito devido ao tabu
maior (comer o semelhante), opunha-se & consagragio do totem. Canibais,
por que nao? Amoralismo. Montaigne recuperado na sua mais radical versao
do relativismo.

A Anica regra seria a da inexisténcia de regras. Homens canibais,
enfim reconhecidos, a desafiar as normas e as prescricoes.

Tratava-se de uma revolugdo de principios, de roteiro, de identidade
para o Pafs com a entrada, em cena, de um principio revoluciondrio ¢ de
um modelo universal para a compreensio do fendmeno da cultura. “Nés,
brasileiros, oferecemos a chave que o mundo, cegamente, procura: a
Antropofagia”, afirmava Oswald. Nessa medida, a metdfora da antropofagia
resolvia, de forma original, a tensdo entre o auténtico e o universal. Havia
uma verdadeira cultura culindria no Pafs, debochava Oswald de Andrade.
Sim, o Brasil era, a0 mesmo tempo, aquilo que devorava, mas era também
o novo que fabricava nesse amdlgama metabolizador. Ambivaléncia de ser,
ao mesmo tempo devorador e devorado, mas sobretudo ambigiiidade de
ser um terceiro, distinto das entidades formadoras. Ser antropéfago era,
pois, ser um plus: era ser os outros e set si proprio, era ser uno e ser vério;
era ser criativo.
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Apostando na riqueza simbdlica da antropofagia, criava-se uma nova
cronologia para a histéria nacional, que devia comecar de um ano 1, data
em que o Bispo Sardinha fora devorado pelos indios...

A tomada da idéia da antropofagia, recuperada a partir do primitivismo
e apresentada como trago individualizante da identidade nacional, pode
ainda ser desdobrada em significados.

A antropofagia se constitui, sobretudo, em um principio dessacralizador
e de uma irreveréncia total. Instala-se o deboche, a inversao dos significados,
a pilhéria que ousa mesmo refundar e desestabilizar os sentidos da ordem
estabelecida. Referimo-nos 4 atitude de irreveréncia para com o poder e as
normas do social, ao escracho mais descabido diante das misérias da vida,
ao recurso a pardédia na narrativizagio da realidade, tragos esses que tém
produzido muitas das melhores pdginas da literatura brasileira.

A partir do mote tupy or not tupy, estabelece-se o orgulho da heranca
antropofdgica e uma atitude assumida da cultura culindria, de molde a definir
o banquete primitivo onde o pobre bispo teria sido devorado pelos indios
como marco zero da histéria nacional, piada maior da Nagdo... H4, ainda,
a saga de Macunaima, heréi sem nenhum cardter (ANDRADE, 2001),
personagem homonino da surpreendente obra de Mdrio de Andrade,
publicada em 1928. Mdrio de Andrade se valera dos seus estudos sobre o
folclore brasileiro e de suas viagens, com outros pares do movimento
moderno, pelo interior do Brasil, para redigir seu romance.

Como figura predestinada, o heréi amoral, em sua saga pelo Brasil,
desde seu nascimento até sua ascensio ao céu, de forma mdgica, concentrava
todas as tensoes da identidade brasileira, antes apontadas, mas Mdrio de
Andrade as enfrenta e resolve pelo deboche. A narrativa se processa desde
os nao brancos: Macunaima ¢ indio que nasce negro, mas, por efeitos de
magia, se torna branco, com olhos azuis, enquanto que um dos irmaos fica
vermelho, e outro permanece preto. E Macunafma um heréi que se move
pela libido e por todas as manifestagbes sensoriais; ¢ egoista, mas capaz de
afeto embora ndo tenha escripulos para obter o que deseja. Nio tem cardter,
¢ preguicoso e realiza as maiores safadezas e trapagas, mas ¢ simpdtico...

Enfim, um protdtipo do malandro nacional, demonstrando uma grande
capacidade para seduzir os outros e conseguir levar adiante suas metas.
Emotivo, chora e comove os demais. Ardiloso, engana todos. Sua linha de
conduta ¢ ditada pelo mundo mdgico no qual nasceu — a floresta, o interior
do Brasil, onde os homens se misturam com a Natureza e os animais — e
obedece a outras 18gicas. Transparece, na obra, um mundo mais puro que o
da cidade, mas onde também se registra a maldade ¢ a traigdo.
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A forma como Macunaima vé a cidade, com sua outra ldgica, é a
maneira de o autor satirizar o processo que ocorre no Pais com todas as
suas mazelas: zomba dos novos costumes, das mdquinas, da velocidade, da
burguesia, do beletrismo dos intelectuais, do fascinio pela cultura estrangeira.
Filosofando sobre esse novo mundo, o herdi conclui que naquela cidade os
homens ¢ que eram mdquinas, ¢ as mdquinas ¢ que eram homens.
(ANDRADE, 2001, p. 43).

Tudo isso em meio a situagoes ridiculas e irdnicas, mas que (afinal)
acabam por mostrar que hd uma linha condutora em toda a narrativa: o
Brasil tem outras regras, expde uma outra ordem sob a aparente desordem;
ele ¢ diferente, tnico, que o autor retrata em uma espécie de pardbola da
identidade nacional.

Eis, pois, a verdadeira piada a revelar certo trago distintivo e pertinente
do cardter brasileiro, j4 apontado pela literatura, desde um Manoel Antonio de
Almeida, na metade do século XIX, com o seu Memdrias de um sargento de
milicias, até o inicio do século XX, como Lima Barreto e a sua irdnica obra Os
bruzundangas, alegoria narrativa do Brasil. Valendo-se do recurso utilizado por
Montesquieu em As cartas persas, fala de um pais imagindrio — a Bruzundanga —
e de seu povo, para satirizar o Brasil e os brasileiros. O ideal do Pais era,
estranhamente, viver fora do pafs, em critica mordaz a Belle E;aoque brasileira,
perpassada pelos valores da cultura européia, sobretudo da francesa.

Em certa medida, o Modernismo ¢ herdeiro dessa irreveréncia nacional,
dessacralizadora, a debochar de si préprio, em atitude irdnica, talvez marcada
por um certo ceticismo. Mas, por outro lado, a combinagio do primitivismo
com a antropofagia introduz, a nosso ver, uma clara positividade. O ethos
nacional redescoberto pelo encontro do Brasil com suas origens conduz a
constata¢ao da presenca de uma forca vital, de uma manifestagao de energia,
da marca de uma transcendéncia. A magia ¢ a vida, anunciava Oswald de
Andrade (1928, p. 3), no seu Manifesto antropdfago a mostrar as expressoes
humanas mais primitivas, fonte de toda energia. E, nesse culto as forcas
vitais primeiras, a comparagio com o pensamento de Nietsche se impoe.
(NIETZSCHE, 1994).

A consagragio dessa energia, presente no inconsciente coletivo da
Nagdo, opera como uma espécie de compensagio simbdlica para os traumas
identitdrios do Pais. A sua positividade renovadora, apontando para outras
formas de apreensio do mundo, surge dotada da capacidade de eliminar
ressentimentos em face da cultura universal, com a qual a América Latina
vivenciaria um gap, ou frente & mesticagem generalizada a comprometer o
futuro do Pais. O binémio primitivismo-antropofagia se constituiria em
fendmeno compensatdrio ao atingir outras verdades.
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Em suma, a identidade nacional seria reveladora de uma forca quase
mégica. Com a sua joie de vivre, com sua criatividade e com sua sensualidade,
o brasileiro revelaria um cardter quase dionisfaco. Esse homo ludens, sensivel
e emotivo era capaz de produzir um conhecimento sobre a realidade para
além da apreensao cognitiva e racional do mundo, anterior a toda e qualquer
formulagio tedrica. Mais punctum que studium, para precisar em termos as
duas formas de conhecimento do real segundo a proposi¢ao de Roland
Barthes (1980). Mais sentimento que razdo para remontar a Jung (1958)
quando se refere a outras formas de apreensio do mundo para além do
intelecto.

Intuigdo, emogdo, sentimento, criatividade, capacidade de produgio
de formas originais, eis uma chave para o entendimento da antropofagia
cultural. Dionisio, o deus da revelagio, da Natureza, do prazer, parece
presidir a forca fundadora da Nagdo. Seu cardter desmedido o faz atravessar
fronteiras e abolir as regras de organizacio do mundo, registrando ¢ mesmo
expondo as suas contradi¢des. Dionisio, o deus bdrbaro, ¢é também muldiplo
nas suas manifestagdes. E contraste de sentimentos: magninimo e cruel,
alegre e sofredor, esfuziante, delirante ¢ melancélico a0 mesmo tempo.

A identidade nacional brasileira, brotada desse fundo ancestral,
ultrapassaria o modo ordindrio de condugao da vida, mais além do
ordenamento racional dos comportamentos. Nesse sentido, o pensamento
modernista inauguraria um reencantamento do mundo dado pelo despertar
das reservas dionisfacas presentes na formagio da cultura brasileira.

Mesmo que os modernistas dos anos 20 nio tivessem, de imediato,
amplos seguidores, tais 7nsigths foram, em certa medida, revoluciondrios,
pondo em causa o eurocentrismo assente, pois nao afirmara Oswald de
Andrade, com a sua irreveréncia delirante e... dionisfaca, que, ao fim de
contas, o Velho Mundo era tributdrio do Brasil?

Sem nds a Europa nio teria sequer a sua pobre declaracio dos direitos
do homem... (ANDRADE, 1928, p. 3).

E Mirio de Andrade, na poesia “Manha”, revelava o desejo de ter a
seu lado Lenine, Carlos Prestes, Gandhi, “sé para lhes falar [...] coisa assim
que pusesse um disfarce de festa no pensamento dessas tempestades de

homens...” (ANDRADE, 1928, p. 1).
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