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‘Da rota azulejar as formas visuais como
memdrias, lembrangas e historia

From the tile route to the visual forms as memories, remembrances and
history

Juliane Petry Panozzo Cescon!

Resumo: Este artigo caracteriza-se pela
investigacio das relagoes existentes entre os
contextos de registro e de producio da visualidade,
da memoria social e dos significados presentes nas
imagens. O objeto de estudo da pesquisa constitui-
se de painéis azulejares historiados pombalinos
que seguem a tradi¢do estética portuguesa,
existentes na Igreja Matriz Nossa Senhora do
Rosidrio, da cidade baiana de Cachoeira. Este
trabalho pretende elucidar a constituicao de
narrativas pelas imagens em seus respectivos
contextos; examinam-se 0s painéis azulcjarcs como
parte integrante da meméria de uma sociedade e
como registro da visualidade de seu tempo. Para
tanto, foram consultados arquivos histéricos,
bibliotecas e bancos de imagens para realizar um
levantamento documental de carater inédito neste
campo de estudo.
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Abstract: This article is characterized by the
investigation of the existing relationships
between the contexts of recording and
production of visuality, social memory and the
meanings present in the images. The object of
study of the research is constituted by Pombaline
historical tile panels that follow the Portuguese
aesthetic tradition, existing in the Church of
Nossa Senhora do Rosdrio, in the Bahian city
of Cachocira. This work intends to elucidate
the constitution of narratives through images,
in their respective contexts; The tile panels
are examined as an integral part of a society’s
memory and as a record of the visuality of its
time. Therefore, historical archives, libraries
and image banks were consulted to carry out
a documentary survey of an unprecedented
nature in this field of study.
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Introducao

Considera-se que a pesquisa visual estd diretamente ligada a imagens, € seus
primeiros dilemas tém a ver com originalidade, veracidade e interpretagio das
fontes, pois facilmente hd possibilidade de manipulagio do material visual, seja
pela inten¢io ou pelo modo de descrevé-lo. Reis ¢ Trinchao (1998) lembram que
os registros graficos e a iconografia possibilitam releituras histdricas das marcas do
passado, mas Michael Baxandall (2006) alerta sobre a descri¢io (ou explicacio)
de imagens, pois o que o olho enxerga dificilmente ¢ traduzido em palavras, pelo
fato de serem linguagens diferentes. Para que a imagem seja tratada como fonte,
¢é necessario que seja problematizada por perguntas que caracterizam o inicio de
todos os trabalhos cientificos. No método apontado por Baxandall, a “formulagao
de perguntas” precisa incluir as questoes adequadas: Por gué? ¢ Como assim?
(BAXANDALL, 2006). Eduardo Paiva (2002) acrescenta Quando? Onde? Quem?
Para quem? Para qué? Como? a essas perguntas.

[..] deve-se, contudo, acrescentar outros procedimentos.
Primeiramente deve-se se preocupar com as apropriagdes sofridas
por esses registros com o passar dos anos e, evidentemente, diante das
necessidades e dos projetos de seus usudrios. Além disso, temos que
nos perguntar sobre os siléncios, as auséncias e os vazios, que sempre
compdem o conjunto e que nem sempre sio facilmente detectdveis

(PAIVA, 2002, p. 18).

Por muito tempo a imagem foi utilizada como registro e ilustragao. Nessa
perspectiva, a leitura visual passou a discutir a utilizagio das imagens nao apenas
como ilustragdes das pesquisas, mas também como textos passiveis de leitura e de
andlise. O interesse por imagens como fonte vem, ao longo dos anos, ampliando
as fronteiras de pesquisa visual, pois imagens sao registro, testemunho de uma
época, como dizem Reis e Trinchio (1998), ou, como diz Burke (2004, p. 18), sao
“testemunhas mudas”. A imagem nio se esgota em si mesma; traz consigo tragos,
aspectos, simbolos, representagées, indugoes, codigos, cores e formas nela cultivadas

(PAIVA, 2002).

Filhas do seu tempo, as imagens, para existirem, €stao presas a um suporte,
pertencem a um espago. No caso desta pesquisa, esse lugar especifico ¢ ambientado
na Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosério, situada no Reconcavo Baiano.

Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosirio

As margens do Rio Paraguagu, no Recdncavo Baiano, a cidade de Cachoeira
teve suas terras ocupadas pelos portugueses no primeiro quartel do século XVIL
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Em 1971 a cidade foi tombada pelo IPHAN (Instituto do Patrimé6nio Histérico e
Artistico Nacional), passando a ser “Cidade Monumento Nacional” e tornando-se
Patrimdnio da Humanidade pela UNESCO (Organizagio das Na¢oes Unidas para
aEducagio, a Ciéncia e a Cultura). Seu conjunto arquitetdnico, depois de Salvador,
apresenta a maior concentra¢ao de exemplares barrocos na Bahia.

A primeira Igreja Matriz da entao Vila de Nossa Senhora do Rosario do Porto
da Cachoeira foi uma capela dedicada & Nossa Senhora da Ajuda, localizada em um
dos pontos mais elevados da Vila, que foi atacada nas sucessivas disputas territoriais
entre portugueses ¢ indios. Em 1673, por intervengao do capitao Joao Rodrigues
Adorno, filho de Gaspar Rodrigues Adorno [1], a capela foi reconstruida e se
manteve até que se construisse a atual Igreja Matriz.

A data de inicio da construcao da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério
¢ imprecisa. A cidade sofreu, até a década de 1980, enchentes periddicas, que
destruiram ou inviabilizaram a maioria dos documentos que poderiam ser fontes
de investigacdo sobre as origens do edificio. O historiador Carlos Ott (1978) fez
um pequeno ensaio sobre a historiografia dessa igreja em documentos aos quais
teve acesso, na década de 1960/70, e aponta como ano provavel de inicio das obras
1740 e sua finalizagao entre 40 ¢ 60 anos mais tarde. Esse prolongamento temporal
justifica a constatagao da diversidade de estilos, tanto na arquitetura como na
decoragao do interior da igreja.

Em Flexor (2007, p. 16), h4 o relato do naturalista baiano e juiz do Foro
de Cachocira, Joaquim do Amorim Castro, dedicado ao ministro da Marinha,
Martinho de Melo e Castro, em 1792. Esse manuscrito aponta construgdes prontas
na cidade, tais como:

[...] o cais, com parapeito de pedra, que fora construido pelo capitio
Jodo Rodrigues Adorno em 1712; o pelourinho; o Largo da Praca;
o edificio do antigo Senado da Cimara; o conjunto de edificios
carmelitas; a Igreja de Nossa Senhora da Ajuda, a mais antiga ¢ a
jé citada primeira sede paroquial da vila; e a lgreja Matriz de Nossa
Senhora do Rosdrio (grifo nosso).

Como caracteristica peculiar de uma Igreja Matriz construida no periodo
colonial, destaca-se que a de Cachoeira nao estd defronte a uma praca e sim
localizada as margens do passeio, em uma rua secundéria.

O edificio da igreja foi tombado pelo IPHAN em 1939. De planta retangular
(Figura 1), o edificio da igreja possui naves laterais; sua fachada foi considerada
renascentista pelas linhas retas e pelo frontispicio triangular (Figura 2). Supde-
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se que, para as obras da nave e da fachada, foi consultado o engenheiro Manoel
Cardoso de Santana.

Figura 1 — Planta baixa da Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosério.

Fonte: Inventédrio de Protecio do Acervo Cultural da Bahia - IPAC/SIC.

Figura 2 — Fachada da Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosdrio.

Fonte: Inventédrio de Protecio do Acervo Cultural da Bahia - IPAC/SIC.
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O altar-mor possui linhas neocldssicas [2] (Figura 3), sua talha e pintura do
teto foram produzidas em terras brasileiras e as paredes internas sao revestidas por
azulejos historiados.

Figura 3 — Altar-mor, Igreja Nossa Senhora do Rosario.

Fonte: Acervo da autora.

Na Se¢io de manuscritos [3] da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
encontra-se o registro da doagao de D. Jodo V a construgio da igreja: “Pella ordem
da copia junta de doze de Julho de mil setecentos e quarenta e sete, mandou Sua
Magestade dar para as obras de Nossa Senhora do Rosario da Vila de Cachoeira
oito mil cruzados. [...] Bahia, 17 de julho de 1754

Esse mesmo documento comprova a participagdo, na construcao da Igreja
Matriz, do engenheiro Manoel Cardoso de Saldanha, contudo nio evidencia
a utilizacio do dinheiro para encomenda ou pagamento de qualquer parte dos
painéis azulejares, apenas informa que, em 1754, faltavam 4 constru¢ao partes da
capela-mor, da sacristia e da casa de fébrica.

O conjunto de azulejos da Igreja Matriz cobre toda a extensao da nave e da
capela-mor, alcancando 5 metros de altura. Os dois primeiros painéis, na entrada da
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nave, homenageiam santos marianos: Sio Domingos - “S3o Domingos recebendo
o Rosdrio” - e Sao Francisco de Assis — “Sao Francisco recebendo os Estigmas”. Eles
sao seguidos por quatro painéis referentes a0 Novo Testamento: “A Anunciagio
do Anjo”, “O Nascimento do Menino’, “A Adoragao dos Magos” e “Apresentagao
no Templo” ou “Circuncisio”. No altar-mor encontram-se mais quatro painéis de
3 metros e 60 centimetros de altura, representando “As Bodas de Cand’, “Lava Pés”,
“Ultima Ceia” e “Jesus em casa de Marta ¢ Maria”. Entretanto, a identificagio da
iconografia do painel “Jesus em casa de Marta e Maria’, referéncia de Simoes (1965,
p- 59) parece incorreta; a cena figura, na verdade, o tema “Jantar na casa do fariseu
Simdo”, por apresentar a personagem da mulher secando os pés de Jesus com os

cabelos (Figura 3).

Figura 3 — Jantar na casa do fariseu Simao.

Fonte: Acervo da autora.

Os azulejos da nave e do altar-mor sio caracterizados como Rococé: a
moldura que enquadra os painéis possui elementos préprios desse estilo, rocaille,
folhas, flores e anjos (Figura 4).
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Figura 4 — Adoragao dos Reis Magos. Detalhe: moldura rococé.

Fonte: Acervo da autora.

Ressalta-se que, nos painéis do altar-mor, encontra-se a “asa de morcego’,
elemento decorativo também caracteristico do Rococé (Figura 5), “que podem ser

considerados uma das criagdes mais notdveis de Valentim de Almeida” [4] (MECO,

1999, p. 68).
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Figura 5 — Jantar na casa do fariseu Salomao. Detalhe: asa de morcego.

Fonte: Acervo da autora.

Pode-se supor, também, que os pintores envolvidos na realizagio dos painéis
da nave, apenas por semelhanca gréfica, tenham pertencido 2 oficina lisboeta de
Bartolomeu Antunes. Isso se deve ao fato de os azulejos da Igreja e Convento de
Sao Francisco de Salvador/BA, em especial a cena de Sao Francisco recebendo
os estigmas, apresentarem a mesma estampa utilizada por Bartolomeu Antunes,
em 1737, no referido conjunto franciscano. Simoes (1965, p. 60) afirma, sobre
a execucao dos painéis da Matriz de Cachoeira, que tenha ocorrido “ao redor de
1750, e tudo conduz a pensar no ciclo oficinal iniciado por Bartolomeu Antunes e
continuado por varios discipulos, tornados independentes, ¢ que ficaram anénimos’.

Santos (1957, p. 127) explica que muitas vezes a realizagio da pintura dos
azulejos feita nas oficinas era executada por artistas secunddrios, “copiando as
composicoes de gravuras, copiando uns dos outros as préprias molduras, nao era,
dentro deste espirito de compreensao da originalidade uma arte muito propicia a
revelacio de personalidade”. Essa tltima sentenga do autor ¢, porém, questionével,
pois, como demonstrado a seguir, a composi¢ao final do painel necessitava de
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criatividade para dispor personagens e elementos decorativos, bem como os painéis
ndo eram cdpias exatas das gravuras, que serviam mais precisamente como modelo,
guia e inspiragao.

Cada painel da nave possui cartela [5] com “Litanias da Virgem” (MECO,
1999, p. 68), ou seja, simbolos marianos que incluem os azulejos ao redor das portas
de entrada sob o coro e as composi¢des abaixo dos pulpitos.

Na capela-mor existem duas cartelas na parte inferior dos painéis, “Bodas de
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Cand” e “Jantar na casa do fariseu Simao”, com imagens préprias do ciclo eucaristico:
“Uvas do Senhor” e “Arca da Alianga”. Simées (1965, p. 59), ao descrever tais
cartelas, explica que elas estao “[...] simbolizando os dois alimentos biblicos — o
cacho encontrado no vale de Askelot e 0 Mana colhido no deserto e guardado na
arca com as Tabuas da Lei — prefiguragoes das espécies eucaristicas” As cartelas
abaixo, das cenas de Sao Domingos e Sao Francisco, sio atributos préprios dos

santos (Figura 6).

Figura 6 — Cartelas dos Santos: Si0 Domingos (esq.) e Sao Francisco (dir.)

Fonte: A autora.

As cenas centrais possuem a carga dramdtica barroca, fato abordado por

Oliveira (2003).

As relagoes do rococé com o barroco tardio e a correta identificagio
das modalidades formais dos dois estilos na arquitetura e decoragao
das igrejas da segunda metade do século XVIII constitui [sic] outra
dificuldade para os estudiosos do estilo na 4rea luso-brasileira. Isto
porque a influéncia italiana e principalmente romana, incentivada
oficialmente na época do reinado de D. Jodo V (1706-1750) persistiu
no periodo posterior, concorrendo com os modelos do rococd
francés e germanico. No caso brasileiro ¢ preciso ainda lembrar que
a sociedade que deu origem ao rococé foi a mesma que engendrou
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o barroco, tendo-se em vista a homogeneidade da cultura colonial,
rigidamente enquadrada pelo catolicismo tridentino, bem como
o tempo histérico relativamente breve que condicionou a sucessio
desses estilos na colénia: o barroco joanino entre 1720 ¢ 1760
aproximadamente e rococd de 1760 em diante (OLIVEIRA, 2003,
p- 12-13).

A autora aponta datas que iniciam e finalizam os movimentos artisticos,
porém sao apenas marcos temporais estabelecidos para nortear o estudo dos estilos
e, portanto, ¢ aceitdvel uma oscilagao entre os modelos estéticos.

Andlise das cenas internas dos painéis

Para a realiza¢ao da anélise de cada cena, além do aporte teérico, sentiu-se
a necessidade de vivenciar o traco, a linha; por esse motivo, foram redesenhados
os painéis em estudo, utilizando o desenho manual, na técnica de nanquim e bico
de pena. Em decorréncia, percebe-se que o “ver” nao estd restrito aos olhos, mas o
movimento da mao, ao percorrer o papel, contribui na identificagiao de detalhes
muitas vezes despercebidos. Além disso, as ferramentas do desenho digital foram
importantes auxilios para manipular as imagens, utilizando os programas Photoshop

e CorelDRAW.

Observou-se, por meio desses recursos, por exemplo, que o tracado das
molduras que envolvem cada cena ¢ a expressao maxima do Rococd: uma linha em
metamorfose, que ora cria conchas, ora transforma-se em folhas de acanto (Figura 7).
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Figura 7 — A Natividade: detalhe da moldura e c6pia em desenho.

Fonte: A autora.

Normalmente a regra de desenho da figura humana reza, desde Leonardo
Da Vinci, em “Homem Vitruviano” (em torno de 1490), que o tamanho de uma
pessoa, no desenho ou na pintura, tenha por medida de referéncia o tamanho da
cabega, sendo de sete cabegas e meia para uma pessoa adulta. Percebeu-se que essa
convengao nao ocorre nos personagens dos painéis, pois constatamos a propor¢ao
de oito a dez cabegas na maioria das imagens analisadas (Figura 8).
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Figura 8 — Contagem de cabegas.

Fonte: A autora.

Outro problema no desenho anatdmico sio os pés: todos sio representados
dentro da forma geométrica do losango, o que provoca deformagao e criaa aparéncia
do que se ousou chamar de “pé de macaco” ou “pé-mao’, pela relagio de semelhanca
dessas formas. Provavelmente essa desproporcionalidade das personagens ocorre
por falta de habilidade ou de conhecimento de seu executor.

As imagens estdo repletas de simbolos ¢ sao “lidas” de modos diferentes.
Baxandall (1991) aborda o funcionamento do cotidiano ¢ o espirito da época em
estudo:

E aqui que o estilo pictural ¢ ttil. Uma sociedade desenvolve suas
proprias capacidades ¢ scus prdprios habitos, os quais t¢ém uma
dimensao visual, uma vez que o sentido da visdo ¢ o principal érgio
da experiéncia, ¢ essas capacidades e hdbitos visuais tornam-se parte
integrante do meio de expressio do pintor; da mesma forma, um
estilo pictural dé acesso s capacidades e aos hébitos visuais e, através
destes, 4 experiéncia social tipica de uma época (BAXANDALL,
1991, p. 225).

Para esse autor, “o olhar da época” envolve aspectos da percepgao visual
desde a mais singela identificagio de cor, forma e textura a elementos culturais e aos
fatos sociais de uma época. Portanto, quis-se conferir como se dava a produgao e a
reproducio de determinadas obras visuais (de arte) de um meio para outro. Nesse
sentido, foi fundamental, dentro da perspectiva tedrica, investigar a iconografia
de entdo. As imagens foram inquiridas sob os aspectos formais, estilisticos,

iconograficos na construgao do significado. As imagens, nesta anilise, sao, entao,
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como textos passiveis de descricao, leitura e anélise dos processos de constituicao de
significados e registro.

Desde a perspectiva tedrica tragada nesta pesquisa, o aporte em outras fontes
sobre os mesmos temas das imagens analisadas foi fundamental, como ¢ o caso da
iconografia cristd, a fim de estabelecer um didlogo com a figuragio, o construto
de um tempo e de uma cultura. Para compreender as imagens e seus simbolos nos
painéis de azulejos, todos com temdtica sacra, buscaram-se referéncias na Biblia
Sagrada e em estudiosos do tema, principalmente nos autores Maurice Malé
(1951), Louis Reau (1959), Chevalier e Gheerbrant (1992) e Sarah Carr-Gomm
(2004). O vasto trabalho de Reau sobre a iconografia sacra oferece sustentagio para
a maioria das imagens e, sobretudo, para a localizagio das pinturas que serviram de
complemento para o estudo dos painéis na rede mundial de computadores.

O conjunto de painéis azulejares da Igreja Matriz Nossa Senhora do
Rosério, em Cachoeira, pode ser dividido em trés segmentos bem delimitados
iconograficamente: o primeiro ciclo, constituido pela representagio dos santos
Francisco e Domingos, que tradicionalmente sao incorporados a devogao mariana;
o segundo ciclo, ligado 4 Maria e 4 infincia de Jesus, em quatro cenas intercaladas
cronologicamente [6]; ¢ o terceiro ciclo, ao qual se deu 0 nome de ciclo eucaristico,
encontra-se na capela-mor, com cenas de ceia, todas ligadas simbolicamente a
Eucaristia. Para este artigo, optou-se, como recorte de anélise, pelo painel do ciclo

dos Santos: Sao Francisco recebendo os estigmas.

Sao Francisco recebendo os estigmas

O painel analisado, que é recorte desta pesquisa, faz parte do ciclo dos Santos
na Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosério e figura Sio Franciso recebendo os
estigmas (Figura 9).
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Figura 9 — Sao Francisco recebendo os estigmas.

Fonte: Acervo da autora.
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Nascido em Assis, na Italia, em 1182, Francisco foi batizado com o nome de
Joao, filho de pai italiano e mae francesa. Foi apelidado pelo pai de Francesco, o
“francés”. Seu biégrafo, Tomds de Celano, diz que, quando seu coragio estava alegre, ele sempre

cantava em francés.

A iconografia do santo pouco se alterou entre a Idade Média ¢ o século XVI; basicamente
italiana, apenas se internacionalizou apds o século XVII, especialmente na Espanha e na Franga.
Representado com a tdnica marrom, traz na cintura um cordao rustico, com nds, simbolo do
voto de pobreza. El Greco introduz um cranio ao repertdrio da iconografia de Sao Francisco, que
simboliza o despojamento do mundo fisico (REAU, 1959). Conforme Chevalier ¢
Gheerbrant (1992, p.299): “preludio do renascimento em um nivel de vida superior,
e condi¢io do reino do espirito [...] 0 homem velho se extingue para transformar-se
[...] simbolo de perfeicao espiritual”

A estigmatizagio de Sao Francisco ¢ tema recorrente na arte. Esse milagre ¢ o
episédio mais popular da lenda, narrado por Tomas de Celano como uma visao do
Santo no Monte Alverne, em 1224, e transcrito por Reau: “Ele viu, de pé, e acima
dele, uma figura com seis asas como um Serafim, bragos abertos e pés juntos, preso a
uma cruz. Duas de suas asas se elevam acima de sua cabeca, duas outras se destacam
para voar, as duas tltimas envolvem o corpo inteiro...” [9] (REAU, 1959, p. 526-
527, tradugio livre).

Frei Boaventura escreveu mais tarde que, no momento do milagre, So
Francisco estaria sozinho, entretanto aceitou-se a presenga do seu companheiro
preferido, frei Leo, pois daria maior credibilidade ao acontecimento. Essa cena foi
selecionada no painel azulejar: Sao Francisco, quase de joelhos, sendo tocado pelos
feixes de luz que saem das maos, pés e peito do Serafim com seis asas, e observado,
com espanto, por Frei Leo (Figura 10).
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Figura 10 — Sao Francisco recebendo os estigmas. Detalhe: frei Leo.

Fonte: Acervo da autora.

Segundo Reau (1959, p. 527), os elementos da lenda foram copiados de uma
visao de Isafas (6,1-4):

A evolugio do tema ¢ muito clara. Os serafins da visio de Isaas se
transformam gradualmente em um crucifixo suspenso. E o Cristo
aureolado que aparece na cruz para Sao Francisco, seu devoto especial.
Das cinco feridas surgiam raios dourados, como jatos de sangue que
imprimem suas marcas vermelhas no corpo do “novo Cristo” [10]
(tradugio livre).
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A agonia de Sao Francisco recebendo os estigmas ¢ “notadamente inspirada
naquela de Cristo no Monte Oliveira” (REAU, 1959, p. 527), por isso fica claro por
que essa cena se tornou tio importante para os franciscanos.

Consideracoes finais

As imagens dos painéis, tais como “testemunhas mudas” de seu tempo,
permitem reflexdes sobre a maneira como foram concebidas e distribuidas no
edificio. Inseridas em um contexto Barroco, sua dimensio grandiosa impde o
didlogo com o sujeito observador enquanto individuo e membro de um coletivo. O
contexto imagético dos azulejos cria um enredo, cuja narrativa se organiza de forma
progressiva de acordo com sua localizagio no espago arquiteténico do templo.
Pode-se estabelecer uma sequéncia légica de contetdo a partir das tematicas ali
expressas e do poder das ideias que carregam, iniciando com os santos marianos, os
quais trazem a mensagem ¢ o legado do “dever” da vida dedicada a Deus.

Os azulejos figurados narrativos, de modo geral, eram uma maneira de
popularizar as imagens e, juntamente com elas, as ideias carregadas por eles. Pode-
se comparar esse efeito de disseminagao coletiva de modos de ver o mundo com
a midia contemporénea, pois, enquanto uma pintura era acessivel a uma elite ¢
uma gravura, mesmo que mais economicamente em conta, circulava nas mios de
poucos, um conjunto azulejar figurativo, dentro de um espago coletivo de uma

igreja, alcangava um nimero muito maior de pessoas.

Detectou-se que o conjunto imagético participou de um diélogo com seus
modelos em gravura e continua a dialogar com o espectador de diferentes épocas,
pois se constitui como desenho-registro, desenho-memoria fixado nas paredes da
Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario em Cachoeira.
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Nomeado por carta régia em 1651 como capitio para
combater os indios que atacavam os moradores.
Movimento artistico do final do século XVIII e inicio
do século XIX que retoma os ideais cldssicos greco-
romanos e do Renascimento, utilizando linhas verticais
¢ horizontais. Caracteriza-se pela retomada das ordens
arquitetdnicas; Dérica, Jonica e Corintio, as formas lisas
e polidas adquirem um desenho preciso, indo contra os
exageros do Barroco e do Rococd.
Biblioteca Nacional do Rio de Janciro, se¢io de
manuscritos, Nossa Senhora de Cachoeira, 1, 33, 27,
26, documentos 1 e 2.
“[...] a de que um ‘langamento da décima da cidade de
Lisboa’ se alude, em 1762, a um Valentim de Almeida
‘pintor de azulejo, morador a0 Mocamo’ e proprietério
de um prédio, na capital, na ‘Rua do Capelao. Ha pois a
certeza de que Valentim de Almeida era ‘pintor de azulejo’
em 1727, j4 pintor, pertenceu 4 Irmandade de S.
Lucas em Lisboa” (GONCALVES, 1972, p. 266).
Uma cartela normalmente possui forma ovalada e contém
um simbolo, sendo utilizada inicialmente pelos antigos
egipcios nos desenhos em papiros ou nas paredes das
edificagdes para destacar o titulo de nobreza do farad.
No caso dos painéis da Igreja Matriz de Nossa Senhora
do Rosdrio, as cartelas serviram para destacar os simbolos
marianos e o atributo dos santos.
Ressalta-se que, até o final do século XVIII, as igrejas
possufam bancos para poucos, o que permitia livre acesso
ao interior da nave e a disposi¢ao desses painéis facilitava
a apreciagio e o entendimento das cenas.
Disponivel em: http://www.allposters.com.br/-st/A-
Alta-Renascenca-posters_c7301_p2_.htm. Acesso em:
14 jun. 2022.
Disponivel em: http://www.flg.es/revista_goya/
contenido/ult_numero_resumenes/288/288c.htm.
Acesso em: 14 jun. 2022.
“Il vit, se tenant au-dessus de lui, une gomme ayant six
ailes comme un séraphin, les bras étendus et les pieds joints,
attaché a une croix. Deux de ses ailes sélevaient au-dessus
de sa téte, deux autres se déployaient pour voler, les deux
derniéres lui voilaient tout le corps..”.
“Lévolution du théme est trés nette. Le séraphin de la vision
d’Isaie se transforme peu a peu en Crucifix volant. Cest le
Christ nimbé qui apparait sur la croix pour laquelle saint
Frangois avait une particuliére dévotion. De ses cing plaies
partaient dabord des rayons dovés ; puis ce sont des jets de
sang qui viennent imprimer leurs marques rouges sur le
corps du ‘nowveau Chris”.
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