A educacdo musical nas “biografias” dos herdis e nas
biografias dos grandes homens piiblicos: evidéncias dos
discursos sociais favordveis e contrdrios ao ensino
musical na formacdo do cidaddo

Resumo: O presente artigo tem como objetivo
avaliar a relevincia da educagio musical na
Grécia antiga, baseando-se no estudo comparado
das biografias de grandes homens puiblicos gregos
e das “biografias” de herdis, voltando o olhar
paraa fase juvenil desses politicos e herdis, quando
freqiientavam os professores de musica. A relagao
entre mito e narrativa histérica constitui uma
forma particular de se apropriar do estudo
biogrifico, na medida em que as vidas
paradigmdticas dos herdis e as vidas exemplares
(ou repreensiveis) dos homens publicos
funcionam como um modelo para a discussao,
voltada aos filhos dos cidadaos comuns, sobre os
méritos do ensino musical, trazendo a tona a
discussao travada entre aqueles que defendiam
essa instituigdo e aqueles que a julgavam negativa.
Ao longo do artigo, percorre-se a argumentagio
filoséfica (Pitdgoras, Platdo, Aristételes e
Aristoxenes), as narrativas biogréficas de homens
publicos proeminentes (Temistocles, Cimon,
Alcibfades, Nicias e Alexandre) e narrativas
mitolégicas literdrias e iconogréficas (Aquiles,
Heéracles, Ificles, Paris, Anfido e Zetos).
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Introdugao

Os usos da biografia pelos historiadores sio bastante variados: o
interesse por uma histéria de vida como enaltecimento de grandes feitos, o
interesse por vidas comuns sob uma perspectiva micro-histdrica, o desejo
de iluminar vdrias facetas de uma época a partir de uma trajetdria individual,
o estudo de uma biografia percebendo a pluralidade de discursos que
atravessam a constru¢io de identidade... No presente artigo, utilizo a
comparagio de biografias, precipuamente como forma de reconstituir uma
fase especifica da vida, a fase da educagio. O objetivo ¢, por meio do estudo
comparado de biografias, constatar a situagio em que se encontrava, na
Grécia antiga, o ensino musical. Além disso, busco entender qual o significado
da presenca da musica no processo de formagio do cidadao, apontando os
discursos paradoxais de defesa e rejeicio do uso da musica na educagdo.

Considerando-se biografia como histéria de vida, o estudo enfoca
dois tipos distintos de biografias: as biografias reais, de personagens histéricos
reais (no caso, politicos proeminentes), e as biografias ficticias, de
personagens mitoldgicos (no caso, os heréis homéricos). As “biografias”
mitoldgicas forneciam um paradigma, um modelo, para regular o tempo e
as fases da vida dos gregos antigos, havendo, desse modo, um paralelismo
entre as biografias dos politicos e as “biografias” dos herdis. Esse paralelismo
pode ser percebido na institui¢do do ensino musical, sendo um aspecto
importante para o estudo social e cultural da musica na sociedade grega
antiga.

A discussao sobre o ensino musical: a opiniao dos filésofos
(os conceitos pitagdricos, platdnicos e aristotélicos)

Apesar do profundo desconhecimento, entre boa parte dos estudiosos
da Antiguidade grega, da real dimensdo conferida pelos gregos a educagdo
musical, é bastante sabido que Platdo e Aristdteles se dedicaram a fundamentar
a valoriza¢io filoséfica do ensino musical.! Essa elaboracao filoséfica constitufa
um reflexo de uma aceitagio entre camadas cultas da populagio de idéias
semelhantes aquelas pregadas pelos pitagdricos, que viam na harmonia musical
uma estrutura homdloga & harmonia césmica e defendiam, por conseguinte,
que o aprendizado da musica educava o espirito. A tradi¢do pitagdrica colocou
uma série de pressupostos que fundamentaram filosoficamente, a0 mesmo
tempo, o misticismo da musica e seu cardter educador. A lyra correspondia
2 ordem do mundo; suas sete cordas, aos sete planetas da galdxia. Cada um
dos plantetas tinha a sua voz prépria na musica das esferas celestiais. A
harmonia da /ra era uma imitagdo da harmonia das esferas. A musica tinha
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um efeito purificador.? Numa perspectiva mistica, os seguidores das idéias
pitagdricas acreditavam que o homem que ndo tivesse musica na sua alma
nio podia ascender ao céu.’

Platdo assim resumia as atribuicdes do professor de musica na formagao

do jovem ateniense:

[...] preocupar-se em dar a modéstia a juventude, impedir que ela se
conduza mal em qualquer coisa. Independentemente disso, ele lhes
ensina, quando a crianga aprendeu a tocar a lyra, poemas de outros
bons poetas, liricos desta vez: os mestres fazem as criangas cantarem
acompanhadas pela lyra, e forcam assim que o ritmo e a harmonia
tornem-se familiares 2 alma das criancas, a fim de tornd-las mais
civilizadas, com mais felicidade ficam regradas em seus movimentos,
equilibradas e, assim, capazes de se fazer apreciar mais tarde como
oradores ou homens de agao. Toda vida humana tem, pois,
necessidade de harmonia e ritmo.*

A preocupacio tanto de Aristételes como de Platdo nao era com o
aprendizado musical em si, mas com as qualidades morais que a crianga
aprendia ao freqiientar as aulas de musica, por isso, o objetivo era o
amadorismo e nio o virtuosismo.’ Efetivamente, a instituicao do ensino
musical era bastante antiga entre os gregos, sendo algo que, de certa forma,
compunha um dos elementos da identidade cultural.

A educagao musical nas biografias de politicos gregos proeminentes

Um estudo superficial das biografias dos principais homens de Estado
atenienses do perfodo cldssico indica nio sé a importincia conferida por
muitos cidaddos ao aprendizado musical, como também a existéncia de
opinides contrdrias.® Tomemos por exemplo as Vidas paralelas, de Plutarco,
e analisemos as informacoes referentes ao perfodo de formagio, na infincia
e juventude, dos importantes homens publicos gregos e romanos estudados
pelo historiador. A algumas constatagdes podemos chegar de forma imediata.

Primeiro, Plutarco, inserido numa heranga cultural helenistica e
conhecedor da teoria musical e da histéria da musica grega, compartilhava,
aproximadamente, cinco séculos apds Platdo e AristSteeles, dos valores que a
cultura grega cldssica conferia & musica — o que pode ser melhor estudado
em sua obra Sobre a miisica (De Musica), mas pode ser averiguado também
no conjunto de sua obra.”

Segundo, numa comparagio supetficial, hd referéncias & presenca da
musica na formagao de muitos homens publicos gregos; porém, no que se
refere aos romanos, Plutarco nao se preocupa em falar sobre a educagio
musical. E possivel que os educadores romanos pensassem como Epicuro,
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para quem a musica nao tinha nenhum significado além de um jogo de sons,
e concordassem com Cicero, que afirmava “que a musica ndo tem utilidade
alguma além de um prazer infandil, sem valor nenhum, posto que nio pode
guiar-nos 2 felicidade.” Segundo o autor romano Cornélius Nepos, do séc.
I d. C., “ninguém ignora que a musica, segundo o estado de nossos costumes,
nio convém a um personagem importante”, apesar de ter sido levada, entre
os gregos, como “digna de consideragdo ¢ estima.”

Conforme Plutarco, Alcibfades, na idade de estudos, ouvia os mestres
com atengdo e, apesar de se recusar a aprender o aulos, aceitava dedicar-se a
lyra e ao plectron;'® Nicias, por sua vez, nio s recebera formagao musical,
como educara o jovem Hieron nas letras e na musica;'" diferentemente do
musical Nicias, cujas qualidades publicas eram admiradas, Cimon,
considerado intemperante, tresloucado ¢ desprovido da palavra ficil e da
eloqiiéncia préprias aos atenienses, nio aprendeu nem a musica nem as
artes em voga entre os gregos.'? J4 Temistocles, segundo o historiador, era
preguicoso e desinteressado em relagio aos estudos, apesar do talento
reconhecido por seu mestre, que afirmou que ele jamais seria um qualquer,
mas por certo grande no bem e no mal. Temistocles, possivelmente, tinha
hdbitos rudes, que justificavam as pilhérias que recebia das pessoas ditas
cultas e refinadas, uma vez que ele nio sabia manejar a /yra ou a citara;” ele
argiiia, em contrapartida, que sabia tornar grande e ilustre uma cidade
pequena e obscura. Temistocles representa aquele conjunto de opinides que
guardam um certo ceticismo acerca do efetivo valor da musica na introdugio
de qualidades politicas no cidadio.

Terceiro, Plutarco, apesar de pensar de forma semelhante a Pitdgoras,
Platdo e AristSteles no tocante a educacio musical, soube dar expressio s
opinides preconceituosas em relagio aqueles que se dedicam 2 atividade
musical. Lembrava que Antistenes' tinha razio em seu comentdrio sobre
Isménias," o famoso awuletes tebano: “Sim, mas como homem ¢ uma nulidade,
do contrdrio ndo tocaria tao bem”. Refor¢ando essa linha de pensamento,
Plutarco cita outro caso:

Da mesma forma Filipe,' dirigindo-se ao filho que, com muira graca
e talento, acabara de rocar citara num banquete, perguntou-lhe: ‘Nio
tens vergonha de tocar com tanta habilidade?. Com efeito, basta a um
rei ouvir o som da citara quando dispoe de tempo para isso, e jd presta
grande homenagem as Musas ao assistir aos concursos onde outros
disputam os prémios."”

Plutarco nos permite visualizar a existéncia, na cultura grega, de aspectos
controversos acerca do valor do ensino musical. A leitura do Livro VIII da
Politica, de Aristdteles nos possibilita perceber, do mesmo modo, elementos

I 38 METIS: histéria & cultura — v. 2, n. 3, p. 35-56, jan./jun. 2003



de uma discussio pedagdgica. O objetivo central desse trecho da obra
aristotélica — que nos permite entender o porqué da inser¢ao de uma reflexao
sobre musica numa tratado dedicado a politica — ¢ defender a importincia
da musica para a formagao do cardter do cidaddo contra aqueles que
acreditavam que ela levava 4 efeminagio, malemoléncia e fraqueza de espirito.
AristSteles lembra que as melodias de Olimpos, compositor frigio do século
VII, enchem a alma de entusiasmo, que ¢ uma emogio da parte ética da
alma. “Ora, os ritmos contém representacoes de cdlera e de dogura, e também
de coragem e de modera¢io e de todos os sentimentos antagdnicos e de
qualidades morais, correspondentes com mais aproximagao a verdadeira
natureza destas qualidades”.'® Aristdteles acredita que a musica contenha,
em si mesma, a imitagdo das afec¢des do cardter, de forma que diferentes
melodias imitam distintos tipos de cardter. O jovem, ao ser encaminhado
para o aprendizado da musica, deve entrar em contato com as melodias que
imitam o cardter que se deseja do cidaddo (livre, temperante, comedido,
corajoso e viril), que sio produzidas principalmente pelas melodias que
carreguem o éthos praktikdn ou o éthos éthikén."”

Aristételes recomenda uma série de cuidados para se evitar que o
estudo da musica leve A efemina¢do, & covardia ou & fraqueza de cardter.
Deve-se definir o grau de participagio na execugio musical dos meninos,
evitando que eles continuem a tocar quando atingem idade adulta. Devem-
se definir os ritmos e melodias adequados & formagdo do jovem, preferindo-
se aquelas compostas em modo dérico, pois este é “mais calmo e de um
cardter mais viril. Além disso, j4 que elogiamos o meio termo e nao os
extremos, e dizemos que o primeiro deve ser preferido, e que 0 modo dérico
é desta natureza em relagao as outras harmonias, convém evidentemente
que as melodias déricas sejam usadas na educagdo dos alunos”.” Devem-se
definir os instrumentos empregados no aprendizado musical, preferindo-se
a lyra ao aulos, uma vez que a primeira favorece o desenvolvimento da
inteligéncia, ¢ o segundo nio possui fun¢io moralizante, além de impedir o
uso da fala e deformar o rosto durante a execugao.?!

Temos muito mais testemunhos literdrios elaborados das opinides
favordveis ao ensino da musica do que das contrdrias a ele, apesar das indmeras
passagens que indicam um preconceito em relagdo a delicadeza e ao
refinamento da educagio musical. Essa falta de elaboracio das idéias que
caracterizam essa corrente de pensamento “antimusical” deve-se, pos-
sivelmente, ao fato de serem defendidas por pessoas que nao se interessavam
muito pelos estudos ¢ pelas artes, dedicando-se mais ao corpo e & guerra. De
uma forma dispersa, essas idéias estavam expressas no pensamento dos cinicos,
como Antistenes, e, de forma mais clara, em Epicuro. Essa subcultura
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“antimusical” condensa vdrios aspectos da mentalidade grega: por um lado,
a demanda pela virilidade, o papel da guerra, a valorizagio da formagio do
corpo; por outro, o preconceito em relagio ao mundo da técnica e do labor
manual — com os quais a habilidade do instrumentista podia ser confundida —,
que eram vistos como préprios do escravo e do meteco, sendo indignos do
cidadio.

Podemos perceber nesse debate pedagdgico — entre aqueles, como
Pitdgoras, Platdo e AristSteles, que acreditam no valor do ensino musical, ¢
aqueles outros, como Filipe II, Antistenes ¢ Epicuro, que desconfiam da
capacidade da musica de qualificar o cardter do cidaddo — no campo do
simbolismo cultural, uma oposicao bindria entre corpo e espirito.

A educagao musical nas “biografias” mitoldgicas dos herdis

Ora, pensar esse debate sobre a musica como uma expressao de uma
estrutura profunda da cultura grega implica deslocar o fundamento das teorias
e do pensamento musicais. A interpretagio corrente sobre o valor do ensino
musical na formagio do cidadio deposita na mistica pitagérica a origem
dessa tradi¢do de pensamento e atribui 2 sofisticagdao das idéias filoséficas a
crenca nesse poder atribuido a musica. Entendo que essa valorizagio da
educagio musical — bem como a subcultura que se opde a ela — seja um
elemento estrutural da cultura grega, que encontra uma elaboragio sofisticada
entre os filésofos, como Platdo e Aristételes, e tedricos musicais, como
Damon e Aristéxenes de Tarento, mas também estd presente, como veremos,
na cultura de homens simples, nem sempre letrados, como ¢ o caso dos
pintores de vasos. Se, por um lado, a escrita e o requinte da dialética filoséfica
constitufam, de certa forma, uma barreira sociocultural, a tradi¢io mitoldgica
oral, por outro, era uma garantia de pertenca a uma cultura comum, de
partilha dos mesmos simbolismos. Filésofos e artesdos, poetas e pintores de
vasos, conheciam — através de versdes variadas, com certeza — os mesmos
mitos, as mesmas lendas, e assistiam as mesmas interpretacoes desses mitos
pelos tragedidgrafos.

Assim, na tradi¢do mitoldgica e na reatualizagio poética e iconografica
das narrativas miticas, podemos averiguar uma fundamentagio na tradicio —
tradi¢do essa compartilhada pelas elites letradas ¢ pelos pintores de vasos —
das prdticas e discursos (por vezes antagdnicos) relativos & musica e,
especificamente, ao valor da educagio musical. Essa tradi¢io, que podemos
remontar a Homero, por exemplo, na confianca que Agaménon depositou
em Demddokos para proteger Clitemnestra.?? A ocorréncia dessa
reatualizacio cultural de uma narrativa mitica pelos pintores de vasos significa
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o conhecimento por esses cidaddos, geralmente mais humildes, dos mitos
que constituem a tradi¢do cultural grega. Ora, necessariamente, cles nio
reproduziam todas as cenas do repertdério que conheciam. A repeti¢io de
determinados temas e cenas relaciona-se, em parte, a interesses pessoais do
arteso, a caracteristicas intrinsecas 2 finalidade do objeto no qual a cena ¢
representada ou A preferéncia de alguém que tenha encomendado a pega;
porém, em ultima instincia, reflete assuntos, preocupagdes ¢ modas que
caracterizam determinados perfodos, como a influéncia de uma pega teatral
de sucesso sobre a divulgagdo iconogréfica de uma determinada narrativa.

Um caso bastante significativo, para avaliarmos o peso conferido a
educacio musical, estd na abordagem dada & educacio dos herdis. Estudando
a representagdo imagética de narrativas miticas sobre a etapa de educagdo
dos herdis, constatamos que ela reflete, de algum modo, o debate pedagdgico
travado entre setores mais esclarecidos sobre a importincia da musica na
formagdo do cidaddo. Além disso, demonstra o interesse desses artesios por
assuntos relativos ao ensino. A esse respeito, a iconografia dos herdis Héracles
e Aquiles é paradigmdtica, por conter em si elementos que refletem o debate
pedagdgico sobre a musica e que nos remetem 2 estrutura profunda da
oposi¢ao entre corpo e espirito.

Acreditamos ser possivel estabelecer uma comparagio entre a
iconografia desses herdis, no que respeita aos aspectos musicais de suas
vidas, devido a um isomorfismo dos esquemas de narrativa iconogrifica.
Pode-se opor 2 validade do emprego da comparagio morfoldgica o fato dessas
iconografias desenvolverem-se em perfodos diferentes. As representagdes
imagéticas das aulas de musica de Héracles concentram-se na primeira metade
do século V, constituindo-se sua totalidade de pinturas sobre cerdmica, com
um unico exemplar ateniense, sendo o restante italiota. As representacdes
de Aquiles aprendendo /yra com o centauro Quiron, mais populares na época
imperial romana, originaram-se, provavelmente, da pintura (perdida) do
Atenaion, do século IV a.C., onde o grupo Aquiles-Quiron estava representado
no escudo de Aquiles por ocasido da descoberta desse na ilha de Skyros.
Essa pintura ateniense teria inspirado uma retomada do episédio de Skyros
no grupo escultérico em mdrmore, localizado na Saepta Iulia, em Roma, no
séc. I a.C., a partir da qual se instaurou, na época imperial romana, a tradi¢ao
do “ciclo de Aquiles”, representando cenas da educa¢io do herdi junto ao
centauro, feitas em pinturas de parede, em mosaicos como o da Casa di
Dioscuri, em lampadas, relevos em estuque, sarcéfagos, gemas e espelhos. A
esse respeito, repetimos que o fato de um tema ndo ser representado em um
determinado periodo (pensamos aqui no desinteresse dos pintores de vaso
atenienses do perfodo tardo-arcaico e cldssico pelo aprendizado musical de
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Aquiles) ndo significa, necessariamente, que ele seja desconhecido pelos
pintores de vaso; outrossim, significa que, naquele perfodo, por motivos
que dificilmente podem ser precisados, aquele tema da tradi¢io mitoldgica
oral (e por ventura literdria) nao desperta interesse em ser reatualizado na
linguagem mitica da iconografia. Porém, quando alguma obra representando
o tema se destaca, ¢ possivel que, a partir dela, se estabeleca uma tradigdo
iconogrdfica: ¢ o caso da representagiao do grupo Aquiles-Quiron como
emblema do escudo do herdi na escultura da Saepra Iulia, que despertou
tanto o interesse dos artesdos e artistas, passando a incorporar, de forma
significativa, a tradi¢do grdfica posterior, ao ponto de inspird-los a
desenvolverem o “ciclo de Aquiles”.”

Encontramos (i) uma analogia de contetido nas representa¢oes do
estudo da musica, (ii) uma analogia de contetddo nas cenas do heréi adulro,
dedicando-se ao prazer da musica, e (iii) uma analogia morfoldgica nas cenas
de rejeicdo ao ensino musical, num evidente isomorfismo.

Aquiles e Héracles tomando aula de lyra na infincia

Uma das representagbes mais graciosas do grupo Aquiles-Quiron ¢ a
pintura de Pompéia, da Casa de Cicero,* onde encontramos o jovem heréi
segurando a /yra junto ao centauro. A mesma cena pode ser vista no emblema
do escudo, no mosaico da Casa de Apolo,”” em Pompéia, bem como em
indmeras gemas (dispomos de aproximadamente 50 exemplares) ou na
lampada de Bardo.?® Segundo Annelise Kossatz-Diessmann, autora do capitulo
sobre Aquiles no Lexicum Iconographicum Mithologiae Classicae, o simbolismo
da aula de /yra liga-se ao ideal herdico. “O ideal da educagio dos herdis,
corporificado na aula de Aquiles com o centauro Quiron, compreendia
também a formagdo nas artes das Musas. Isso estd presente no gosto pela
repeticio do grupo Aquiles-Quiron tocando a lyra”. Ora, se considerarmos,
como afirmava Théodor Reinach, que “nas sociedades aristocrdticas jonicas
do séc. VII, edlicas e déricas do VI, a habilidade musical era vista como
insepardvel da boa instru¢ao”, concluiremos que o gosto dos artistas do
perfodo romano, em outro contexto cultural, ao representarem o grupo
Aquiles-Quiron, faz ecoar os antigos valores da educa¢io musical grega,
transmitidos primeiro (suponho) pela tradicao mitolégica oral e, depois,
pela tradi¢ao grdfica. A persisténcia desse tema indica uma simpatia, por
partes dos artistas, em relagdo a formacio espiritual do herdi.

A iconografia representa, de uma forma muito particular, o perfodo
em que Héracles dedicou-se ao aprendizado da fyra. O skyphos de Schwerin,”
do Pintor de Pistéxenes, tem duas cenas representadas. De um lado, Héracles
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¢ conduzido pela velha escrava a aula de musica — a contragosto, sequer
carregando seu instrumento, que ¢ levado pela serva. Na outra face do vaso, seu
irmido gémeo, [ficles, ouve atentamente os ensinamentos musicais do mestre
Linos.”® Segundo as fontes literdrias,” Héracles tinha fama de ser muito vagaroso
no aprendizado da musica. De certa forma, a tradi¢io mitolégica condensa nas
diferengas entre os irmaos gémeos Héracles e Ificles — da mesma forma como
entre Zetos e Anfido — a oposi¢io entre corpo e espirito. E o pintor do vaso de
Schwerin teve bastante sensibilidade em captar, na dualidade das cenas do vaso,
esse elemento estrutural da cultura grega. Conforme Louis Séchan, a histéria
de Linos e seu aluno desobediente, anunciada no skyphos do pintor de Pistéxenes,
deve reportar-se nao ao Linos de Achaios, mas a um drama satirico do inicio do
séc. V, que teria explorado as infelicidades do mestre de musica com um discipulo
tao irascivel como fechado aos seus ensinamentos.*

Apesar de ser conhecido pela mitologia que vérios outros herdis
aprenderam a /yra na infincia — ¢ muitos deles o fizeram sob a guarda do
centauro Quiron — a tradigdo iconogrdfica que chegou a ndés nio manifestou
interesse em representar esse tema. No entanto, vérios herdis sio
representados, em diferentes fases da vida, dedicando-se & execugio da Jyra,
0 que caracteriza a associagdo da musica, e especificamente desse instrumento,
ao bom-viver aristocritico.

Guardam certa semelhanca com o vaso de Schwerin os espelhos do
séc. III a.C., que representam os irmios gémeos Zetos e Anfido, ainda
jovens, com a mie Antiope, como ¢ o caso do espelho de Paris.”’ A mie
Antiope, como a escrava e o professor Linos, enquadram as representacoes
na fase juvenil da vida dos heréis, portanto, nas suas fases educativas. A lyra
na mio de Anfido ¢ andloga A posigio respeitosa de Ificles diante de Linos
na aula de /yra. Do mesmo modo, o cardter rude que a tradi¢io mitoldgica
confere a Zetos aproxima-o da atitude do impetuoso Héracles, que mata
seu professor de musica golpeando-o com a cadeira. Essa semelhanca
morfoldgica entre os mitos dos dois pares de irmaos gémeos fica mais clara
se lembrarmos do colorido que Euripides confere a rivalidade entre os irmaos
Zetos e Anfido na tragédia Antiope, como analisaremos mais abaixo.

Os herdis jovens ou adultos tocando lyra

Segundo Annelise Kossatz-Diessman, na ametista de Pamphilos,** do
séc. I a.C., que se trata de uma das mais belas gemas do perfodo, podemos
identificar Aquiles, sentado sobre uma rocha, tocando citara, parte de seu
corpo estd coberto com um manto, com plectron 3 mao esquerda friccionando
as cordas, seu elmo estd atrds ao chio, a frente sua lanca e seu escudo (com
uma figura de Gorgd), descansando junto a uma drvore. Parece ser uma
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ocasido em que Aquiles, cansado de suas obrigacdes militares, resolve
aproveitar o momento de paz para entregar-se ao prazer a que se dedicara na
sua juventude, quando estava junto i sua amada Deidaméia, na ilha de
Skyros. Demonstra a dimensdo sensivel do cruel guerreiro. A lyra estava
associada de forma tdo intensa a figura de Aquiles na imaginacio popular,
desde o perfodo arcaico, que o pintor corintio da Aydria do velério de Aquiles
a representa junto a seu leito de morte.*® Na imagem pintada, as Nereides
lamentam a morte de Aquiles, que estd deitado. Junto a Aquiles, sua mae,
Tétis. Ao chio, um escudo, cujo emblema representa Gorgd, e dois elmos.
Outra Nereide segura a lyra de Aquiles, a qual, conforme a preferéncia
estética e a perfeicdo técnica do pintor na concep¢io do quadro, situa-se
exatamente no centro geométrico da pintura.

Chegou a nds um ndmero bastante grande de figuraces de Héracles
adulto tocando kithara (hd alguns exemplos, que marcam uma descontinuidade,
em que ele toca aulos), que foi objeto de estudo de um artigo muito interessante
de Charles Dugas, Héracles Mousikds.>* Nesse esquema narrativo (desenvolvido
com algumas variacoes desde o séc. VI a.C. até o periodo helenistico) com
representagio de cenas que ora tm um cardter terreno, ora olimpico, Dugas vé
uma tentativa dos pintores de vaso de representar um Héracles menos bruto,
mais sensivel, que nio se notabilizasse somente pelos feitos resultantes de sua
forca fisica e coragem, mas também pela beleza de sua mdsica e por sua
inteligéncia. De certa forma, com base na andlise de Dugas, podemos dizer que
essa cotrente de representagio imagética de Héracles significa um esforco de
superar a oposi¢do entre corpo e espirito. Ora, Dugas ndo vé no Héracles
citaredo somente um instrumentista, mas um herdi que domina as artes que lhe
foram ensinadas por Quiron (do qual também fora aluno), Prometeu ¢ Adas —
como nos revelam muitas fontes literdrias.®> O aprendizado dessas artes sugere
sua aproxima¢io com Apolo e as Musas, a qual foi muito lembrada na época
romana. Assim, o Héracles citaredo é também médico, astrénomo, fisico e
adivinho. Parece-me, seguindo a andlise de Dugas, que o Héracles mousikds
indica uma penetragio, na cultura desses homens simples que eram os pintores
de vasos, do ideal sofisticado do mousikds anér, que era aquele homem formado
nas artes das Musas, possuidor de uma formagio espiritual e intelectual ampla
e bem sedimentada. Pintar Héracles como um mousikds anér caracteriza um
esforco de solucionar o impasse da oposi¢ao entre corpo e espirito colocada
pela corrente predominante de caracterizagio de suas agoes. Traduz o anseio de
ver, no grande herdi, ndo somente o homem viril e corajoso, porém bruto e
rude, mas também o homem sensivel e inteligente, sem ser efeminado, seguidor
do modelo de paidéia musical entendida como formadora do espirito equilibrado
que devia guiar os passos de um kalos kagathos.*
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Outros herdis sao representados desfrutando o prazer da musica. A hra
arquiteta que Anfido recebeu de Hermes é uma marca registrada desse herdi,
que foi consagrado na tradigio literdria por ter erguido os muros de Tebas ao
som da /yra.”’ Parece haver algum conteddo metaférico no niimero sete: sete
eram as cordas da fyra; sete, as portas do muro de Tebas; sete, os filhos, e sete,
as filhas de Anfido. Lembra-nos o misticismo césmico do 7 na teoria pitagdrica
do equilibrio césmico.*®

O jovem DParis, que passou sua infincia ¢ juventude escondido nas
montanhas com um pastor — do mesmo modo que Anfido e Zetos — em sua
juventude desfrutava do prazer de tocar sua ra,” o que os pintores revelam
nas cenas relativas ao julgamento de Paris, como podemos ver na taga de Berlim*
e na Anfora de colo de Londres.*!

Essa representagio de herdis tocando lyra (ou phorminx) em cenas
associadas ao descanso, ao desfrutar da vida, longe da dureza dos campos
de batalha, mostra como os pintores de vasos compartilhavam com os poetas
o conceito de que a musica fazia parte de um cotidiano feliz e digno de um
cidadao. Em um canto funebre (thrénes) de Pindaro, o dia-a-dia feliz de
uma pdlis civilizada ¢ assim caracterizado: “Uns distracm-se com as corridas
de cavalos ou com os exercicios de gindstica, outros com o jogo de pessoi,
ou ao som da phorminx, e entre todos eles a prosperidade verdeja em
flor”.* Em um elogio (encémion) enderecado a Hieron de Siracusa, 2 época
doente, Pindaro conclama que “ndo se extingam os prazeres da vida; o que
mais vale para um homem ¢ uma existéncia agraddvel”. Essa existéncia era
proporcionada pela audi¢io do bérbitos, “que fora inventado por Terpandro
de Lesbos, numa imitagao dos lidios, em cujas festas ele ouvia tocarem a
grande péctis, que faz soar a oitava.”®

Na primeira Olimpica, em outra homenagem a Hieron de Siracusa, por
ventura de sua vitdria na corrida de cavalos montados, Pindaro, além de lembrar
sua habilidade na /ra dérica, recorda porque ele inspirava o génio dos poetas:
“[...] carrega o cetro da justica na Sicilia fecunda, que colhe todas as virtudes
em seu mais alto grau; regozija-se com as delicias do canto, com os nobres
jogos que com freqiiéncia nos divertem ao redor de sua mesa amiga [...].”*

Vemos, assim, em Pindaro, uma associagio entre o bom-viver, as
qualidades de um governante — cujas virtudes devem ser lembradas e honradas
pelo canto — e, finalmente, a execu¢do da fra e do canto.

Aquiles e Héracles revoltam-se contra o professor de musica

Embora predomine de forma expressiva a iconografia do grupo Aquiles-
Quiron, que coloca o jovem herdi como um atento aluno de musica, e
apesar da representagio do veldrio de Aquiles associar profundamente sua
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imagem 2 /yra, parece-me que a cena de conflito entre Aquiles ¢ o centauro,
retratada em um prato de prata romano da época imperial,*® ¢é bastante
significativa no quadro do sistema simbélico de pensamento que organiza a
cultura musical antiga. A oposi¢do entre a cena representada nesse prato e
o conjunto de representagdes da aula de fyra de Aquiles junto a seu mestre
constitui, dentro do préprio desenvolvimento da iconografia da fase de
educacio do jovem herdi, uma manifestacio simbdlica da estrutura profunda
de oposicao entre corpo e espirito. Diferentemente da relagio amistosa
entre aluno e professor, bastante idealizada na iconografia e predominante
na literatura, o ourives desse prato romano desenhou uma cena com uma
atmosfera violenta: & esquerda, o centauro Quiron estd voltado para o jovem,
com o brago direito erguido como forma de repreensio, quicd com o objetivo
de bater no desobediente aluno; Aquiles, de costas para o mestre, olhando
para trds, na dire¢ao dele, foge, mediante a ameaca de levar um tapa de seu
professor, com um escudo no brago direito, estando a /yra abandonada no
chio, na extremidade direita da cena. Essa representacio nos mostra um
Aquiles que, sem vontade de seguir as licoes de musica e desobedecendo ao
seu mestre, prefere fugir para os treinamentos militares que lhe parecem
mais divertidos e mais préprios para um homem (ou para um jovem de sua
idade, pensava ele, talvez).

A interpretagio dessa cena pode ser completada com uma comparagio
com a iconografia do “ciclo de Aquiles” de outro contexto: as cenas da
permanéncia de Aquiles em Skyros e da sua descoberta nessa ilha,
representadas tanto em outras cenas do mesmo prato romano, como em
alguns vasos dticos de figuras vermelhas do séc. V.

O jovem Aquiles estava em posse das mulheres do paldcio de
Nicomedes, na ilha de Skyros, onde havia sido escondido por sua mae, a
Nereide Tétis, devido ao aviso do ordculo de que seu filho morreria se fosse
para a guerra. Ld, como disfarce, ele adotara o nome feminino de Pyrrha, e
a iconografia o representa com freqiiéncia em trajes femininos, como vemos

0 anteriormente referido.

numa imagem do mesmo prato de prata romano
Em Skyros, viveu uma grande paixdo com Deidaméia, uma das filhas de
Nicomedes, com quem teve o filho Neoptolemos. Os pintores representam
Deidaméia e Aquiles travestido tocando /yra, como forma de caracterizar
seus momentos de amor. No prato romano, vemos Aquiles ¢ Deidaméia
sentados; a direita, o jovem, vestido de mulher, estd tocando /yra; A esquerda
da cena, jovens tecelas ocupam-se com lides femininas da casa. Ora, dessa
forma, a musica e a /yra acabam ligando-se a uma fase feminina (ou melhor,
efeminada) da vida do herdi, em que estava, por desejo de sua mae, fugindo

as obrigacoes militares e, de certo modo, abdicando de sua virilidade.
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Na seqiiéncia da narrativa mitica, Aquiles ¢ descoberto por Ulisses,
Diomedes e Agyrtes no paldcio de Skyros. Os artesdos representam Agyrtes,
pouco mencionado pelas fontes literdrias (somente Estdcio dd o nome do
instrumentista, enquanto alguns textos apenas citam o musico), tocando sua
trombeta a fim de revelar a presenca de Aquiles entre as filhas de Nicomedes.
Agquiles, ouvindo o som da trombeta (caracteristica da musica militar), reconhece
que fora encontrado pelos guerreiros aqueus e, preferindo a companhia de
Ulisses e Diomedes, abandona o convivio das mulheres de Nicomedes. A
iconografia o representa desfazendo-se de suas vestimentas femininas e
empunhando seu escudo, a0 mesmo tempo em que Deidaméia mostra-lhe seu
filho Neoptolemos, como forma de apelo a que permaneca em Skyros. Essa
cena, ndo por acaso (acredito), estd representada no mesmo prato romano,?’
justamente em seu fundo, constituindo, portanto, a imagem que o artesio quer
destacar como resultado de todo o desenvolvimento que estd representado nas
diferentes partes dessa peca. O abandono de Skyros, do universo feminino e do
mundo em que se dedicava ao amor convival e ao prazer da musica significa a
opgio pelas obrigacoes guerreiras, pelas exigéncias de virilidade. De certa forma,
carrega, também, o sentido da passagem para o mundo adulto.

Devemos entender o profundo valor desse prato romano, pela capacidade
que o artista teve de captar e sistematizar a oposigao entre corpo e espirito, que
se desdobra em algumas dualidades no esquema simbélico de desenvolvimento
da narrativa mitica na seqiiéncia das diferentes cenas da vida de Aquiles
representadas pelo ourives: por um lado, temos a musica, a infincia, o universo
feminino e a casa; por outro, os treinamentos militares, a opgao pelo mundo
adulto, a virilidade ¢ a guerra. A leitura iconoldgica do conjunto do prato romano
leva-nos a crer que o artesio, na tensdo cultural provocada pela oposicao estrutural
entre corpo e espirito, alinha-se ao discurso ‘antimusical’. Ele suspeita da musica
como fator educador, ao lembrar-se de um momento de rebeldia de Aquiles
para com seu mestre € a0 associar esse momento com a opgao pelos deveres de
guerreiro, assumindo as prerrogativas da virilidade. Parece que o ourives, ou
talvez o encomendador desse prato, partilha da opinido daqueles que associam
a musica a efeminagao.

Se, por um lado, temos um unico exemplar de rebeldia de Aquiles com
seu professor de musica (sendo este do periodo imperial), temos, por outro,
vérios vasos, italiotas ¢ atenienses, esses ultimos produzidos entre 490 e 450
a.C., representando Héracles atacando Linos. Em alguns desses vasos Linos
estd sentado com a /yra A mao esquerda®® (o que indica que ele estava tocando
ou tentando ensinar ao desobediente e impaciente aluno), numa atitude defensiva
diante da violéncia de Héracles, que o agride com sua cadeira; em outros,

9

Linos, caindo no chio,” revida ao ataque sofrido, ameagando o jovem heréi
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com a sua propria lyra. Com freqiiéncia, os pintores mostram outros jovens,
assistindo 2 cena, com gestos que demonstram ndo saber o que fazer diante da
imprevisivel atitude do irascivel Héracles.

Pensando na oposi¢do entre corpo e espirito, podemos interpretar que o
interesse da tradi¢do gréfica (que se desenvolveu na primeira metade do séc. V)
pela faceta violenta do jovem Héracles que agride seu professor de /yra simboliza
o repudio 2 educagio musical como formadora do cidado. Encontramos, nesse
aspecto, uma analogia entre a iconografia de Héracles atacando seu mestre
(bem como de Aquiles fugindo de Quiron) ¢ o discurso ‘antimusical’ que via, na
formagao musical um elemento de efemina¢do, que poderia prejudicar o cardter
do cidaddo-soldado. Essa iconografia aproxima-se, em seu simbolismo, daquela
corrente de idéias que valorizava o corpo em detrimento do espirito, os
treinamentos militares e a forga fisica em prejuizo das artes das Musas. E
interessante que esse assunto, com uma tonalidade prépria do debate sobre a
paidéia que serd muito freqiiente na filosofia e até na comédia (como ¢ o caso
das “Nuvens”, de Aristéfanes) a partir do final do séc. V, jd apareca entre os
pintores de vaso da primeira metade desse século, demonstrando como a
preocupagio com o ensino e a discussdo sobre o valor do ensino musical tocava,
de alguma forma, os homens comuns da pdlis da época.

A oposigio entre corpo e espirito e a formagao musical

O arquétipo mitico da oposi¢do entre musica/espirito e guerra/corpo
encontra-se no mito dos irmaos gémeos Anfido e Zetos.”® A mitologia consagrara
Anfido pelos prodigiosos efeitos de sua jyra: com ela construira as muralhas de
Tebas. O mito ¢ bastante alegérico: hd uma estreita ligagdo entre as sete portas
dos muros de Tebas e as sete cordas da Jra de Anfido. Essa alegoria tem um
duplo sentido metaférico: (i) a for¢a de uma cidade, simbolizada por seus muros,
obtém-se pela harmonia, pela conjugacio dos contrdrios,” pela sintese entre
éris e philia, pois a harmonia de contrdrios ¢ o produto do som da /yra,* (ii)
essa forga da cidade somente serd alcancada quando os homens que nela habitam
tiverem forca de espirito e de cardter, pois os muros foram erguidos
exclusivamente pelo som da /yra de Anfido, sem a ajuda da forca fisica de
bragos e pernas musculosos treinados nas artes militares. Em Antiope — peca de
Euripides famosa na Antiguidade, mas que conhecemos tdo-somente através de
fragmentos e citagdes — estd representada uma discussdo entre os dois irmaos
lenddrios, que coloca de forma paradigmdtica a oposicao bindria entre corpo e
espirito, da qual a relagdo tensa entre os filhos gémeos de Antiope ¢ a metdfora
por exceléncia. Na versdo euripideana do mito, bem ao gosto do drama trégico
do séc. V, a antitese ¢ bastante clara, com um forte apelo narrativo: Anfido,
o supremo kitharoidos lenddrio, ¢ dedicado s artes e as buscas intelectuais,
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enquanto Zetos ¢ um fazendeiro forte e durdo, ¢ um guerreiro. Nos trechos
a seguir, vemos Zeus criticando Anfido:

Esta sua Musa ¢ inoportuna, indtil, ociosa, bébada, esbanjadora.
A natureza deu-te um coragao robusto, mas tu exibes uma aparéncia
que imita a de uma mulher [...]. Tome um escudo e ndo saberds o
que fazer com ele, nem serds capaz de defender outros através de
estratégias corajosas e Viris.

Se um homem que possui riquezas ndo se preocupa com sua casa,
negligenciando-a, deleitando-se com a musica e sempre procurando
isto, ele ndo conseguird nada para sua familia e sua cidade, ¢ nem
serd bom para seus amigos. Qualidades inatas sao perdidas quando
um homem ¢ derrotado pelos deleites do prazer.”

O discurso social que Euripides condensa na fala de Zeus estd préximo
daquelas prdticas que AristSteles condena, por “apregoarem a vulgaridade
da prdtica musical”: écio, embriaguez, inutilidade, excessos, efeminagio,
incapacidade militar, negligéncia para com as coisas da administracio
doméstica, dominio dos prazeres sobre a disciplina do corpo — eis os defeitos
que a musica pode causar ao cardter, nessa sintese que o tragedidgrafo faz
do pensamento ‘antimusical’.

Anfido, por outro lado, em sua resposta,”® “clogia a musica e o canto,
condena uma absor¢do filistina na administragio de um patriménio, e declara
que o cérebro faz mais para salvar uma cidade do que a forea fisica”.> Aristételes,
sem refutar a importincia dos treinamentos militares, parece concordar com
Anfido quanto & importincia da musica e da formagio espiritual na vida da
cidade. Reconhece que, na audigio musical, hd um enorme prazer, o qual nio
se deve somente ao encanto e dogura das melodias, pois a natureza dessa arte é
mais importante do que o uso aparente que se faz dela; independentemente do
prazer comunicativo, perceptivel a todos, Aristételes destaca que, se a musica
for praticada observando certos principios e regras, que ela pode exercer uma
boa influéncia sobre o cardter e que “ndo deve constituir um obstdculo as
atividades subsegiientes, nem amesquinhar o corpo ou inutilizd-lo para as
ocupagbes marciais e civicas do cidaddo, seja em relagio aos exercicios fisicos
no presente, seja para seus estudos futuros”.*® Aristdteles encontra, na musica,
a possibilidade de um prazer moral.

H4 outros elementos que se somam 2 ideologia guerreira para compor
0 preconceito em relagdo & musica: de certo modo, associa-se 0 musico a
uma condi¢do passiva, indigna do cidaddo, na medida em que se estabelece
uma relagio imediata do musico com a passividade sexual, que pode ser
observada pelas mentes preconceituosas em duas prdticas sociais, consagradas
pela linguagem. Primeiro, quando se fala das “musicistas”, das “citaristas”
ou das “bailarinas”, imediatamente tem-se em mente as pornai ou hetairai,
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de origem estrangeira, que s3o contratadas, s vezes por precos irrisérios,
para tornar mais divertida e sensual a atmosfera dos banquetes. Essas palavras
valem quase como sin6nimos de prostituta barata. Segundo, a linguagem
estereotipada das comédias dticas, prenhe de conveng¢des moralistas,
empregavam-se os termos kitharoidoi (cantores para o acompanhamento da
citara) e kitharistai (tocadores de citara) para referir-se a jovens efeminados,
deixando implicito que assumiam postura sexual passiva.”’

Ao invés de julgarmos que os jovens que andavam pela rua levando sua
lyra, quando iam para a aula, eram efeminados, devemos identificar, nesse
emprego de termos, pela linguagem cdmica uma manifestagio do pensamento
“antimusical” que associava a prdtica musical 2 efemina¢io. De um modo
geral, termos como kitharos ou kitharoidoi sio empregados para identificar
jovens ou meninos, devido & importincia que o aprendizado da /yra tinha e ao
fato, subseqiiente, deles circularem publicamente levando seus instrumentos e
de, nessa situagio, poderem receber assédio sexual de adultos peddfilos®™ (o
que de certa forma justifica a conotagio pejorativa que o termo assumiu para
designar passividade sexual). Inclusive, segundo os padroes da sexualidade dtica,
somente a pratica sexual passiva por adultos era considerada efeminagio e era
amplamente condenada; no entanto, em se tratando de jovens imberbes com as
caracteristicas masculinas pouco definidas, que nio haviam completado nem
18 anos, nem o periodo de treinamentos militares da efebia — e, portanto, ainda
ndo eram legalmente cidaddos — subentendia-se, quando mantivessem relacoes
com adultos, que assumissem posi¢do passiva. Isso ndo significa que todos os
jovens o praticassem ou gostassem de fazé-lo, nem que isso fosse do agrado de
todos os pais (muito pelo contrdrio, engajavam escravos paidagogoi na supervisio
de todos os passos dos meninos), mas significa que era comum e freqiiente.
Dai a associa¢do que a linguagem cOmica estereotipada estabelece entre
passividade sexual e prética musical, filiando-se (ou refletindo) dessa forma a
corrente de pensamento que desaprova o aprendizado da musica pelos jovens.

Dover afirma que a oposi¢io bindria corpo vs. espirito perpassa toda a
literatura grega, sendo (penso) uma das regras inconscientes que organizam o
sistema simbdlico grego, e resultam na controvérsia pedagdgica sobre o ensino
musical aos jovens.

A oposigio entre esfor¢o, combinado com treinamento atlético ou
militar, e as buscas artisticas e intelectuais ¢ um fio que atravessa toda a
histéria da literatura grega. E claro que a pessoas como Zetos sempre é
dada a possibilidade de criticar os seus adversdrios por serem
efeminados, j& que a musica e o canto fazem muito pouco para
desenvolver os musculos das pernas, e a sua vida cheia de prazeres nao

ajuda a acumular riquezas.”
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As manifestacdes da oposi¢ao estrutural entre corpo e espirito nas
narrativas mitoldgicas, literdrias e gréficas, dos herdis, como Aquiles ¢
Héracles, refletem a diferenca de ponto de vista quanto ao que mais importa
na formacgiao das virtudes de um homem: o desenvolvimento de suas
qualidades de corpo ou de espirito. Podemos dizer que as diferentes opinides
estruturam-se a partir de uma forma de reelaboragio desse par de opostos,
sendo um componente presente nas reflexdes pedagdgicas sobre o valor da
musica na formagio do jovem. A andlise da iconografia musical de herdis
como Aquiles, Héracles, [ficles, Paris, Anfido e Zetos — ou até mesmo Egisto —
revela como os pintores de vaso, comungando com a elite intelectual letrada
de uma mesma tradi¢do oral, participam da discussio sobre a validade de
encaminhar os filhos a um professor de musica.

Do mesmo modo como as fontes literdrias apontam a existéncia de
um debate pedagdgico que opde aqueles que apontam a vulgaridade da musica
aqueles que nela véem um fator de enobrecimento do espirito, as fontes
iconogréficas também indicam haver opinides diferenciadas entre os artesaos.
Seria um equivoco, fruto de um preconceito, afirmar que entre os pintores
de vaso predomine a idéia de que a musica leva 4 efeminagio e 2 fragilizagao
do cardter. H4 também, entre esses homens simples, aqueles que concordam
com as sofisticadas proposi¢oes filoséficas defendidas por Pitdgoras, Platdo,
Aristdteles ou Aristoxenes. Assim, se, por um lado, os pintores de vaso da
primeira metade do séc. V interessaram-se em representar a repulsa de Héracles
A musica — o que representa a afirmacio entre esses artesios do perfil ligado
a estrutura “corpo” da personalidade do herdi —, por outro, temos uma
tradi¢do gréfica paralela (cujos registros estendem-se do séc. VI ao II a.C.)
que nos indica, com a representa¢io do Héracles citaredo, o desejo de
intelectualizd-lo, de transformd-lo em um mouwusikds anér, buscando conciliar
os valores decorrentes de sua coragem e forca fisica com aqueles relacionados
ao seu desenvolvimento espiritual. Os pintores desses vasos traduzem um
anseio de valorizacio do ensino musical, opondo-se a tradi¢dao que representa
0 herdéi como um aluno desobediente ¢ brutal que, encolerizado, acaba
matando seu professor de Jyra. A larga produ¢io de vasos dticos de figuras
vermelhas retratando cenas diretamente referentes ou alusivas ao ensino
escolar da musica sugere ampla aceitagio do valor pedagdgico da musica.

A freqiiente representagio do grupo Aquiles-Quiron, que seduziu com
muita intensidade os artesios do Império romano, indica a simpatia com
que muitos deles recuperavam a idéia trazida pela heranga cldssica e helenistica
de que a musica era um importante fator de formacio do cardter, apesar de
predominar na cultura latina aqueles que a consideravam, como Cicero, um
simples prazer infantil. A esse respeito, ¢ bastante significativo o prato de
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prata romano, que de certa forma responde a essa tradi¢do iconogrifica, ao
lembrar aos artesdos que a opgio pela virilidade e pela guerra exigem do
jovem que ele se afaste da musica para bem cumprir as obrigacées de um
cidadio adulto.

Consideracoes finais

Percebemos, pois, a importincia da oposi¢ao estrutural entre corpo e
espirito na fundamentagio do pensamento e da cultura musicais, refletindo-
se nas diferencas de opinido sobre a educagio musical, as quais se manifestam
diferentemente, conforme o nivel cultural (letrados filésofos e poetas ou
homens simples, como os pintores de vasos) e a linguagem de expressio
(literdria ou iconogrdfica). Essa diversidade de opinides sobre a educacio
musical pode ser averiguada, de forma correlata, tanto nas biografias de
politicos proeminentes, como nas “biografias” mitoldgicas dos herdis. As
situagbes de apologia ou condenagio ao ensino musical sio constatadas tanto
na vida dos politicos como na dos herdis, evidenciando a relevincia social
do debate referente ao papel do ensino musical na formagio dos cidadios.

O recurso ao estudo comparado das biografias apresenta a vantagem
de nos informar algumas regularidades (repeti¢des), bem como variantes e
posicdes antagbnicas sobre o objeto de estudo, no caso a educagio musical.
A comparagio das biografias “reais” e das “biografias” mitoldgicas, ao revelar
a interagdo entre a esfera cotidiana e a esfera mitica, aponta o lugar do mito
na cultura como legitimador das instituicdes sociais. Vemos, entdo, como o
historiador pode se apropriar das biografias para elucidar aspectos culturais
e sociais de uma determinada sociedade, sobretudo quando dispoe da
possibilidade de estudd-las de forma comparada.
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