Impactos da condi¢do p6s-midiética na criagcdo de novos estatutos do
COrpo para a cena contemporanea
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Resumo: O artigo trata das primeiras reflexées acerca dos impactos da “condicdo pds-miditica” na
constituicdo de estatutos do corpo na cena contemporanea. A légica da fragmentagdo e a simultaneidade de
informagdes da era da comunicagdo rapida e tecnoldgica tém contaminado, cada vez mais, o fazer teatral.
Consideramos que da intensificagdo dos fluxos entre a vida online e offline, na virada do milénio, emerge um
ponto de inflexdo que afeta a organizagao da vida e também da cena. Os seus impactos atravessam diferentes
midias e passam a se constituir pelos tracos performativos capazes de produzir novas representacdes do
corpo.
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Impacts os “post-medium condlition” in the creation of new statutes of the body for the
contemporary scene

Abstract: The article deals with the first reflections on the impacts of the “post-medium condition” on the
constitution of statutes of the body in the contemporary scene. The logic of fragmentation and simultaneity of
information and the technologic communication era has contaminated the theater. We believe that from the
intensification of flows between life online and offline at the turn of the millennium emerges an inflection
point that affects the organization of life and the organization of the scene. Their impacts cut across different
media and comprise performative traces to produce new representations of the body.
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Impactos de la “condicion post-media” en la creacion de nuevos estatutos del cuerpo en
la escena contemporanea

Resumen: El articulo trata de las primeras reflexiones sobre los impactos de la “condicién post-media” en la
constitucion de los estatutos del cuerpo en la escena contemporénea. La légica de la fragmentacion y la
simultaneidad de la era de la comunicacion rapida y tecnolégica ha contaminado cada vez mas lo teatro.
Creemos que de la intensificacion de los flujos entre la vida onliney offline en el cambio de milenio surge un
punto de inflexién que afecta a la organizaciéon de la vida y también de la escena. Sus impactos cortan a
través de diferentes medios y se constituen por rasgos performativos capaces de producir nuevas
representaciones del cuerpo.

Palabras clave: Cuerpo. Medios de comunicacion. Performatividad.

Introducio

A condigdo pos-midiética na arte contemporanea, tal como conceituada por Krauss
(2000), vem suscitando uma série de discussdes, nos Gltimos dez anos, acerca da
impossibilidade de pensar qualquer sistema midiatico apenas a partir da especificidade de
seu suporte ou propriedades fisicas manifestas. H4& uma contaminagdo radical entre
linguagens artisticas e midias, constituindo uma espécie de hibridismo intermidiatico.

A partir da constatacao desse fendbmeno, nos guiamos pela seguinte pergunta: como
a aceleracdo do tempo, a simultaneidade de agdes, a criagdo de realidades virtuais e a
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espetacularizacdo da vida privada impactam na criagdo de novas representacdes do
COrpo na cena contemporanea?

Comegamos a refletir sobre o tema a partir da observacao de experiéncias artfsticas
em curso no Brasil e no Japdo, reconhecendo como o processo de mundializacdo tem
borrado algumas dicotomias classicas que ainda sdo divididas por linhas abissais, como é
o caso de Oriente e Ocidente.’

O Japao é um caso emblematico da instabilidade das fronteiras entre as instancias
ficticias, digitais, reais e artisticas, especialmente, as experiéncias relacionadas ao
chamado Japao pop, que vem reverberando no mundo a partir de rotas comerciais de
ampla circulacdo desde os anos 80 (séc. XX) e estio cada vez mais presentes,
especialmente a partir do seu desdobramento em todo tipo de telas (celulares, cinema,
computadores, etc.). Utilizando esse caso exemplar, ndo interessa tanto saber como essas
imagens do Japao se refletem em trabalhos brasileiros, mas como a condi¢do pos-
midiatica impacta a criagdo de imagens representativas do corpo em experiéncias teatrais
no Brasil.

Vale considerar, também, o impacto das novas tecnologias e a insisténcia do real
disseminada pelas diferentes midias. Numa sociedade em que as formas de comunicagdo
ndo param de se expandir e o apagamento das diferencas entre publico e privado e
realidade e ficcdo vem se intensificando (KATz, 2010), é preciso considerar de que
maneira isso ocorre nas experiéncias artisticas.

O surgimento das redes sociais, a radicalizacdo do transito entre diferentes midias,
linguagens artisticas e vida cotidiana tém criado zonas de indistingdo nas quais tudo se
transforma em “efeitos de realidade”. A experiéncia do real sempre foi uma referéncia
importante para a linguagem teatral e, por isso, nesse campo de estudos, as tensdes entre
ficcao e realidade vém sendo analisadas e testadas durante mais de um século, tendo em
vista questionar o seu paradigma mais importante: a representacao.

A hipotese principal é que, considerando a intensificacdo dos fluxos entre a vida
online e a offline, na virada do milénio, emerge um ponto de inflexdo que afeta a
organizagdo da vida e também da cena. Os seus impactos atravessam diferentes midias e
passam a se constituir pelos tracos performativos capazes de produzir novas
representacdes do corpo, tornando cada vez mais irrelevantes as linhas abissais que
separam géneros artisticos e culturas.

A seguir, apresentamos um breve panorama sobre alguns aspectos relativos ao
Japdo pop e a um pequeno recorte da cena contemporanea brasileira.

As experiéncias pop do Japao

A estética pop japonesa contaminou o Ocidente e mudou as imagens do Japao que
circulavam pelo mundo. Em lugar das imagens da estética-cliché de um antigo Japao,

! Santos (2007) chama de abissal a linha que separa o hegemonico do dominado, heranca da divisdo entre o
Velho e o Novo Mundos no pensamento moderno ocidental. No entanto, o termo abissa/ também pode ser
usado em outros contextos, como aparecera neste mesmo projeto.
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passou a representar um significativo didlogo entre duas formas de pensar e mixar a
cultura contemporénea e a tradicional, a ocidental e a japonesa. O mix de midias, a
ironia, o nonsense, a sexualidade, a liquidificacdo das fronteiras entre as linguagens sao
aspectos relevantes da produgdo artistica contemporanea no Japao (SOUzA, 2012), que se
estende a cena também.

A histéria do /-pop nao comeca apenas no fim do século XX. Desde as décadas de
60 e 70, conhecidas como periodo Angura, ja era forte o processo de contaminagdo
cultural entre Japdo e Ocidente. Foi nesse momento que muitos artistas, a exemplo do
buté de Tatsumi Hijikata, passaram a desconstruir as imagens representativas do corpo no
Japdo. E é a partir dai que podemos comecar a entender as formulagdes do pop japonés,
ndo apenas conectando esse movimento ao surgimento da cultura do videogame, do
animé, do manga e dos filmes B.

Mesmo assim, ndo se pode negar que a crescente influéncia da midia e o acelerado
desenvolvimento das novas tecnologias foram determinantes para o impacto que o novo
pop japonés teve no mercado de arte mundial. (BREHM, 1999). Artistas como o polémico
Takashi Murakami e seu manifesto “Superflat” (2001)* foram fundamentais para produzir
algo que pudesse traduzir bem o pensamento sobre a producao artistica do pop japonés e
seu universo criativo: a conexao entre arte e consumo, a superficialidade, a falta de critica
e também uma forte ironia, além de divulgar internacionalmente a cultura ofaku e a
producdo artistica inspirada na visualidade dos mangds e animés. A forte ideologia,
presente nas manifestacdes artisticas dos anos 60 (do séc. XX) no Japao, parece diluida em
meio a tanta informacdo, e a distingdo entre realidade e ficcdo ja esta bastante borrada.

O ), do J-pop, refere-se a “Japan (Japao em inglés em vez de Nihon, que seria Japao
em japonés)”. (GREINER, 2008, p. 152). Mas para alguns tedricos é também interpretado
como | de junk, lixo em inglés. Junk, em sentido positivo, como estética do movimento
cotidiano, ou ainda, tudo aquilo que seria para ser descartado ou jogado fora fica para ser
processado em cena, no corpo, tornando visivel o indesejado. O corpo, na cena
japonesa, aparece também como um corpo demente, na visdo do tedrico Hidenaga
(2003), como reflexo de uma sociedade que ja ultrapassou a disfuncionalidade, ou
também, como corpo de crianga, numa interpretacdo da imaturidade/fragilidade social,
na visdo de outra tedrica, Keisuke. (Apud UCHINO, 2008). A infantilizacdo da sociedade
aparece como uma dificuldade de operar dentro das regras sociais ou, também, pode ser
interpretada como uma recusa em se integrar ao sistema. De qualquer modo, temos mais
uma vez que estar atentos a eventuais essencialismos que tais leituras possam trazer. Os
corpos infantis e doentes dos japoneses seriam um contraponto aos corpos adultos e
saudaveis dos ocidentais?

Na cultura performatica do Japao, na danca ou no teatro, ha aqueles que aderem
insistentemente a uma insularidade nacionalista de afirmacdo do status quo, carecendo
de qualquer sentido critico. Mas ha também quem trabalhe na contramdo, quem nao se

? Esse manifesto refere-se a certo “achatamento” que acomete a nova geragao japonesa, pouco interessada em
questdes historicas e politicas, mas voltada a imediaticidade do presente, sem considerar passado ou futuro.
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satisfaga em apenas reproduzir as imagens do Japdo propagadas pela midia. Nesse
aspecto, podemos destacar o trabalho de Type e Kaitaisha,’ atuantes desde o fim da
década de 80 (séc. passado). De maneiras diferentes, esses coletivos apresentam em seus
trabalhos discussoes sobre as pressdes da globalizagdo na sociedade japonesa, colocando
em cena gquestionamentos acerca de identidade e género.

Sempre ha artistas que ndo se contentam em ser apenas consumidos e capturados.
Nesse caso, podemos citar o trabalho de Yubiwa Hotel, grupo sediado em Téquio, sob a
diregéo de Shirotama Hitsujiya, que ja esteve no Brasil por duas vezes: primeiro apresentando “Please Send Junk Food”,
junto com performers brasileiros por ocasido da exposi¢do “Tokyogaqui” em 2008 e também em 2012, apresentando
“Massive Water” no Sesc Bom Retiro. A linguagem teatral de seus trabalhos esta completamente contaminada pela cultura
cotidiana e pelos acontecimentos da vida real, sem, no entanto, negar a ordem ficcional. A danca contamina a
movimentagdao dos corpos em cena, coreografados para ocupar ndo apenas teatros, mas também espagos nao
convencionais de apresentagao, como galerias e clubes noturnos.

Vale citar também o trabalho de um grupo que tem merecido destaque no Japao
desde o fim dos anos 90 do séc. XX: Chelfitsch, Companhia de Téquio, dirigida por
Toshiki Okada, que, além de diretor, é também dramaturgo. Okada é ganhador de
diversos prémios e tem varias de suas pecas traduzidas em outras linguas e encenadas em
palcos da Europa e dos EUA, como “Hot Pepper, Air Conditioner and the Farewell
Speech” (2009), “Enjoy” (2006) e “Five Days in March” (2005). O nome do grupo
Chelfitsch é uma ironia com a palavra em inglés, seffish, e brinca com a pronincia
desarticulada de um bebé ao falar. Sdo pecas sobre a vida contemporanea, a passividade
e a falta de motivagdo. Uma qualidade singular de seus trabalhos é a ruptura entre os
movimentos do corpo e a fala. O diretor Toshiki Okada esta interessado em criar um
vocabulario de gestos, que, a partir de movimentos do cotidiano, criam uma hiper-
realidade ficcionalizada. Recusa os modos tradicionais de unificar corpo e palavra e foi
muito bem-sucedido ao capturar a relacdo entre linguagem cotidiana e uma légica
corporal desordenada — um fluxo de didlogo de efeito estranho. A anticoreografia de
Chelfitsch enfatiza um vocabulério de danga constrangido no corpo. Sinais dos tempos de
desarticulagdo no Japao, onde a comunicagdo esta interrompida — corpos alienados de
sua prépria linguagem.

Breve contexto brasileiro

O contexto ndo é um recipiente povoado por coisas que o conformam; o
contexto estd sempre mudando porque o conjunto de coisas que o forma
também se transforma. As atualizagdes sdo continuas, articulatorias e
descentradas, uma vez que o transito permanente instabiliza as nogées de
dentro e fora. Assim, o contexto e tudo que o forma passam a ser lidos como
estados transitorios em um fluxo permanente de mudancas. (KATz, 2010, p. 124).

*> O grupo Gekidan Kaitaisha foi assunto da pesquisa de mestrado da autora deste artigo, finalizada em 2009,
e posteriormente publicada em 2011, no livro Corpo artista: estratégias de politizacao.
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Considerando o contexto como um fluxo mutante em que as informag¢des ndo se
estabilizam, mas se conformam provisoriamente, podemos considerar alguns elementos
que apontam para um contexto de teatro performativo que vem sendo realizado no Brasil,
em que a dissolugado das fronteiras entre obra e processo, ficcional e real, espago cénico e
espaco publico, ator e performer (FERNANDES, 2010) vdo se tragando como marcas na
producdo contemporanea. De volta a cena, a intensa fisicalidade dos atores e uma
crescente autoexposicdo estdo lado a lado com o cruzamento de recursos tecnolégicos —
a tela de cinema ou a camera de video aparece como elemento de composicdo e
dramaturgia cada vez mais presente.

Em artigo de 2011, Fernandes, além de citar artistas ja bastante discutidos por ela,
como o paulistano Teatro da Vertigem, de Antonio Aradjo, e os trabalhos de Enrique Diaz
ao lado da Cia. dos Atores e do Coletivo Improviso, ambos desenvolvidos no Rio de
Janeiro, também aponta a nomes, como: Beth Lopes (SP), Michel Melamed (R)) e
Christiane Jatahy (RJ) como realizadores altamente contaminados por discussées sobre
performatividade. Além desses, podemos citar também a producao de coletivos artisticos
estabelecidos em Sdo Paulo, cujos processos parecem vibrar nesse mesmo tom, como,
por exemplo, a Cia. Hiato e o [ph2]: estado de teatro, grupos oriundos da universidade,
mas ja bastante atuantes no mercado de teatro brasileiro. Vale também citar o trabalho da
jovem diretora Carolina Mendonca com seus experimentos unindo teatro, intervengao
performética e danca como em “Valparaiso” (2010) e “Uma histéria radicalmente
condensada da era pés-industrial” (2012). Nos trabalhos de Mendonca, a fronteira entre
ficcdo e realidade estd sempre pouco nitida, e os recursos tecnolégicos sdo utilizados
para ampliar ainda mais essa tensao.

Discorreremos brevemente sobre dois dos trabalhos apontados acima, selecionados
por uma relacdo de orientacdo artistica e também por representarem geracdes diferentes,
porém atuantes no mesmo contexto.

O Teatro da Vertigem, dirigido por Antdnio AraGjo, é um grupo de Sao Paulo,
fundado em 1991. Suas obras caracterizam-se pela ocupagdo de espagos publicos, uma
forte carga politica, um projeto experimental de pesquisa de linguagem e também pelos
processos colaborativos. A “Trilogia Biblica” foi um marco na histéria do teatro na cidade,
com “Paraiso Perdido” (1992) realizada numa igreja, “O Livro de J6” (1995) realizada
num hospital e “Apocalipse 1, 11” (2000) realizada num presidio. Além dessas pegas, em
2006, foi realizado o espetaculo “BR-3”, encenado as margens e no leito do rio Tieté. Em
2012, estreou sua Gltima producdo “Bom Retiro, 958 metros”, realizada em lojas e ruas
do Bairro Bom Retiro, bastante conhecido pelo seu comércio de roupas na cidade de Sao
Paulo.

A agdo da dltima pega realiza-se num percurso onde espectadores seguem
acompanhando os atores pelas ruas inabitadas depois de encerrado o horério comercial.
A sensacdo de acompanharmos espectros é forte — marcas apagadas da cidade que se
tornam visiveis, figuras banidas da sociabilidade que continuam assombrando. Uma
estacdo de radio é personificada pela presenca fantasmagoérica de uma atriz, a relagdo
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sujeito-objeto borra-se completamente na coisificagdo de um corpo, de uma voz, que ndo
atua como alegoria, mas como materializagdo de uma midia de outra natureza. Essa
reorganizagdo signica pode ser capaz de criar novas mediagoes. O rea/ da cidade
configura-se como cenografia do espetaculo, cujos tragos performativos vao desenhando
uma construgdo coreografica a céu aberto.

Ja o jovem grupo [ph2]: estado de teatro, fundado em 2007, tem entre seus
integrantes alunos e ex-alunos do curso de Artes Cénicas da USP, que passaram pela
orientacdo de Antonio Aradjo durante seu percurso académico. Em 2011, o grupo foi
contemplado pela 182 Edicdo da Lei de Fomento ao Teatro para a cidade de Sado Paulo
para desenvolver o projeto “Dialogos com o tragico: perspectivas contempordneas”, que
compreende os trés espetaculos do grupo: “Manter em local seco e arejado” (2009),
“Mantenha fora do alcance de criangas” (2011) e “Atridas” (2012), esta Gltima, a partir da
trilogia “Oresteia”, de Esquilo, foi encenada num antigo estacionamento. Atualmente, o
coletivo investe no processo “Stereo Franz”, cuja base é o texto “Woyzeck”, de Georg
Biichner, convidado a estrear no Biichner Festival, em Giessen, Alemanha.

Seus integrantes alternam-se nas diferentes funcGes da encenagdo, e suas pecas
costumam mesclar elementos de performance, danca e cinema. As obras do grupo
caracterizam-se por uma narrativa ndo linear e o embaralhamento espagotemporal, para
lidar com temas como a apatia geral do mundo contemporaneo. Tais deslocamentos
rompem com a representacdo estratificada e apelam a percepgdes sensoriais do
espectador, geradas pelos impulsos de energia dos atores que ndo se estabilizam em
significagées. A manifestacdo radical e violenta das relagées humanas apresenta-se em
cena por um hiper-realismo corporal.

O que é considerada como uma possivel cena teatral contemporanea que vem
sendo desenvolvida no Brasil, parece bastante contaminada pelos fluxos de vida, real e
virtual. A légica que opera para a exposicdo das experiéncias na tela, compartilhada nas
redes sociais — tudo sendo testemunhado e visto — afeta a cena também. Quando a vida
privada é tornada publica, abre-se uma zona de indistingdo que pode ser capturada pelos
grandes meios de comunicacdo. Nesse sentido, vejam-se os realities shows que podem
ser identificados como modos de traducao desse fenébmeno. Por outro lado, pode também
produzir novas potencialidades criadoras, constituindo-se de maneira ambivalente.
Assim, a crise de indistincdo alia-se a crise de representacdo e desloca diversos
operadores cognitivos, fazendo-se necessaria uma reflexdao acerca das mudancas também
das representagées do corpo na cena.

Nao se trata apenas de girar em torno do problema da presenca do corpo, que
sempre merece investidas exploratorias, mas sobretudo de pensar sobre a alteragao de seu
estatuto no teatro quando o mundo tecnolégico entra em cena também. Nao apenas
quando porta seus recursos materiais, mas quando desloca sua logica para operar
internamente na elaboracdo coletiva da obra teatral.
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Quadro teérico de referéncia

Antes de mais nada, é importante esclarecer a nocdo de contempordneo adotada
aqui. Diferentemente do senso comum, ndo é utilizada do ponto de vista cronolégico,
mas partindo da proposta de Agamben:

A contemporaneidade é uma singular relagdo com o préprio tempo, que adere a
este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa é a
relacdo do tempo que a este adere através de uma dissociacdo e de um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em
todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre
ela. (2009, p. 59).

Num momento em que o teatro sem drama vem ganhando cada vez mais espaco,
uma nova dramaturgia vem se constituindo em que o movimento e as imagens ganham
forca. Assim, o corpo passa também a ocuparum novo lugar na cena contemporanea, em
que a posicdo central do texto esta deslocada.

Sanchez (2012) identifica nos espetaculos contemporaneos a centralidade do
corpo, manifesta, sobretudo, no teatro hiper-realista. Aos nossos olhos, acostumados a
mediacdo sistematica da realidade por meio de recursos tecnologicos, contrapde-se a
“irrupcao real” do corpo em cena, muitas vezes, a partir de constru¢des coreograficas.
Assim, Sanchez (2012) vé no protagonismo do corpo e da danca uma resposta ao
processo de desmaterializacdo que se estende a diversos ambitos da experiéncia
contemporanea, cujo apice poderia estar localizado no fascinio pela realidade virtual.

Além de experiéncias promotoras da transformacdo radical do corpo, Uchino
(2008) vé também na interculturalidade uma “chave” importante para olhar a cena
contemporanea. No entanto, reconhece que ainda ndo ha uma maneira bem-resolvida de
lidar com essa questdo.

O teatro vem rompendo com os limites da representacao e deixando indefinidas as
fronteiras entre os diferentes dominios artisticos e entre diferentes culturas. Assim,
conceitos como os de teatralidade e performatividade vém sendo cada vez mais
utilizados para analisar tais mudancas. De acordo com Fernandes, as teatralidades
contemporaneas podem ser entendidas

especialmente [como] [...] espécies estranhadas de teatro total que, ao contrario
da gesamtkustwerk wagneriana, rejeitam a totalizacdo, e cujo traco mais
evidente seja a frequéncia com que se situam em territorios hibridos de artes
plasticas, masica, danga, cinema, video, performance, as novas midias, e a
opcgdo por processos criativos descentrados, avessos a ascendéncia do drama
para a constituicdo de sua teatralidade e seu sentido. (2010, p. 119, grifo do
autor).

O teatro naturalista do fim do século XIX foi questionado ao longo de todo o século
XX, por Brecht, Beckett e Artaud, para citar alguns importantes nomes da histéria teatral
ocidental. Os estudos de performance desenvolvidos nos anos 60 e 70 (séc. XX), tendo a
frente o diretor e tedrico Richard Schechner, passou a questionar conceitos-chave, como:
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drama, texto, teatro e performance. Foi nesse contexto que também se desenvolveram
muitas experiéncias importantes explorando os limites do corpo performatico. (LOXLEY,
2007).

O conceito de performatividade tornou-se proeminente nas artes do corpo e
também foi importante para rediscutir as categorias de identidade e género quando
pensamos no trabalho de Judith Butler. (Apud LOXLEY, 2007). A implicagdo dos
argumentos de Butler estendeu-se para repensar a propria ontologia da performance
teatral, uma vez que o critério para distinguir o que acontece no palco e fora dele — “na

|”

vida real” — também passa a ser questionado, assim como todos os processos
performativos de constituicao social.

Tentando delimitar os conceitos de performance e performatividade, Féral (2008)
também é uma importante referéncia para compreendermos as tendéncias do teatro
contemporaneo. Desde o fim dos anos 80 (séc. XX), a autora vem desenhando um
entendimento sobre a especificidade da linguagem teatral nesses novos tempos, cuja
énfase se da na realizacdo da prépria acdo e ndo mais na representagdo. Dessa
perspectiva, ndo se pode pensar os desdobramentos desta “nova” cena sem pensar na
mudanca dos estatutos do corpo.

Além das discussoes sobre teatro e performatividade, as novas realidades virtuais na
sociedade contemporanea também requerem um novo sistema de inteligibilidade por
parte do campo comunicacional. Abordar as representacdes do corpo na cena teatral, em
tempos de aceleracdo do processo de circulagao de informacdes, nos faz desenhar mapas
cujos contornos transbordam as categorias rigidas de analise.

Considerando a radicalizacao do transito entre universos midiaticos, vida cotidiana
e criacdo teatral a partir do século XXI, emergem zonas de indistincao entre real e
ficcional de modo que vida e cena sdo afetadas de maneira singular. A plasticidade
dessas zonas de indistingao nos leva a repensar os paradigmas ndo apenas da linguagem
teatral, mas de diferentes midias. Assim, o reconhecimento desse contexto coloca em foco
a produgdo singular de tragos performativos.

Retomando a discussdo apresentada inicialmente, no que se refere a condicdo pos-
midiatica, Krauss (2000) argumenta que ha na arte contemporanea uma contaminagao
inédita até entdo, entre os meios que conectam o0s objetos e géneros artisticos,
produzindo um colapso na fisicalidade de seus suportes. Para a autora, ndo ha mais
condigbes de pensar as midias unicamente a partir de seus segmentos e especificidades.
Os diferentes meios de comunicagdo borram seus proprios limites, criando uma zona de
indistingdo entre eles. Krauss (2000) considera, assim, que a especificidade dos meios
deve ser entendida como diferencial — a multiplicidade de contaminacdes exteriores
passa a ser um componente intrinseco das obras de arte.

No que diz respeito ao “efeito de realidade”, Black (2002) sugere que as novas
tecnologias alteraram a percepcdo de realidade ao longo do século XX, fazendo dos
filmes referéncias para nossa vida. Se, por um lado, hda a exacerbagdo do virtual, por
outro, ha também um aumento do desejo pelo real. “A nocdo de que ‘nada deve parecer
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irreal’ significa que ‘nada deve ser invisivel’, tudo precisa estar exposto.” (GREINER, 2010,
p. 59). No entanto, a hiperexposicdo de fatos e eventos nas telas, seja do cinema, da
televisdo, ou seja do computador, pode gerar também invisibilidade.

Nesta era da nova estética, quando a experiéncia é mediada em um grau sem
precedentes pela tecnologia e pelos meios de comunicagdo de massa, é muito
facil que as pessoas se tornem anestetizadas, privadas de um sentido do real. E
quanto mais dessensibilizadas as pessoas se tornam, mais sensacionais devem
ser os efeitos necessarios para chocé-las [...] um mundo substitutivo da pos-
realidade virtual. (BLAck, 2002, p. 28).*

Além disso, a base de nossa argumentacdo encontra-se também referenciada na
Teoria Corpomidia (KATZ; GREINER, 2005), no entendimento de coevolugdo entre corpo e
ambiente. Nesse contexto, o corpo é entendido como um estado provisério, que vai se
configurando continuamente em relagdo as informacdes que transitam no ambiente — as
informacdes vao sendo transformadas em corpo, e ndo apenas processadas por ele. Dessa
forma, o corpo deixa de ser entendido como recipiente ou veiculo de transmissao e passa
a ser entendido como midia de si mesmo. “A midia a qual o Corpomidia se refere diz
respeito ao processo evolutivo de selecionar informagdes que vao constituindo o corpo.”
(GREINER, 2005, p. 131). A partir da construgdo teérica de Katz e Greiner, temos:

O corpomidia apresenta a ideia de um corpo atuante, em constante mudanca,
pela relagdo que estabelece com os ambientes em que se coloca. Ndo existe
corpo que nao seja assim. Ha, porém, experiéncias que investigam essa questao
de maneira mais radical, sobretudo no campo das artes cénicas e performaticas.
(RAQUEL, 2011, p. 22).

Consideracdes finais

Nessa fase preliminar da pesquisa, o que vale a pena ser discutido diz respeito a
uma transformagao que ja pode ser verificada no século XX, mas cuja forga se traduz de
maneira inédita na virada do milénio. O advento do cinema teve um impacto profundo
no fazer teatral desde o inicio do século passado, principalmente no que diz respeito a
representacao da realidade e, mesmo, a um novo critério de realidade — e, de certo modo,
de verdade — imposto por essa revolucao técnica. (SANCHEZ, 2012).

A tendéncia do que é apresentado nas telas, seja isso o que for, é a explicitagao
cada vez maior. Mas h4, no teatro, uma singularidade — a inescapéavel materialidade da
presenca do corpo. Em tempos poés-mididticos, de desdobramento das artes (de um
suporte ao outro), da mistura e adulteracdo dos géneros, do excesso de visibilidade, a
inquietacdo que continua a pulsar é sobre que tipo de experiéncia o teatro é capaz de
produzir, levando em conta suas contaminagdes e especificidades.

* Traducdo da autora, a partir do original em inglés: “For in this neoaesthetic age, when experience is
mediated to an unprecedented degree of technology and the mass media, it's all too easy for people to
become an-aesthetized, cut off from a sense of the real. And the more desensitized people become, the more
sensational are the effects needed to shock them out [...] a substitutive world of virtual of postreality.”
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Quando olhamos a cena contemporanea que vem se desenhando no Brasil e no
Japdo, mais precisamente em Sao Paulo e Toquio,” vemos possibilidades conectivas, que
podem nos ajudar a compreender a emergéncia de novas representagdes do corpo. O
corpo ndo mais presente como metafora ou metonimia, nem como tradugdo estética de
alguma outra coisa, mas como reconfiguracdo performativa de sua propria presenca.

No esforgo para escapar do simbélico e da representacdo, a mudanca nos estatutos
do corpo evidencia uma transformagdo dos paradigmas teatrais, alterando seus
procedimentos de criacdo e formas de organizagdao da cena. Esse novo mapa requer,
ainda, muitos questionamentos, inevitaveis para continuar pensando e produzindo arte
com sua principal aptiddo — a desestabilizacdo. Os apontamentos aqui apresentados sao
apenas as primeiras pistas nesse longo percurso a ser percorrido.
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