Corpomidia e midia: duo necessario

Carlos Alberto Pereira dos Santos”

Resumo: O corpo contemporaneo que danca é ambiente de criacdo de informagdes, de
elaboragdo de pensamentos. Esse corpo, midia de si mesmo, permite novas e
recorrentes aproximacdes ao leitor critico dessas manifestagfes, o jornalista cultural.
Na elaboragdo da critica jornalistica, importa mediar essas trocas entre
criador/intérprete e leitor/publico. Assim, novas trocas se engendram, elevando
significativamente a mediagao entre o corpomidia e a midia, pois criticar é selecionar e
replicar informag®es, forjando novos ambientes de reflexdo e criagcéo.
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Corpomidia and media: duo necessary

Abstract: The body of contemporary dance that is environment information creation,
elaboration of thoughts. This body, the media it self, allows new applicants and
approaches to critical reader of these demonstrations, cultural journalist. In the
preparation of journalistic criticism, it mediate the seex changes between creator/artist
andreader/audience. Thus, new flows are engendered, significantly raising the
mediation between corpo midia and the media, because to criticize is to select and
replicate information, for ging new environment sforreflection and creation.
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Corpomidia y medios de comunicacién: duo es necesario
Resumen: El cuerpo de danza contemporanea que es la creacion de entorno de la
informacion, la elaboracidon depensamientos. Este organismo, los propios medios,
permite a los solicitantesy enfoques nuevos para el lector critico de estas
manifestaciones, periodista cultural. En la preparacion dela critica periodistica, que
medianestos intercambios entrecreador/artistay ellector/audiencia. Por lo tanto, nuevos
flujosse engendran, aumentando de manera importante la mediacion entre corpo midia
y los medios de comunicacion, porque para criticares seleccionar y e producir
informacion, forjar nuevos ambientes para la reflexion y la creacion.

Palabras clave: Cuerpo.La danza.El periodismo.La critica.

O jornalismo cultural tem uma tarefa instigante quando desafiado
a falar sobre danga contemporénea, manifestacéo artistica que elabora
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e problematiza questées em torno do corpo e do movimento, na forma
de producéo de conhecimento, protagonizada por seus intérpretes. Em
busca de uma nova coreografia para esse segmento artistico, jornalistas
e criadores da é&rea precisam acertar o passo. Tendo como
entendimento que os meios de comunicacdo sdo justamente 0s meios,
nao o fim de um processo comunicativo, certas praticas devem ser
revistas, para que se estabeleca uma nova possibilidade de dialogo
entre producao artistica contemporanea e jornalismo cultural.

Nesse aspecto, a pesquisadora Cremilda Medina alerta que “néo
ha narrativa nem matéria jornalistica que néo seja producéo cultural, o
que se diz da realidade a nossa volta é representado simbolicamente
no discurso jornalistico”. (MEDINA, 2007, p. 33).

Portanto, entender o processo de criacdo, o0 contexto de cada
criador, as referéncias que o mobilizam, as possibilidades e tentativas
gue vém fazendo, no decorrer da producgdo de um tipo de pensamento
artistico: suas aproximacdes; seus aportes e inferéncias, talvez seja mais
frutifero, para o jornalista e seus leitores, do que a simples descrigdo do
que é levado ao lindleo, palco ou espaco cénico. Contexto e ambiente
sdo conceitos fundamentais para essa revisdo processual. Entende-se
por contexto, o momento sociocultural vivido por determinada
comunidade, suas relacdes, seus embates e suas questdes estético-
filoséficas. J& para falar de ambiente de producdo de significados
artistico-estéticos, invoca-se a figura da rede, que propde e estabelece
relagBes entre fendmenos culturais, grupos sociais e manifestacdes
artisticas.

Em Redes da criacdo — construcdo da obra de arte, a pesquisadora
Cecilia Almeida Salles aborda os processos que envolvem a criacdo da
obra de arte, focando instrumentos para a critica de processos. Partindo
do conceito de redes de criacdo, Salles aponta que “muitas questdes de
extrema importancia para se discutir a arte em geral e aquela
produzida nas Ultimas décadas, de modo especial, necessita de um
olhar que seja capaz de abarcar o movimento, dado que leituras de
objetos estaticos ndo se mostram satisfatorios ou eficientes”. (SALLES,
2006, p. 52).

Assim, estar proximo dos produtores das obras artisticas e dos
referenciais com o0s quais se relacionam esses criadores; manter uma
proximidade com o universo sobre o qual escreve ou critica; ater-se ao
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cotidiano dos artistas e de suas obras, € tarefa sistematica que cabe ao
jornalista de cultura. S6 assim ele estara apto a perceber as
complexidades e a dindmica de sua area de atuacéo.

A hora, portanto, é de entrecruzar dialogos e promover a
aproximacdo desse mosaico de informacdes gestadas pela
contemporaneidade, elaborando novas percepgdes. Um dos suportes
oportunos para esse entendimento parece ser mesmo o corpo da danca
e suas mediagdes com o mundo do jornalismo, cultural inclusive.

Nesse sentido, para chegar a uma compreensdo mais préxima do
pensamento acerca de arte, estética e representacdo simbolica, vale

investigar o corpo com o conceito de corpomidia.

O corpo ndo é (mais) um meio por onde a informacdo simplesmente
passa, pois toda informacgédo que chega entra em cruzamento, e ndo um
lugar onde as informacdes sdo apenas abrigadas. E com esta nocdo de
midia de si mesmo que o corpomidia® lida, e ndo com a idéia de midia
pensada como veiculo de transmissdo. A midia a qual o corpomidia se
refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informacdes que
védo constituindo o corpo (KATz; GREINER, 2005, p. 131).

Sob o cliché de ser a danca uma linguagem universal do corpo,
muitas e infrutiferas laudas de jornais e revistas sdo gastas. O interesse
aqui é lidar com a danga como um componente fundamental para o
pensar coletivo, para o0 homem contemporaneo em seu cotidiano.

Corpos humanos sdo observados em suas variagcdes de fluéncia,
espaco, peso e tempo, segundo Rudolf Laban.? A partir de tais
parametros, entende-se a danga como uma acdo fisica humana, que
ora pode se apresentar na forma de um espetaculo, ora como produto
do estar no mundo. Mas que, quando se organiza na forma de um
espetaculo, performance ou intervencdo, pede um texto especializado
a seu respeito. Um texto que reconheca, na materialidade do que esta

! Corpomidia, na teoria de Christine Greiner e Helena Katz, é o corpo que é midia de si mesmo,
ou seja, carrega seu codigo proprio de informacdes, que sdo constitutivas de sua natureza
especifica e em constante fluxo de ressignificagdo. Aqui a midia ndo é mais vista sob o conceito
de veiculo de transmissdo de informagdo, mas como o préprio corpo que se enuncia quando
enuncia a colegéo de informagdes que o constitui.

2 Considerado o tetrico da danga moderna, o bailarino austriaco Rudolf Laban desenvolveu uma
trajetéria de pesquisa e notacdo dos movimentos, o Labanotation, que compreende que o
movimento humano é sempre constitutivo dos mesmos elementos, seja na arte, seja nas agdes
cotidianas, num processo com énfase em aspectos fisioldgicos e psiquicos.
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sendo dancado, a colecdo de informagcBes que compbem aquela
danca.

A compreensdo do corpo no Sseu espaco, e em seu tempo, exige
um olhar minucioso sobre a narrativa ou o percurso do ser humano no
mundo. Desse enfoque, brotam constantes reapropriacdes, num moto-
continuo de novas contaminacgdes de informagdes.

Quando se fala na necessidade de modificar a informacdo com a
qual o jornalismo cultural lida, vale recorrer ao conceito de meme,
desenvolvido pelo bidlogo evolucionista Richard Dawkins,®> para ser
capaz de avaliar a importdncia de uma requalificacdo dessa
informacdo, justamente por conta do contagio que podera promover.

O novo caldo é o caldo da cultura humana. Precisamos de um nome
para o0 novo replicador, um substantivo que transmita a idéia de uma
unidade de transmissdo cultural, ou uma unidade de imitacao.
“Mimeme” provém de uma raiz grega adequada, mas quero um
monossilabo que soe um pouco como “gene”. Espero que meus amigos
helenistas me perdoem se eu abreviar mimeme para meme. Se servir de
consolo, pode-se, alternativamente, pensar que a palavra esta
relacionada a “memdria”, ou a palavra francesa ‘méme’ (DAWKINS, 1989:
p. 330).

Dawkins se refere aos memes como entidades replicadoras de
informacdo, capazes de promover a preservacdo do contexto sécio-
histérico mediante sua transmissdo. Assim, tudo aquilo com o que se
entra em contato, tem a possibilidade de nos contaminar, nos
transformando em novos transmissores desses memes. Jornais, revistas,
sites, blogs — todos os meios de comunicacdo sdo potentes difusores de
memes.

E nesse sentido que o impacto da reducdo do espaco para o
jornalismo cultural pode ser avaliado: sem a possibilidade de
disseminar informag8es/memes sobre danca, o publico leitor perde a
oportunidade de encontrar esse tipo de informacdo, deixando de ser
um replicador. Ao longo do tempo, se for mantida essa situagdo, a

3 Natural do Quénia, Richard Dawkins ¢ um biélogo evolucionista, professor da Universidade de
Oxford, criador do conceito de meme, que derivou na memética, e também responsavel pela
elaboragdo da teoria do efeito fenotipico, cuja agdo nao se limita ao corpo de um organismo, mas
também ao seu ambiente.
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tendéncia é a de que tais informacdes se enfraquecam, trazendo
consequéncias graves para a danca.

Os pensamentos organizados pelo corpo que danca também
podem ser lidos como meios de difusdo dos memes. E é também
relevante salientar que, dependendo de qual tipo de fazer artistico
encontra espagco na midia, sd0 0s seus memes que ganham
oportunidade de se tornarem evidéncia e, entdo, continuarem gerando
novos processos de contaminacéo, de replicacdo de informacéo.

Nao é preciso procurar capacidades convencionais de sobrevivéncia
biol6gica em aspectos como a religido, a mdsica ou as dangas rituais,
embora isso possa verificar-se. Uma vez que os genes tenham adotado
as suas maquinas de sobrevivéncia de cérebros aptos para a imitacao
rapida, os memes assumirdo automaticamente o comando. Nem sequer
temos que postular uma vantagem genética para a imitagdo, nédo
obstante isso certamente nos ajudasse. Basta que o cérebro seja capaz
de realizar a imitagdo: entdo os memes que explorarem ao maximo essa
capacidade evoluirdo. (DAWKINS, 1989: p. 341).

Ao entender o poder viral da informacao, o jornalismo cultural, na
area da dancga, deve passar a zelar pelas escolhas editoriais que faz. A
compreensdo da abrangéncia do conceito de Dawkins fornece novas
abordagens para o trabalho cotidiano no jornalismo cultural. O registro
dos processos culturais faz do relato jornalistico um dos recursos que
contempla a dimensao histérica do homem em seu tempo.

Esse procedimento sofre oscilagBes devido a cultura da imitacdo
prosaica dos releases nas redacgdes. Pratica recorrente para instaurar o
didlogo entre artista e jornalista, o release deveria se manter apenas
como um instrumento de provocacdo dessa comunicacdo. Nele, o
criador apresenta seu trabalho, enuncia suas intencbes, opcdes
estéticas, procedimentos. Trata-se de um convite ao desvelamento, de
olho claro na possibilidade de chegar ao publico, intermediado pelos
meios de comunicacao.

Atualmente, diante das mudancas ocorridas nas redagoes,
reduziram-se 0 numero de jornalistas, 0 que acarretou muito mais
trabalho cotidiano, além da quase impossibilidade de o jornalista se
especializar em algum segmento da cultura. Assim, muitos desses
releases viram texto final. A falta de conhecimento especifico das areas,
que deve acompanhar transforma o profissional da imprensa em um
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consumidor de releases. Essa cultura parece sinalizar um pacto de
conformacdo da midia com tais expedientes. Procedimentos como
esses comprometem a producdo ou o fomento de um pensamento
critico e pactuam mediocridade ou compadrio na relacdo do
jornalismo com determinados setores da producdo artistica -
notadamente a chamada industria cultural. O resultado é uma reflexao
pobre, pouco instigante.

Claro que a muitos desses articuladores, produtores, diretores ou
criadores interessa mais a reproducdo de seu discurso do que a
problematizacdo ou a reflex@o critica sobre seus procedimentos. Mas,
aos poucos, ha uma relativizacdo dessa formula, com um filtro sobre os
discursos prét-a-porter de certos setores da imprensa. Essa critica tem
surgido entre os préprios consumidores de informacdes, como cita o
jornalista cultural e critico Pizza:

Mesmo os leitores pouco habituados a textos menos curtos e
superficiais, a estilos marcados pela forca da inteligéncia critica, e com
repertdrio cultural mais limitado (seja por escolha propria, seja por
ignorancia a respeito de outros repertorios), percebem que o jornalismo
cultural de hoje, na maioria das vezes, beira o futil e leviano. (Pizza,
2003, p. 63).

Para nos fazer entender melhor o papel do jornalista cultural hoje,
vale lembrar que o que a critica de danca Katz escreveu em sua tese de
doutorado, Um, dois, trés: a danca é o pensamento do corpo (FID
Editorial, 2005), a respeito do sujeito dos nossos tempos. Katz situa o
novo universo de producdo ou ressignificacdo de informacdes “como
um fluxo de interacGes e ndo de esséncias eternas”. (2005, p. 35).
Assim, no trénsito entre a precisdo e imprecisao de novos conceitos, “o
observador desapaixonado da ciéncia classica foi substituido pelo
conhecedor-participante”. (KATz, 2005, p. 35).

Esse conhecedor participante pode ser o jornalista atuante. A ele
cabe observar que a danca contemporanea exige aproximagdes em
série. Ndo para a conclusdo de um absoluto imutavel, uma vez que
estar-sendo-ter-sido parece ser a condicdo incontinente do pensamento
do corpo, transmutado em danca. O esforco desse jornalista devera ser
0 de “varrer para debaixo dos tapetes dos lugares por onde se deve
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evitar circular os para mim que encabecam tantos discursos sobre a
danca” (KaTz, 2005, p. 54, grifo da autora).

Para adentrar no entendimento de que a danca é o pensamento do
corpo, Katz insiste que “conceitos precisos derrubam achismos”. (KATz,
2005, p. 63). E hora de a midia comecar a entender a sua posi¢do de
difusora de memes, como a de um agente capaz de estimular
mudancas a partir do que escolhe publicar.

Quem sabe seja pertinente compreender que todo corpo troca
informacdes com o0s ambientes por onde circula, e que essa troca o
modifica, bem como aos ambientes — como nos propde a Teoria
Corpomidia, (KATZ; GREINER, 2005). Dessa forma, comecgaremos a rever
a abordagem sobre danca contemporanea no jornalismo cultural
brasileiro. Isso instigara o leitor a praticar o exercicio de buscar o
pensamento daquela obra na sua manifestagdo material, olhando para
0S corpos em movimento como a organizagdo, na forma de danca, de
uma colec¢édo de informacdes.

Experiéncias perceptivas anotadas em paginas de jornal podem
acionar compartilhamento de ideias pelo publico. A abordagem dessas
informacfGes como heranga e memodria de um processo evolutivo,
sendo a danca uma das produtoras de conhecimento na
contemporaneidade, inaugura outras frentes no cotidiano do jornalismo
cultural.  Assim, entenderemos também que, na producéo
contemporanea de danca, cresce o nimero de produtos coreogréaficos
que se constituem como processo, fruto de investigacdes com novas
abordagens. Espetidculos vém se tornando instancias transitorias, ndo
definitivas da constru¢cdo de um pensamento sobre, com, e derivado da
danca. A replicacdo desse outro entendimento do papel do jornalista
cultural de danca pode inaugurar nas paginas dos jornais e revistas um
jornalismo cultural inovador.

Corpo que danca mostrado na midia, jornalismo cultural
descobrindo que todo corpo fala da colecdo de informacdes que dele
faz parte, que cada corpo tanto replica informagdes como € por elas
contaminado. O duo desses dois intérpretes-criadores forja um
ambiente propicio para o debate em torno da importancia e do poder
da critica jornalistica nessa area de producéo artistica.

No contexto da crise de produgdo do jornalismo cultural e da
diminuicdo dos espacos dedicados a esse segmento, a critica
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jornalistica também sofre instabilidade. Nos Gltimos anos, esse formato
diminuiu sensivelmente sua insercdo na discussdo sobre a producéo
contemporéanea dos diversos tipos de arte.

A reflexdo sobre a arte tem tomado diferentes rumos e alcangado
novos suportes. Mas € no corpo do jornalismo cotidiano que ela
deveria ter seu espacgo privilegiado, abrindo dialogo com o publico,
propondo ndo polémicas, mas reflexdes em torno dessas manifestacdes
de producdo cultural, mosaico cada vez mais multifacetado na
contemporaneidade.

Os estudos sobre a relagé@o entre corpo e poder sé&o oportunos para
tracarmos uma leitura da producdo jornalistica sobre danca
contemporanea, tendo como pressuposto a “docilidade” da formula de
certas resenhas, na tentativa de dialogar/dancar com o0s corpos
contemporaneos.

E preciso atentar que o corpo que danca tera diferentes valoragoes,
numa variacdo que depende de quem o observa e de que lugar isso se
d&. O corpo disciplinado tem, aos poucos, dado lugar ao corpo que
pensa, vetor de signos inovadores na contemporaneidade.

Michel Foucault elabora sua teoria sobre os corpos doceis
analisando a formatacdo das disciplinas como férmulas de dominacao
do corpo humano no decorrer dos séculos XVII e XVIII:

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma anatomia politica, que é também
igualmente uma mecanica do poder, esta nascendo; ela define como
se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente
facam o que se quer, mas para que operem cCOmo sSe quer, com as
técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina. (FOUCAULT,
1983, p. 127).

Esse procedimento forjaria corpos submissos e exercitados, com
potencialidades fisicas, porém fragilidades politicas, uma vez que
foram moldados para a subserviéncia. Essa anatomia politica é produto
de uma multiplicidade de processos que forjam um meétodo especifico,
vinculado a um determinado contexto historico.

Assim, na o6tica de Christine Greiner:

O corpo deixa de ser, portanto, um lugar onde ocorre a constru¢do do
sujeito. A resisténcia aparece como efeito do poder, como parte do
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poder, e como a sua auto subversdo. O sujeito, para Foucault, ndo é
produzido instantaneamente ap6s tudo isso. Ele esta em processo de
producdo o tempo todo .(GREINER, 2005, p. 91).

Greiner frisa que, mesmo em condi¢des de submissdo, 0 corpo
continua gerando signos. Essa abordagem deveria redimensionar as
narrativas jornalisticas em torno do corpo contemporaneo que danca. E
com essa perspectiva que o pesquisador Coelho faz uma critica a
determinados comportamentos do jornalismo cultural brasileiro:

O jornalismo cultural tem que dialogar com os valores novos vigentes e
ndo com o0s que uma ideologia velha de 20, 40 ou 150 anos ainda
insiste em apresentar como validos. Ndo se trata de cada um achar os
seus valores préprios, uma vez que os valores que de fato orientam um
grupo social, ainda que equivocados, sdo coletivos. Mas, é preciso que o
jornalista cultural reveja os valores habituais e busque sintonizar-se com
as reais tendéncias atuais, aquelas que manifestam na pratica e na vida
cotidiana das pessoas. Para tanto, é preciso ser capaz de detectar as
orientacdes culturais do seu tempo. O bom jornalista cultural deve
assumir como ponto de partida a idéia de que é preciso pensar sempre
de outro modo, que é preciso ver uma questdo sempre pelo outro lado,
pelo lado que néo esta sendo visto, pelo oposto do habito cultural. Nada
pior em cultura do que o habito cultural. E o jornalismo cultural
brasileiro ainda esta cheio de habitos culturais. A cultura pode ser feita
de habitos culturais. O jornalismo cultural, ndo. (CoeLHo, 2007, p. 25).

O corpo passa por ressignificacdes culturais. Ele pode ser
entendido como um corpo-sistema que, como ja foi dito, propde
mediac6es com o ambiente o tempo todo. E a danga contemporénea
abre-se, assim, como um campo significativo para a leitura dessas
novas formulagbes sobre arte, pensamento e conhecimento. Nesse
contexto, a critica jornalistica desponta como uma instancia
privilegiada para o exercicio da reflexdo sobre esses novos
procedimentos. Para tanto, ha que se valoriza-la em sua especificidade,
a despeito dos que insistem na morte da critica, como analisa o fil6sofo
Osorio:

Percebo um misto de arrogancia e defesa de territorio embutido nessa
nostalgia que insiste no fim da critica. A crise da critica ressoa na crise
da politica, de um espago comum, multiplo e pautado pelas diferencas,
onde se negociam expectativas e anseios. E como se as obras, em nome
de uma falsa liberdade, ndo fossem mais passiveis de ser julgadas. Ndo
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havendo mais nada a ser julgado, tudo é possivel e ninguém deve ficar
ditando regras. E justamente contra este tipo de reducionismo que
devemos defender a critica, contra essa vinculagdo entre julgar e
condenar ou enquadrar. (Osorio, 2005, p. 9).

Diante de um contexto em que insiste em relativizar a importancia
da critica na midia, ou olhd-la como pouco significativa, € preciso
redimensionar o alcance da sua comunicac¢do, dando vigor a ela no
corpo dos veiculos de informacéo.

Comunicar €, assim, um novo movimento cognitivo: “Ao
comunicar algo, ha sempre deslocamentos: de dentro para fora, de fora
para dentro, entre diferentes contextos, de um para outro, da acdo para
a palavra, da palavra para a agéo e assim por diante.” (KATZ; GREINER,
2005, p. 131).

Considerada a crise da critica como uma crise também politica
que atinge os meios de comunicacdo, a perspectiva é fazer dela um
recurso de producdo de novas metaforas.

O conceito metaférico representa um modo de estruturar parcialmente
uma experiéncia em termos de outra. [...] Nessa perspectiva, o ato de
dancar, em termos gerais, € 0 de estabelecer relagdes testadas pelo
corpo em uma situagdo, em termos de outra, produzindo neste sentido,
novas possibilidades de movimento e conceituagdo. (KATz; GREINER,
2005, p.132).

Novas metaforas, novos conceitos e novos movimentos
reconfiguram o corpo na danca da contemporaneidade. A docilidade
domesticada pela disciplina da lugar a permeabilidade das novas
significacbes em torno do corpo e da cultura. A comunicacado
contaminada pelo meio e este em constante reinvencdo, em
movimento, evidenciam o poder do corpo (que danca) e da critica (qQue
reflete sobre ele).

Se o jornal € um espaco em crise diante da especialidade requerida
pelos jogos de linguagem da arte contemporanea, é fundamental por um
lado, abrir novos espacos de reflexdo, por outro, experimentar uma
escrita mais ligeira, mas ndo por isto banal, que crie novas interlocuc¢des
com o publico anénimo e plural que ainda néo substitui o jornal diario.
E funcéo primordial de a critica procurar compreender as transformacdes
da arte, seus novos processos e materializacdes, dando voz a
manifestagcdes poéticas ainda indefinidas e hesitantes. [...] Cabe a critica,
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acima de tudo, responder as demandas de sua época, adaptando-se sem
maiores temores e com um minimo de ousadia, aos espacgos que lhe sdo
concedidos, procurando abrir e disseminar, de dentro destas regides de
ressonancia, novos espacos de producdo e circulacdo para a arte.
(OsorIO, 2005, p. 13).

Eis que o0s expedientes de gosto e de senso estético também
transitam, agora, nesse novo ambiente.

Tecer consideracdes pautadas pelo gosto ndo pode sequer ser
entendido como um pensamento critico, pois quando o gosto opera, 0
objeto do discurso ndo estd, de fato, sendo observado na sua
singularidade. O gosto fala mais sobre o dono do gosto do que do
objeto sobre o qual parece estar observando. Portanto, para a escrita de
uma critica, faz-se necessario outro tipo de aporte e de conhecimento,
gue capacite o critico a, de fato, lidar com o objeto propondo uma
reflexdo.

Na tangéncia do universo da danga contemporanea, confluem-se
0s conceitos de corpo, midia e poder. E, se 0 modo como esses trés
fatores se relacionam é fundamental na producéo dessa area, também o
serq para a elaboracdo da critica sobre as obras que povoam esse
segmento. Nele, cada vez mais, os conceitos de belo, bom ou ruim,
deixam de ser o termdmetro determinante.

Para muitos, criticar determinada producdo ainda é estabelecer
diferentes graus de censura, como um discurso que vai limitar as obras
e cercear seus criadores no seu “livre exercicio da criacdo”. Essa
perspectiva, embora equivocada e rasa, tem construido um universo
densamente povoado por egos de pseudocriadores, nada dispostos a
reflexao a respeito das suas obras.

Trabalhar com responsabilidade no desenvolvimento de uma
argumentacdo sobre determinada obra de arte significa tratar essa obra
como produto de uma experiéncia impar, carregada de fenémenos,
sentidos e propriedades especificas. Todas negociadas com seus
respectivos ambientes, definidores de novos sentidos, desdobrados em
outros tantos. Uma experiéncia autbnoma, portanto, e irredutivel as
habituais categorias de apreciagdo ou definicdo de um tipo de “juizo
de valor”, reduzido ao bem dancado/maldancado ou bonito/feito.
Afinal, as trocas intermitentes entre determinada obra/corpo com seu
meio/contexto, rearranjam uma nova condicao da prépria critica.
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Ndo cabe tentar convencer o publico empregando um
determinado discurso apoiado nesses valores, mas, sim, estimulé-lo a
desenvolver a sua possibilidade de leitura, para que essa atitude possa
ser praticada também com outras obras. A “nova” critica pode nos
ensinar a pensar de outra maneira e, a0 mesmo tempo, dada a
efemeridade de muitas certezas, reforcar a necessidade do
estabelecimento de novos parametros para lidar com a obra de arte.

Diante desse novo panorama, Osorio argumenta:

Entre o tudo pode ser arte e qualquer coisa ndo se tornar
necessariamente arte, abre-se um espaco a ser preenchido pela
capacidade de julgar e pela critica, entendida aqui como estratégia de
deslocamento e negociac@o de sentido para uma arte sempre afrontada
com a ameaca do ndo-sentido e da ndo-arte. (OsOrIO, 2005: p. 24).

A critica de arte atua, também, numa dimensdo politica ao abrir
espaco para a compreensdo de que uma obra coreogréfica € a
exposicdo, na forma de dancga, de certa visdo de mundo. Claro que
vale aproxima-la de familias estéticas, buscando as referéncias e
mediacOes que ela sugere, mas sempre tentando adentrar a légica que
a organiza, dialogando, por meio de um pensamento critico, com o
que ela propde e com as escolhas que fez.

Em A partilha do sensivel: estética e politica, o filosofo francés
Ranciere* faz uma aproximacdo entre os conceitos de politica e
estética, permeados pelo mundo sensivel: “A politica ocupa-se do que
se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem
competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do
espaco e dos possiveis do tempo.” (RANCIERE, 2005, p. 17).

Nessa perspectiva, o fazer artistico ganha eco no fazer politico,
proporcionando a visibilidade das artes: “As praticas artisticas sdo
‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das maneiras de
fazer e nas suas relacdes com as maneiras de ser e formas de
visibilidade.” (RANCIERE, 2005, p. 17).

4 O filosofo Jacques Ranciére é professor emérito de estética e politica na Universidade de Paris
VIII, tendo publicado no Brasil, entre outros titulos, O mestre ignorante; Politicas da escrita, O
desentendimento e A partilha do sensivel.
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Cresce, por esse viés, a pertinéncia do fazer critico no sentido de
produzir, por meio de seu discurso, mais substantivos do que adjetivos.
Novamente, Osorio observa:

O que importa ndo é se a universalidade vai se dar de fato, mas que ela
se dé de direito, e é essa pretensdo que leva, em parte, a existéncia da
critica no sentido de desenvolver um vocabulario e uma argumentagao
publica na direcdo de uma negociacdo aberta sobre os sentidos da
experiéncia dos fendbmenos. (Os6rio, 2005, p. 26).

Importa, portanto, compreender a critica como uma fala publica,
dotada de um vocabuléario com alcance em um numero significativo de
outros leitores. Tendo insercdo e reverberacdo nos lugares e espacos de
um comum partilhado, ela passa a ter, também, acdo politica e
ideoldgica, fruto de uma competéncia para ver e qualidade para dizer:
“A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no comum em
funcéo daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade
se exerce.” (RANCIERE, 2005, p. 16).

Parte da incompreensdo em relacdo a funcdo da critica talvez se
deva a falta de clareza sobre a sua agéo na sociedade, sua capacidade
de construir um discurso distante da avaliacdo do certo/errado, bem-
feito/malfeito, bonito/feio, atuando como uma colaboradora na difusdo
do fenbmeno artistico, na intermediac@o de contextos.

A diferenca entre a antiga ideia de critica jornalistica e essa nova
perspectiva esta na habilidade de escrever a partir de argumentos
fundamentados, em didlogo constante do resenhador com o objeto
artistico, ou discorrer sob a égide dos “para mim”, “eu acho que”. A
escolha entre uma das duas posturas é fundamental, justamente por
causa do aspecto politico imbricado pelo alcance da critica e sua
repercussdo como uma fala publica. E, sendo uma fala ou escrita
publica, outra vez promove trocas e contaminagfes que s&o
determinantes para a difusdo da arte na sociedade. Afinal, ndo é s6 o
artista que sabe falar sobre sua criagdo. A sua fala e a fala do critico
tém naturezas distintas, cada qual com um papel diferente da outra,
construida sob um determinado ponto de vista, assim como a fala do
espectador-participante. Nos pontos que se entrelacam dessa rede,
caminhos inovadores:
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cabe ao futuro reenderecar as obras, encontrar modos inteligentes e
sensiveis de atualiza-la com a integridade que lhes é de direito. A critica
ai é determinante, ocupando todos os espagos que lhe forem possiveis,
adaptando sua linguagem e seus focos de interesse. E natural que a
critica jornalistica, na sua crise atual, sofrerd de uma limitagao de espaco
e profundidade que a diferencia da ensaistica, mas pode, ainda,
viabilizar uma reverberagdo propria a esta superficialidade. (OsoOrIO,
2005, p. 63).

E da condicdo da arte contemporanea o ndo enquadramento a
condicdo de canone. Ela se vale do proprio estatuto da critica, que Ihe
atribui a natureza de experiéncia singular, ndo reduzida apenas a uma
validacdo histérica, mas favorecida pela possibilidade de construcdo de
Novos juizos e valores para si e para 0 mundo. A producdo de arte e a
reflexdo sobre essa producdo devem caminhar em sintonia. E é esse
movimento que redimensiona o duo entre corpomidia, midia e 0s
ambientes culturais da contemporaneidade.
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