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Resumo: Apresentamos como tema a Pedagogia Radical Inclusiva nas
provocagdes da Educagio Estética em museus de ciéncia. Objetivamos
discutir como o museu de ciéncias pode ser também espago de suscitar
niveis mais elevados de consciéncia provocados pela Educagio Estética.
Museus de arte sdo indiscutivelmente lugares de Educagio Estética,
e os museus de ciéncias geralmente sio relacionados a espagos de
conhecimento, com foco no inteligivel ¢ nio no sensivel. O aporte
teérico de sustentacio contou com Franklin (2019), Gascén (2014,
2018), Kant (2003, 2012, 2013a, 2013b), Neitzel (2012), Schiller
(2013, 2002a, 2002b) e Searle (2015), entre outros. Como resultados,
foi possivel evidenciar que o Museu de Ciéncias Naturais possui espagos
esteticamente planejados para sensibilizar o publico e possibilita
experiéncias estéticas que promovem maiores niveis de consciéncia do
sujeito.

Palavras-chave: Pedagogia Radical Inclusiva. Educagio Estética. Museu
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Abstract: We introduce the theme of Inclusive Radical Pedagogy within
the provocations of Aesthetic Education in science museums. Our goal
is to discuss how science museums can also serve as spaces to elicit higher
levels of consciousness provoked by Aesthetic Education. Art museums
are undisputedly regarded as venues for Aesthetic Education, whereas
science museums are typically associated with spaces of knowledge,
focusing on the intelligible rather than the sensible. Our theoretical
foundation relied on Franklin (2019), Gascén (2014, 2018), Kant
(2003, 2012, 2013a, 2013b), Neitzel (2012), Schiller (2013, 2002a,
2002b), and Searle (2015), among others. The results demonstrated that
the Museum of Natural Sciences has aesthetically designed spaces to
sensitize the public and enables aesthetic experiences that foster higher
levels of individual consciousness.
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Pedagogia Radical Inclusiva nas provocagoes da Educagio Estética em
museus de ciéncia

Introdugao

Trazemos, para introduzir nossas premissas, que o Museu de
Ciéncias Naturais pode ser um espago possibilitador de educacao
estética, porque partimos do principio de que as pessoas vao ao
museu levando consigo o todo que as constitui. Entendemos que o
que constitui as pessoas ¢ mais do que particulas fisicas, assim
nos identificamos com um dos objetivos da Pedagogia Radical
Inclusiva que ¢ a busca de niveis mais elevados da consciéncia.
A Pedagogia Radical Inclusiva proposta por Herin Gascén
busca meios de desenvolvimento para consciéncia, dessa forma,
acreditamos que essa busca pode ser contemplada com argumentos
da Educaciao Estética.

Herran Gasc6n (2014) diz que é préprio do ser humano fazer
interpretacao das coisas que ele percebe, interpreta e compreende.

H4 muito j4 construido de forma profunda e pronto para
ser incorporado ¢ integrado na pesquisa sobre ensino.
Pedagogia ¢ Diddtica nio estio enxergando, nio estio
incluindo o radical em seu corpus cientifico. Portanto,
uma das fronteiras mais claras de pesquisa educacional
estd dentro da formacio ¢ do seu sentido evolutivo
(Gascén, 2014, p. 165).

Quando vamos ao museu, cada dtomo que nos constitui
estd presente, pois somos corpo, uno, indivisivel. Os dtomos sao
constituidos por particulas que sio a nossa matéria e energia nio
separadas e, devido a esse principio cientifico, podemos conceber
que nao hé fisico ¢ mente apartados. A atencio necessdria para
esse ponto ¢ que a educagao deve dar, um estado mais consciente
do ser. Ha corpo humano. Sentimos o mundo pelo nosso corpo,
porque tudo passa por ele pois, “na influéncia do contexto social,
cultural e cientifico na educagio formal, ndo formal ¢ informal que
se desenvolve dentro dela, penetrando-a como que por osmose,
até saturd-la com seu condicionamento” (Gascén, 2018, p. 12).
Percebemos o mundo pelas repercussoes dos sentidos que nos
ocorrem, € esse movimento, essa sincronia, da condigées para a
consciéncia.
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Museu de Ciéncia Natural: uma experiéncia estética

Para Gascén (2018, p.12) “se a metodologia educacional da
primeira fase da vida humana e outros seres vivos parece confiar na
aquisicao de conhecimento e na construcio da personalidade, o
resto da existéncia continuard a mesma metodologia cognitiva ou
epistémica”. De acordo com esse ponto de vista, a reproducio das
acoes educativas nao leva a consciéncia ampliada, o que s6 se dd na
totalidade do ser e manifesta-se concomitante as nossas percepgoes,
interpretagoes € compreensoes.

Searle (2015, p. 21) argumenta que “[...] a consciéncia ¢ o
fato central da existéncia especificamente humana, porque sem
ela todos os outros aspectos especificamente humanos da nossa
existéncia — linguagem, amor, humor e assim por diante — seriam
impossiveis”. Assim, nos interessa o que 0Ccorre conosco quando
vamos ao museu de ciéncias, 0 que se passa ou repercute diante de
objetos e espagos que nos estimulam, que nos impulsionam, que
nos chamam atengio.

Impulsos, segundo Caygill (2000, p. 195), sio “[..]
constitutivos da natureza humana e manifesto nos varios graus
das paixoes”. Devido a isso, podem ser vistos como um fundamento
subjetivo da apeti¢io ou objetivamente o estimulo do querer,
o impulso de ter, fomento importante para a determinac¢io da
vontade de agir.

Consideramos que tudo passa pelo nosso corpo ¢ os impulsos
que o cérebro recebe provém dos fétons — pacotes de energia - que
chegam a retina; as ondas sonoras, em diferentes comprimentos,
ativam os timpanos; a pressio que na pele atua e estimula as
terminagdes nervosas e as excita a ponto de a sensibilidade emergir
- como um todo, acreditamos que isso parte de estimulos que
desencadeiam em impulsos. Como os estimulos podem provocar
os sentidos em uma visita a0 Museu de Ciéncias Naturais?

Os museus, que tem como finalidade “[...] a conservagio, a
preservacao, a difusiao do patriménio cultural e natural, presente e
futuro, material e imaterial, para a sociedade” (ICOM, 2013, p. 2).
O Museu de Ciéncias Naturais diferencia de outros museus pela
funcao social e educacional de comunicagao dos temas cientificos
pertinentes ao acervo por meio de €xposicao, da monitoria e
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de outras estratégias. O museu usa, desse modo, o estimulo dos
sentidos para atrair o publico. Novas formas de ver-se ¢ de estar
em um museu proporcionaram a superacao da tradicional visao,
centrada na transmissao de conhecimentos e guarda de objetos.

O Museu de Ciéncias Naturais, geralmente, visa a divulgagao
das ciéncias por meio de objetos que testemunham o processo
em que se deu a descoberta, o experimento que gerou a teoria
e o raciocinio abstrato na linguagem especifica e universal das
ciéncias, mas as formas de contar essas trajetdrias dos objetos pode
sensibilizar o ptblico de forma a provocar vontades de querer saber
mais ou estesias que proporcionam complacéncia. O Museu de
Ciéncias Naturais proporciona contato com objetos que vivificam
a memdria; visto por essa dptica, sao capazes de provocar estimulos
e impulsos que podem gerar as percepg¢des de gosto, porque podem
levar o individuo a uma aprendizagem mais dinimica, uma vez que
os conceitos espontineos seriam fruto das experiéncias sensiveis
que ressoariam em niveis mais elevados da consciéncia.

Principios que apetecem e podem desencadear consciéncia

A Pedagogia Radical Inclusiva, ¢ constituida de uma visao
educativa inovadora no sentido de encaminhar o sujeito na
dire¢io do estado de autoconhecimento, além de buscar meios
de desenvolver niveis mais elevados de consciéncia. A educagio
Estética por meio da beleza propoe a experiéncia como caminho. A
experiéncia tida como algo que arrebata o ser, toca e comove, tende
a ser percebida como apeténcia que gera prazer, mas ¢ mais que isso
(Larrosa, 2016, p.21). %ando relacionamos o belo com o bom
também estamos chamando as virtudes para essa conexio. Se todos
nossos pensamentos ¢ sentimentos ocorrem dentro de nés de forma
subjetiva ou objetiva, como os estimulos externos, como um objeto
no museu podem ser a causa de apeténcias? A nossa relagio com
os objetos ocorre por conexdes intersubjetivas, quer dizer, nossas
percepgdes interagem o tempo todo onde se manifesta o sentir. O
Museu de Ciéncias Naturais pode ser um espaco fértil para o sentir
quando suas curadorias compreendem esse potencial.

Entendemos que nosso conhecimento a respeito do que
apetece e do que nao apetece provém de nossa sensibilidade, porque
¢ por meio dela que brotam nossos sentimentos, os quais sao bases
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fundamentais para as percepgdes. Nessa busca, compreendemos
que o que queremos ¢ mais do que algo fisico, ¢ algo que estesia,
que afeta. Os cheiros, a experiéncia de uma ou mais cores, os
diferentes timbres sonoros, a variedade de gosto. Os pensamentos
de algo no presente, passado ou futuro sio produzidos por padroes
varidveis de excitagiao neuronal, em circuitos nos diferentes locais
no cérebro. Assim, Searle (2015, p. 12) explica que a percepgio ¢
“[...] toda variedade de inputs que o cérebro recebe — os fétons que
impressionam a retina, as ondas sonoras que estimulam o timpano,
a pressao sobre a pele que ativa as terminagdes nervosas para a
pressao, o calor, o frio e a dor, etc”. Sao esses varios estimulos que
possibilitam que, pelas sensibilidades, nossas percep¢oes sejam
conscientes € permitam que tenhamos impulsos para o que nos
apetece ou nao. Da percepgao ¢ que construimos os possiveis
impulsos para a consciéncia, isto ¢, a construgao de significados
simbolicos do raciocinio.

Para Guedes (2017, p. 51), “[...] a sensibilidade ¢ reconhecida
como esfera constituinte do ser humano, territdrio de percepgao
do mundo e da realidade em que se manifesta o sentir; meio pelo
qual a consciéncia se orienta em relagdo a experiéncia; forma de
conhecimento que passa pelos sentidos, pelo subjetivo, compondo
a experiéncia de estar vivo” Assim, entendemos ser os sentimentos,
as percepgoes que geram apeténcias, e estas sao principios para nossa
experiéncia pessoal a respeito dos seres humanos ¢ seus tempos e
espagos No universo.

Os Museus de Ciéncias Naturais tematizam quanto aos
mistérios da vida humana no universo, muitos pensadores
a teorizaram, mas tendemos a acreditar que a existéncia da
intersubjetividade ¢ algo préprio da natureza humana. Essa
convicgio estd baseada na seguinte afirmativa de Searle (2015,
p- 55): “A consciéncia, a intencionalidade, a subjetividade
e a causacao mental fazem todos parte da nossa histdria vital
bioldgica”. Por fazer parte de nossa trajetdria, de nossos principios,
as histdrias que os Museus de Ciéncias Naturais contam possuem
elementos que podem ser estimulantes de nossas sensibilidades e,
por consequéncia, gerar apeténcias.

Embora nds sejamos reconhecidos pelas nossas caracteristicas,
como o tipo de fala, os gestos, os ritmos corporais, somadas s
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impressoes digitais, a caligrafia e 4 iris que sao tnicas de cada ser, as
sensibilidades podem, segundo Matos (2007, p. 86), “[...] ampliar
as possibilidades de expressao”. Cada parte que compde o nosso
ser ¢ uma fonte de impulsos sensiveis e, dessa forma, conseguimos
Nos conectar com Nosso entorno, porque essa ¢ uma faculdade de
intersubjetividade e ¢ constitutiva da natureza humana.

Desse modo, buscamos responder aos questionamentos
iniciais a respeito das conexdes que o Museu de Ciéncias Naturais
pode provocar entre subjetividades ¢ materialidades, em nossas
apeténcias, € entre NOSSOS pensamentos € sentimentos, visto que,
quando estamos no museu, hd um entorno que pode estimula-los
ou nao.

Em se tratando da apeténcia, considerada como uma sede,
uma fome, um desejo, uma vontade natural de obter determinada
satisfagdo orgnica ou espiritual, Kant (2013a, p. 106) a define como
necessidade, mostrando que “[...] toda necessidade tem sempre
por fundamento uma condi¢do transcendental”. Sob esse ponto
de vista, a apeténcia ¢é uma consciéncia de um estado interno e,
como tal, torna possivel a faculdade de julgar. Quanto a faculdade
de julgar, Kant (2013b, p. 135) considera o “[...] principio supremo
em toda a esfera do conhecimento humano’, pois a condi¢ao
transcendental possibilita o pensamento e a percepgio que o juizo
pertence ao individuo. A apeténcia pode ser uma ponte entre a
percepgao e o pensamento — a nossa a¢ao na resolu¢ao ou nao da
satisfacio ou da insatisfagao. Consideramos que essa ponte ¢ uma
forma permitida pela faculdade de julgar para proporcionar a nossa
acdo na resolugao de apeténcias e, com isso, permitir a ampliagao
nas nossas formas de expressao do que nos apetece ou nao.

A forma de como o Museu de Ciéncias Naturais ¢ organizado
pode estimular nossas apeténcias e, também, nos incitar a sacid-
las, porque, quando percebemos que algo nos afeta, podemos
emitir um juizo e, quando jé o temos, quer dizer, quando estamos
conscientes do que gostamos ou nio, esse estado nos permite
buscar formas de expressar nosso juizo. Consideramos que essa
condi¢do transcendental é como um jogo entre nossas sensibilidades
¢, também, depende do nosso mundo de referéncia. Nesse detalhe,
¢ que introduzimos a apeténcia, considerando o museu como um
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possivel /dcus da experiéncia sensivel. O que nos leva a conhecer
algo pelos sentidos?

Encontramos, entio, em Kant (2012), o fundamento dessa
complacéncia como uma faculdade de apeti¢io, ou seja, o prazer na
experiéncia. A complacéncia ¢ definida como um principio objetivo
ou subjetivo encontrado no juizo estético que concerne ao belo ¢ ao
sublime da natureza ou da arte. Sim, o sentimento lembrado ¢ de
maravilhamento!

Como se trata de um juizo estético, segundo Kant (2012),
trata-se de uma representagao desinteressada, que niao suscita
conhecimento objetivo: o juizo estético ¢ um juizo que mobiliza
as faculdades de representagio de um modo livre, desonerando-as
de suas fungdes cognitivas: na contemplagio do belo, imaginagio
e entendimento jogam livremente. Esse livre jogo das faculdades
suscita um estado particular, o qual Kant (2012) chama de
sentimento de prazer — diferentemente de um mero prazer dos
sentidos, de uma sensagio.

Schiller (2002a) entende que a contemplagio estética é um
modo de ver as coisas na natureza ou os fendmenos no qual
exigimos deles nada além do que liberdade, um modo no qual
apenas julgamos se a maneira como o objeto se apresenta pode
ser tida como livre. Contudo, nio se trata daquela contemplagio
desinteressada que, como vimos anteriormente, Kant (2012)
postulava como juizo estético — a mobilizacao livre das faculdades de
representagao desoneradas de suas fungoes cognitivas. Liberdade,
para Schiller (2002a) ¢ autodeterminacio pratica, entendida como
vontade independente de ser sua prépria causa e¢ fundamento
determinante.

Para os nossos propositos, o importante ¢ entendermos o
deslocamento de principios que Schiller (2002a) propde para
compreender a beleza. Nao se trata de considerar a beleza como
o objeto de um sentimento de prazer gerado por um livre-jogo
das faculdades cognitivas, como vimos que Kant (2012) havia
postulado. Trata-se de entender a beleza a partir da ideia de
liberdade como a capacidade de autodeterminagio, independente
de quaisquer condi¢des ou influéncias exteriores.
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Segundo Caygill (2000, p. 142), “[...] a palavra faculdade
traduz duas ideias distintas: a primeira significa uma parte da
estrutura de uma universalidade, a segunda um potencial ou
poder para realizar algum fim”. Assim, Kant (2012) as traz como
faculdades da alma e faculdades do conhecimento, sendo as
primeiras faculdades da sensibilidade e as segundas faculdades
da razéo, juizo e entendimento, mas constantemente articuladas
entre si. Acreditamos que esta premissa seja uma caracteristica
da educagio estética: levar o individuo a liberdade pela via da
razdo, considerando que essa via s6 ¢ possivel quando sensivel
e inteligivel legislam juntos. O critério objetivo que Schiller
(2002a) propde ¢ que tomemos os objetos como eles se
manifestam, ou melhor, como eles emanam e, com o que reverbera
deles se d4 em liberdade, mas trata-se de um juizo estético, uma
agao do sujeito.

O objeto que afeta ¢ um objeto belo, uma realidade entre
outras possiveis, ja previamente dado a partir de um saber passivo
de cardter universal como alguma coisa que ¢ o que ¢, tal como
estd, ou seja, a priori. Todos os objetos que nos afetam estio
situados em determinados lugares no espago ¢ sio dados a nés
em um determinado tempo. Logo, nio hd outra forma de nos
relacionarmos ou de conhecermos o mundo senio tomando como
base a forma como o percebemos, pela nossa sensibilidade nao
apartada da consciéncia.

O critério objetivo e a beleza propriamente dita, para
Schiller (2013), resultam de uma concessio de que os objetos no
mundo natural possuam liberdade. Para perceber e contemplar a
beleza na natureza, a condi¢ao schilleriana propoe um estado de
exce¢do, a imaginagao. As condi¢des para que o sujeito signifique
a beleza, uma espécie de suspensao do 4nimo, acontece através
da imaginacdo, e a instauragao de uma percep¢io acompanha o
estado de suspensao, que aqui entendemos como a experiéncia: o
que faz 0 homem “[...] ¢ justamente nao se bastar com o que dele a
natureza fez, mas ser capaz de refazer regressivamente com a razao
os passos que ela antecipou nele” (Schiller, 2013, p. 27), de modo a

elevar a necessidade fisica 4 necessidade moral pela livre escolha.

O estado estético ¢ de disposi¢ao de entrega a circunstincia,
um estado em potencial, uma entrega s apeténcias, o qual pode
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ser principio para uma educagio, uma educagio estética, porque
ele se d4 pela via da sensibilidade, mas nao sé por esta, conta
também com a percepgao e as possibilidades de juizo. O estado
estético ¢, entdo, de suspensdo do raciocinio e da emergéncia das
percepgdes, porque ¢ nesse estado que algo toca o individuo, que
o afeta. A ideia de potencial vai além do conceito cientifico de
conservagao de energia — o envolvimento da energia toda ¢ capaz
de correlacionar-se e, assim, em razao de uma complexidade, uma
observagao mais rica da vida também pode ocorrer. Dessa forma,
poderiamos considerar a possibilidade de um aprimoramento ad
infinitum porque estariamos abertos para correlagoes. Julgamos que
esse potencial de aprimoramento se d4 pela via da sensibilidade e ¢
resultante de um tipo especifico de educacio, a educagao estética.

Entendemos que a sensibilidade nao ¢ apenas um meio de
tornar o conhecimento eficaz para a vida, mas também desperta o
proprio alargamento do conhecimento. A relagao da sensibilidade
com o estado estético dé-se quando percebemos o inusitado que
nos acontece e nos deixamos levar por inteiro, ¢ algo que nos toca,
nos estesia. A relacao do estado estético com a sensibilidade da-se
na totalidade que abarca o ser, que o afeta e o coloca em suspensao
momentanea, dispensa explica¢des e conceitos, bem como o conduz
aum alargamento corporal como um todo.

Argumentamos a favor da liberdade como algo maior,
liberdade da vontade, da apeténcia, que consideramos acontecer em
um estado de suspensao, estado que chamaremos de experiéncia,
pois ¢ ela o territério espago-temporal em que nossas escolhas,
decisoes e cogitacoes podem se dar em liberdade e desencadear
nosso comportamento para a agdo ou nao. Nessa percepgao,
também entendemos que o que nos move ¢ nossa apeténcia,
nao previsivel, nas subjetividades, livre; entretanto, um tipo de
apeténcia estética que primeiro faz sentir, depois perceber e logo ter
consciéncia, que se faz em um tipo de jogo sensivel e inteligivel.
Esse movimento, esse jogo, faz-nos acreditar que ¢ uma dimensao
diferente de educagao, uma dimensio estética da educagio.

E por meio da estética que somos ligados aos sentimentos
de prazer ou desprazer, que ¢, 20 mesmo tempo, um “[...] juizo
de gosto que consequentemente acompanha a representagio
do objeto” (KANT, 2012, p. 61), oportunizado pelo impulso
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ladico. Entendemos que os sentidos sao a fonte primédria dos
entendimentos. Assim, o conhecimento a priori juntamente ao
ajuizamento do gosto como o fator possibilitador do conhecimento,
que, em um jogo dindmico entre a imaginagao, o entendimento
e a razdo, nos levam a reflexdes associativas ¢ possibilitam novos
conhecimentos. Com novos conhecimentos, nossa habilidade
de expressar pensamentos ¢ alargada. Se a condicio de expressar
cada pensamento ¢ segundo o modo de linguagem humana,
verbal ou nao verbal, as possibilidades ¢ os limites pressupoem
significados imprecisos. Agambem (2014) refere que:

Kant pode articular o seu conceito de transcendental
somente na medida em que omitiu o problema
da linguagem, transcendental - deve aqui indicar,
alternativamente, uma experiéncia que se sustem somente
na linguagem, um experimentum linguae no sentido
préprio do termo, em que aquilo que se tem experiéncia ¢
a prépria lingua (Agambcm, 2014, p. 11).

Esse movimento dd-se na medida em que os objetos sio
pensados por meio de conceitos, a priori, como na ciéncia sem
experiéncia. E necessério algo provocador, violento, surpreendente
para que a nossa voz interior encontre espago na experiéncia
e na manifestacao. Dai o nosso entendimento de que a educagio
estética ¢ poténcia para essa acdo, que ¢ a possibilidade de
provocagio via estimulos sensiveis da emergéncia das intuicoes,
que, por sua vez, podem desencadear a movéncia dos impulsos
[4dicos.

O impulso ludico pode surgir no espago vazio entre a
manifestagio, a voz ¢ o pensamento, a a¢ao ¢ a intengao. Esse
impulso abre espaco para o juizo (aqui poder-se-ia abordar a ética
contida nessa faculdade, mas nao ¢ o objeto destacado aqui).
Pressupor a poténcia desse vazio, o espago contratil e expansivel
que o estrutura ¢ a limitagio temporal permitem um dinimico
movimento que hora aguca o que disponivel estd no contexto;
no caso do objeto, é como ele se apresenta e ¢ coletivo, contrasta e
compde o que dentro de nds ¢ possivel. Tatear sem tocar, perceber
sem pensar os fendmenos provocam as faculdades do 4animo,
lembrando que, por vezes, a ciéncia desconfia da experiéncia,
mas valora as construgdes conceituais. Sem davida, com isso, nos
referimos a experiéncia que nos afeta.
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Os experimentos cientificos sao compativeis com as certezas
por meio de numeros ¢ de instrumentos, mas muito distintos das
experiéncias que sio incompativeis com as certezas. Essa separagio
¢é ténue, pois, na ciéncia, as fronteiras entre os experimentos € as
experiéncias aproximam-se e afastam-se dinamicamente. Com
essc movimento, para Agambem (2014, p. 29), “[...] a ciéncia
moderna faz da experiéncia o lugar — o método, isto ¢, o caminho
do conhecimento”. Essa mobiliza¢io é observada nos Centros de
Ciéncias, que diferentemente dos Museus de Ciéncias tém suas
propostas baseadas em experimentos. Assim sendo, a experiéncia
aproxima-nos do conhecimento, e isso se d4 pela unido dos antes
separados intelecto e experiéncia — a nossa experiéncia. Essa
premissa ¢ resolvida por Schiller ao propor que isso sé pode se dar
em um estado estético.

Compreendemos que o estado estético se daria na liberdade
de nossa imaginagio quando considerada mediadora e mediada,
provocadora e provocada, livre e arbitrada, apropriando-se da
experiéncia e do conhecimento pelo desejo, pela apeténcia, pelo
prazer que garante a apropriagio do que o objeto representa,
criando necessidades de entendimento que retroalimenta todo o
processo.

Nabusca de compreensio do dindmico jogo entre as faculdades
a priori ¢ o juizo de gosto que fundamentam o conhecimento, um
estado de bem-estar que propicia a aprendizagem de algo, o museu
pode oferecer estimulos as estesias, pode potencializar impulsos
ladicos, mas a constru¢ao do conhecimento ¢ individual e necessita
que estejamos abertos a perceber e a criar valores, valores estéticos
que podem desencadear a educagio estética.

Consideracdes finais

Neitzel e Carvalho (2012, p. 47) afirmam que “[...] educar
esteticamente consiste ensinar o homem a olhar, escutar,
movimentar-se, agir ¢ experimentar, 0 que Nnao ocorre de forma
natural e espontﬁnea”. A educagéo estética ¢ a propria experiéncia,
dessa experiéncia resulta nosso aprimoramento. Percebemos que,
diante de objetos em museus, somos provocados, somos tocados,
mas também pode nada acontecer, pois isso nio depende da
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conformidade do objeto na natureza, mas do individuo que estd a
sentir.

Para Franklin (2019), o Museu de Ciéncias Naturais ¢ um
espago viabilizador de educagio estética quando se configura
como um lugar do sensivel e do inteligivel sem apartamentos. Por
meio dela, pudemos entender como exposi¢oes em museus de
ciéncias podem provocar movéncias ¢ apeténcias pelo “pensar e
sentir rentes” (Franklin, 2019, p. 8), pelo jogo entre racionalidade
e sensibilidade, de como eles “[...] potencializam a amplidio nas
formas do sujeito significar o mundo” (Franklin, 2019, p. 8).

Propomo-nos a discutir como um acontecimento nio é o
que acontece, mas 0 que Nos acontece, ¢ a experiéncia nao ¢ um
acontecimento geral a todos, mas ¢ algo individual, que nos
acontece de forma singular. Trouxemos aqui a ideia do museu de
ciéncias como espago de experiéncia, esta entendida como um
acontecimento que nos acontece, que nos atravessa. Assim, pela
relagio com os objetos e espagos museais, afetamo-nos e passamos
a ressignificar as relagdes e alcangar maiores niveis de consciéncia.

Complementando, Franklin (2019, p.99) “percebemos
que na faculdade da imaginagio ¢ que se d4 a autonomia no que
¢ transitério e a infinidade no sensivel, porque ¢ nela que emerge
a experiéncia estética que nos possibilita jogar liviemente até as
conformidades da natureza nos harmonizarem com o mundo
vivido”. Por meio dessas condi¢oes que o aprofundamento entre o
“eu” e 0 “mundo fora de mim”, quer dizer, o sensivel e inteligivel
nio podem dar-se apartados para que exista a fraternidade, a
amabilidade, a cortesia, a delicadeza, a gentileza e nossa interagao
com o outro.
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