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Resumo: O presente estudo foi elaborado com o intuito de colaborar
para uma histdria critica da percepcio, especialmente dos dispositivos
projetivos de visio, em meio aos quais se destaca um regime escopico de
mira. Tomamos a técnica perspectiva por objeto especiﬁco de anilise,
tendo como ponto de partidaa discussio que sobre ela fazem o historiador
da arte Erwin Panofsky ¢ o fildsofo Maurice Merleau-Ponty. Assinala-se,
desde um prisma histérico, que, no devir dos dispositivos modernos de
projecio, sobressai o equipamento técnico da perspectiva renascentista.
Ao tratarmos da historicidade da perspectiva planimétrica, esperamos,
pois, identificar nesta tltima propriedades que possam ser referidas como
sedimentos presentes na constitui¢io da atitude de proje¢io. Iniciamos
o texto por situar nossa discussio em meio as ideias de projecio, de
regimes atencionais e de mira. Em seguida, passamos a analisar a
perspectiva planimétrica segundo as linhas de leitura desenvolvidas por
Merleau-Ponty a propdsito das teorias de Panofsky. As contribuicoes de
Merleau-Ponty em torno da nogio de institui¢io auxiliam-nos a tratar
da sedimentagio cultural e social da racionalizacio da percepgio, em
seus vinculos com o conhecimento e a subjugacio da espacialidade. A
argumentagio prossegue amparada em trabalhos do filésofo nos quais
fica estabelecido o papel paradigmético da perspectiva como forma
racionalizadora do espago ligada a uma atitude de dominagio, atributo
maior do sujeito moderno. Pode-se afirmar que o espago sistemdtico,
ou geométrico, dos modernos vai além do Ambito das artes visuais: ele
demonstra uma sensibilidade nova, guiada pela objetivacio e pelo ideal
de dominagio daquilo que pode ser racionalizado.
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“Arma de dois gumes”: Panofsky, Merleau-Ponty e a perspectiva como
dispositivo projetivo de visao

Résumé : La présente étude a été préparée dans I’intention de contribuer
A une histoire critique de la perception, en particulier des dispositifs
projectifs de vision, parmi lesquels se distingue le régime scopique de la
cible. Nous prenons la technique de la perspective comme objet d’analyse
spécifique, en partant dela discussion qu’en font I’ historien de I’art Erwin
Panofsky etle philosophe Maurice Merleau-Ponty. Il est souligné, dansune
perspective historique, que, dans I’évolution des appareils de projection
modernes, ’équipement technique de la perspective de la Renaissance
se distingue. En traitant de I’historicité de la perspective planimétrique,
nous espérons donc identifier des propriétés que puissent étre désignées
comme des sédiments présents dans la constitution de attitude de
projection. Nous commengons le texte en situant notre discussion au
milieu des idées de projection, de régimes attentionnels et de ciblage.
Nous poursuivons ensuite I'analyse de la perspective planimétrique
selon les lignes de lecture développées par Merleau-Ponty & propos des
théories de Panofsky. Les apports de Merleau-Ponty autour de la notion
d’institution nous aident & aborder la sédimentation culturelle et sociale
de la rationalisation de la perception, dans ses liens avec la connaissance
et la subjugaison de la spatialité. L’argument se poursuit en s’appuyant
sur les ceuvres du philosophe dans lesquelles le role paradigmatique de la
perspective est établi comme une forme rationalisante de 'espace et lié &
une attitude de domination, attribut majeur du sujet moderne. On peut
dire que l'espace systématique, ou géométrique, des modernes dépasse le
cadre des arts visuels : il témoigne d’une nouvelle sensibilité, guidée par
l'objectivation et I’idéal de domination de ce qui peut étre rationalisé.

Mots clés: Merleau-Ponty. Panofsky. Perception. Perspective. Modernité.
Introdugao

A relacio do olhar com o ato de mirar o alvo, acertar o alvo,
alvejar, talvez constitua um regime escdpico, no sentido atribuido a
essa expressao por Martin Jay (1993), em seu conhecido artigo “Os
regimes escopicos da modernidade” Associam-se, com efeito, no
pensamento ocidental, e ha bastante tempo, visao, conhecimento
e mira. Nas condi¢oes socioculturais ¢ econémicas do mundo
contemporineo, bem como na histéria de desenvolvimento
de tecnologias do ver de aplicagio militar e dos dispositivos de
imagem que permeiam nossas vidas didrias, podcm ser encontradas
evidéncias significativas do desdobramento radical das vicissitudes
daatitude escopica de mira. Essa condi¢ao manifesta-se nos estudos
recentes sobre a atengao. Nesse 4mbito, o olhar que mira, tanto no
sentido militar como cognitivo, tem sido abordado pela ideia de
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projecao. Assinala-se, desde um prisma histérico, que, no devir dos
dispositivos modernos de proje¢ao, sobressai-se o equipamento
técnico da perspectiva renascentista. Daf a proposta do presente
estudo, cujo intuito ¢ colaborar para uma histéria critica da
percep¢io, especialmente do regime escépico de mira, tomando-se
por base a técnica perspectiva e a discussao que dela fazem Erwin
Panofsky (1975) e Maurice Merleau-Ponty (1960, 2001, 2002a,
2003, 2004, 2007, 2008).

Nosso interesse pela investigagio da relagio da perspectiva
planimétricacom dispositivos de mira surge de umabreve mengaode
Dominique Boullier (2020, p. 67) 4 perspectiva, desde as invengoes
de Brunelleschi e os aprimoramentos devidos a Alberti, na Europa
do século XV, como “uma das grades de visao do mundo das mais
potentes”. Essa referéncia de Boullier 4 técnica perspectiva dd-se no
contexto da caracteriza¢io do que o autor chama de proje¢ao visual
como um dos principais regimes de aten¢io contemporineos, ao
lado dos regimes de alerta, fideliza¢io e imersao. Boullier dispoe
reunidas as projecoes visual e militar. A curiosidade pela possivel
relagao da perspectiva com dispositivos de mira intensificou-se ao
nos deparamos com a seguinte afirmagio devida a Panofsky (1975,
p- 160), em seu livro A perspectiva como forma simbélica: “Com
efeito, por sua prépria natureza, ela [a perspectiva] ¢ uma arma
[Waffe] de dois gumes”. A caracterizagio ostensiva, por parte de
Panofsky, da perspectiva como arma nao vai além dessa referéncia,
cuja alusao a uma dualidade se justifica em virtude nao apenas
dos problemas técnico-matematicos e artisticos que a perspectiva
impde, mas pelo fato de ela gerar, conforme as palavras do autor,
“ama distincia entre os seres humanos e as coisas” (PANOFSKY,
1975, p. 160) e depois aboli-la, dado que faz do fendmeno artistico
algo que depende do sujeito. Acresce-se a esses elementos o estudo
que Merleau-Ponty (2003), nas notas reunidas em Linstitution, la
passivité, dedica a Panofsky ao abordar a questao da instituicio das
obras de arte. A nocao de institui¢ao pode nos auxiliar a tratar da
sedimentacao cultural e social da racionalizagao da percepgao, em
seus vinculos com o conhecimento e a subjugacio da espacialidade.

A relagio entre perceber e mirar, tal como concebida em
nossas pesquisas, como dispositivo ou institui¢io, configura-se
como regime sensivel no cruzamento e no emaranhamento junto a
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outros dispositivos. Nosso propdsito ¢, com base nisso, dar alguma
visibilidade a historicidade da perspectiva planimétrica, ou seja,
identificar nesta ultima propriedades que possam ser referidas
como sedimentos presentes na constitui¢ao da atitude de projecao.
Cumpre considerar, segundo afirma Merleau-Ponty (2003, p. 90),
que na institui¢ao que vai mais longe “hd esquecimento das origens”.

0sso objetivo ¢, em suma, investigar a perspectiva como
N bjet tig t

parte de um dispositivo escopico, ou de visao, analitico e atrelado a
aparatos de projecio, qui¢d de mira. Panofsky e Merleau-Ponty sao
nossos guias. Comegamos pela caracterizagao do regime projetivo
de percepcao e atencao. Passamos, em seguida, & caracterizagio da
perspectiva como dispositivo de visao segundo as linhas de leitura
desenvolvidas por Merleau-Ponty a propdsito das contribui¢des
de Panofsky. A argumentac¢io prossegue amparada em trabalhos
de Merleau-Ponty que estabelecem o papel paradigmético da
perspectiva como forma racionalizadora do espago e ligada a uma
atitude de dominacao, atributo maior do sujeito moderno.

O regime de atengao projetivo

Considerando-se a aten¢io como um fendmeno coletivo, no
dominio do qual “eu” presto atengao aquilo em que se presta atengao
coletivamente, ¢ possivel identificar “regimes atencionais” coletivos,
padrdes sociais de sensibilizacio da aten¢io (CITTON, 2014).
Dominique Boullier (2014, 2020) caracteriza, no contexto da
sociedade contemporinea, quatro grandes regimes de atencio, que
correspondem a dois pares opostos de agenciamento: o regime de
alerta, oposto ao de fidelizagao, e o regime de proje¢ao, em oposi¢ao
ao de imersdo. Trata-se de grandes estruturas complementares, de
ordem politica, ¢ referidas umas as outras. Conforme diziamos
na introdugio, podemos encontrar, nos estudos sobre a atengao,
referéncias ao regime escépico de mira, presente no regime
atencional projetivo, que, por sua vez, pode ter suas fundagoes
vinculadas 4 perspectiva planimétrica.

Os regimes de alerta e de fidelizagio configuram-se, ao
mesmo tempo, como estratégias ¢ modalidades de atengao. Nossos
ambientes sociais vém se caracterizando pela multiplicacao de
sinais de adverténcia (estratégia), o que gera uma condicio de
alerta e de estresse continua que representa uma forma de atengao

Conjectura: Filos. Educ., Caxias do Sul, RS, v. 28, ¢023020, 2023



Danilo Verissimo

vigilante (modalidade). Ao mesmo tempo, nio faltam subterfugios
voltados a criar bolhas de atencio, espacos de captagao durdvel da
sensibilidade, fidelizados, portanto, ¢ que assemelham a atengao a
um habito perceptivo, uma forma estavel e recorrente de perceber.

J& os regimes de atencio projetivo e imersivo distinguem
a posicio dos sujeitos no tocante a elaboracio de estratégias
de captagio e fidelizagio da atengio bem como A exposicio a
elas. Deixa-se, frequentemente, de indicar em qual posi¢io se
encontram os termos da relagao de captura da atengao. De um lado,
dispoe-se o arquiteto do aparato de percepgao, aquele que atrai
o olhar segundo uma determinagio; de outro, o sujeito que, por
escolha ou imposi¢ao, poe-se a olhar e a agir a partir da instincia
projetiva, expondo-se a ela. Trata-se de posi¢des de experiéncia
bastante distintas uma da outra e simétricas, ainda que opostas,
no que concerne ao plano do poder ¢ do controle. Em condi¢ao
de imersao, o sujeito se deixa envolver, enlagar. Ele se deixa afetar
pelo contexto sensivel no qual penetra. Sua aten¢io, no caso,
nio se organiza em torno de uma meta ou um alvo. Pode-se até
dizer que ela ¢ o alvo. Captada, ela se organiza de modo variavel,
ao mesmo tempo multifocal e integrada, centrada e periférica,
a depender da natureza do ambiente projetado. Na projecio, ao
contrério, o organizador da instincia projetiva seleciona, controla
e projeta sua visdao sobre o material perceptivo a sua disposi¢ao.
Dessa forma, coordena a aten¢io de todos em torno de um tnico
ponto de vista (BOULLIER, 2014). Em outras palavras, o autor
da proje¢ao decodifica uma mensagem e trabalha sobre ela a partir
da sua atengao seletiva. O termo projegio remonta ao militarismo,
a relagio do predador ou do colonizador, 4 concentragao voltada
a explorar um filao ou um territério a luz de um uso antecipado.
O ator atento, concentrado, deve, nesse caso, subjugar um sujeito
“como em um campo de batalha” (BOULLIER, 2020, p. 63), de

modo a extrair o que lhe interessa.

Segundo Boullier (2020, p. 66-67), a projecio, no sentido
militar ou cognitivo, consiste em um “modo de captagio do mundo
dominante na época do modernismo [sic], desde a revolugao
cientifica ¢ mesmo o renascimento”. A proje¢io funciona com o
auxilio de meios, de suportes técnicos, inventados em abundancia
pelos modernos. A prépria racionalizagio moderna pode ser
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definida a partir de formas de focalizagao da atengao baseadas em
tecnologias cognitivas, que permitem, justamente por concentrar o
olhar, sobrevoar os problemas ou sinais do ambiente que poderiam
afetar o observador/decididor. Na técnica perspectiva, opera-se
exatamente isso. As linhas do quadro sao concentradas no ponto de
fuga e, 20 mesmo tempo, conjugam a sensibilidade do espectador
estrangeiro. Elas sio organizadas pelo pintor e ordenam a atengao
do espectador.

A perspectiva como dispositivo de visio: Merleau-Ponty leitor

de Panofsky

Merleau-Ponty (2003), em suas notas sobre o conceito de
instituicdo, e ao abordar especificamente a institui¢ao das obras
de arte, volta-se, com base em sua leitura de Panofsky, as questoes
acerca da criacio da perspectiva planimétrica. Seu ponto de
partida ¢ a histdria coletiva, definida como “aquela dos estilos
ou dos procedimentos imitdveis, participveis, sedimentados’
(MERLEAU-PONTY, 2003, p. 79). Isso quer dizer, segundo
Merleau-Ponty, que a perspectiva se tornou algo disponivel, em
circulagio.

Trata-se de um principio deveras relevante a ideia do estilo
ou do procedimento como algo disponivel. Que se pense no jeito
de fazer as coisas, nas novas técnicas e tecnologias que respondem
problemas e abrem possibilidades de conhecimento e agio,
possibilidades nio inteiramente dedutiveis desde uma origem,
que, inclusive, mal pode, em geral, ser identificada de maneira
absolutamente circunscrita. Convém lembrar, aqui, do devir do
dispositivo, pensado por Deleuze (2003), bem como daquilo que
Foucault (2001, p. 299) chama de “processos de sobredeterminagio
funcional’, que concernem a ressonancia de efeitos, desejados ou
ndo, ligados a instauragio de préticas estratégicas. Vale evocar,
igualmente, o que Husserl (2004) diz acerca dos processos de
objetivagao disponiveis em cada época. Essa disponibilidade do
instituido implica que ele esteja & maio, circulando, funcionando,
o que acaba por ocultar a sua histéria como institui¢ao, quer
dizer, como forma distinta de agir no mundo. A historicizagio do
instituido permite a compreensio do seu sentido.
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E como foi instituida a perspectiva planimétrica, pergunta
Merleau-Ponty (2003, p. 83)? Pode-se dizer que as consequéncias
da perspectiva planimétrica foram queridas ou esperadas? “Nao”,
responde o fildsofo (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 82). Seu campo
e suas consequéncias se abrem, “faz-se alguma coisa que possui mais
sentido do que se acreditava’, afirma Merleau-Ponty (2003, p. 82).
Tem-se, conforme suas palavras, uma “[m]istura de acaso e razio:
solucio indireta” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 83). Nenhum
pintor teria, portanto, instituido a perspectiva. Embora se atribua a
invengao da perspectiva a Brunelleschi e se reconheca em Alberti o
seu primeiro tedrico, a difusao de suas ideias e praticas na Europa foi
mais lenta do que se imagina, consolidando-se pouco a pouco (JAY;
ALBARET, 1993). A propria passagem da cosmologia da Idade
Média a cosmologia moderna foi firmada muito demoradamente
(PANOFSKY, 1975). Além disso, conforme se reconhece entre
os historiadores da arte, sao raras as pinturas do Renascimento
elaboradas estritamente segundo a regra perspectiva. As que
respeitaram inteiramente a regra talvez devam ser consideradas
excegdo; os fins artisticos sempre prevaleciam (HAVELANGE,
1998). Era, antes, uma percep¢io do mundo que se estruturava na
“revolugio perspectiva” (JAY; ALBARET, 1993, p. 104) ¢ passou
a condensar outras préticas e institui¢oes bem como gerar novos
efeitos culturais e sociais. Importa pensar, especialmente, a fungao
paradigmética que a perspectiva encontrou nas ciéncias e nas
préticas militares (HAVELANGE, 1998). Merleau-Ponty, como
veremos mais adiante, reforca a ideia do papel normalizador da
perspectiva.

O que surgiu especificamente na arte do Renascimento, diz
Merleau-Ponty (2003), bastante apegado a Panofsky (1975), foi
uma perspectiva artificialis em oposi¢ao a uma perspectiva naturalis.
Deixou-se a orientagao pela visao natural, o que levava os pintores
antigos a atrelar as grandezas visuais aos dngulos visuais, para se
“desenvolver uma construgio da imagem pictural plana utilizavel
praticamente” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 80). Nas palavras
de Panofsky (1975, p. 66-67), na perspectiva naturalis, procurava-
se uma formula¢io matemdtica da visio natural, enquanto na
perspectiva artificialis almejava-se “promover uma construgao da
superficie artistica da qual um artista pudesse facilmente adquirir a
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pratica’. O propdsito pragmdtico, ou funcional, continuava sendo
o de resolver problemas de proje¢ao e construcio de representagdes
planas nas artes plasticas e na pintura.

Embora nio se possa assinalar o momento do movimento
instituinte, ¢ possivel identificar, no processo de historicizagao
da percepcio artistica renascentista, que as técnicas e as obras
instituidas passaram a “exprimir uma mudanca da sensibilidade”
(DALMASSO, 2019, p. 136). E igualmente verossimil apontar a
questdo do espago como o eixo em torno do qual se organizou essa
transformacio.

Merleau-Ponty (2003), continuamente apegado ao texto
de Panofsky, afirma que a expressao espacial na Antiguidade nao
concedia substancialidade ao espaco. Este nao era tratado fora da
diferenca entre Korper-Nichtkorper, entre aquilo que é corpo e
aquilo que nio é. O espago era apenas considerado aquilo que se
encontra abaixo e entre os corpos, um residuo, portanto; jamais um
continuum do qual as relagdes espaciais seriam variagoes. E nesse
contexto, lembra Panofsky (1975), que a grandeza dos objetos nas
representagoes grificas podia diminuir, mas sem regularidade, e
que figuras que fogem a escala podiam ser inseridas nas pinturas. O
espago representado permanecia agregador, diz o autor.

Os modernos passam a um espago sistemdtico. As observacoes
de Merleau-Ponty (2003, p. 82) sobre esse “espaco sistema” vao
logo a questao da imagem pictérica como transparéncia pela qual
se tem acesso a0 espago geométrico. A seccao plana da pirdmide
visual, devida a Alberti, pressupde, com efeito, a continuidade
infinita do espaco (ARNHEIM, 1980). Merleau-Ponty (2003, p.
81-82), em seus esbocos, anota: “Concep¢io de um espago anterior
aos objetos, a superficie da imagem (sendo) considerada como
transparente através do que se percebe este espaco, de onde fundos
cortantes (fonds coupants], Unendlichkeit des Bildes |infinidade do
quadro], Wirklichkeitausschnitt [ porcao de realidade]: sec¢ao plana
da pirAmide visual (Alberti)”.

As passagens do trabalho de Panofsky (1975) referidas por
Merleau-Ponty (2003) trazem mais detalhes. Falam, por exemplo,
do espago concebido pelos modernos como sistema de coordenadas,
de puras relages entre altura, largura e profundidade. A diferenca
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entre “aqui” ¢ “I&”, “na frente” e “atrds”, “corpo” e “ndo corpo” seria,
ois, resolvida num “nivel superior de abstracio” (PANOEFSKY,
¢
1975, p. 92): o conceito de extensio tridimensional.

Em trabalhos anteriores, Merleau-Ponty j& analisa com
detalhes o espago sistemdtico da perspectiva moderna. Suas
consideragdes, contudo, permitem entrever a constitui¢ao de um
aparato de percep¢io que extrapola o dominio das artes visuais,
desaguando em um dispositivo que implica objetivagao e, mesmo,
dominagio.

Em Conversas — 1948 (MERLEAU-PONTY, 2002a, 2004),
o filésofo fala das precaucoes da pintura cldssica contra o mundo
da experiéncia vivida. Na técnica perspectiva, o pintor, diante de
uma paisagem, verteria sobre a tela uma representagio prototipica
do que ¢ visto. Os objetos seriam dispostos em tamanho e aspectos
convencionais, segundo um denominador comum: o de um olhar
fixado sobre um ponto de fuga nalinha do horizonte. Dai o aspecto
tranquilo e decente das paisagens “dominadas por um olhar fixado
no infinito” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 13). As asperezas do
cendrio tombam diante da “facilidade soberana” (MERLEAU-
PONTY, 2004, p. 13) da percepgio racionalizada. Merleau-Ponty
fala, entao, dainterrup¢ao do mundo natural da visao e da submissao
da paisagem a uma visio analitica. Mas, adverte o filésofo, o mundo
nao se apresenta assim na vivéncia perceptiva espontanea.

Em seus cursos sobre Psicologia ¢ Pedagogia da Crianga,
mais especificamente no curso intitulado Método em psicologia da
crianga, ministrado na Sorbonne entre 1951 e 1952, Merleau-Ponty
(2001, 2006) dispoe lado a lado a percepcio infantil, caracterizada
como uma visao rica e expressiva, € a perspectiva, mencionada
como “visio reduzida’” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 515).
Nessa tltima, opera-se uma “redugio analitica’, que consiste na
“transcricio ponto por ponto de nosso contato com as coisas’
(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 515). Os objetos sio isolados
e a sua aparéncia remetida a um padrio de medidas, de modo a
transferir para o papel algo como uma condensag¢ao de diferentes
pontos de vista. No desenho em perspectiva, afirma Merleau-Ponty
(2006), o que se faz ¢ traduzir, ¢ nao exprimir, condi¢io na qual
se d4 o empobrecimento do percebido. Perde-se a dimensido em
que a pintura serve como uma descri¢io do nosso “contato pessoal
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com as coisas” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 517), da “nossa
coexisténcia” (MERLEAU-PONTY, 2006, p- 517).

Em A prosa do mundo, Merleau-Ponty (2002b, 2008) retoma a
comparagioentreaperspectivacapercepcaoinfantil. Naperspectiva,
dé-se uma expressao do mundo que o submete nao a deformagao
pressuposta na presenga de alguém diante de uma paisagem, mas a
uma deformagao sistemdtica. Todas as partes do quadro sao referidas
aum mesmo indice, a partir da adogio de um ponto de vista capaz
de “obter uma observa¢io do mundo que seja valida para todos”
(MERLEAU-PONTY, 2002b, p. 185). A perspectiva vivida ¢,
pois, imobilizada, posto que se adota um padrao de deformacao
referente a um ponto de vista, mas a imagem produzida ¢ traduzivel
para qualquer ponto de vista, indicando algo como “um geometral
de todas as perspectivas” (MERLEAU-PONTY, 2002b, p. 185).
Na inten¢io oposta, que ¢ a da crianga, mas igualmente a do pintor,
sempre que se liberta da teoria perspectiva, deposita-se no papel um
testemunho do contato com as coisas. Merleau-Ponty acrescenta a
seguinte observagio: nio importa simplesmente saber se o pintor
faz uso ou nao da perspectiva planimétrica. Interessa compreender,
caso o pintor a utilize, se a tem “como uma receita infalivel de
fabricagio” (MERLEAU-PONTY, 2002b, p. 187), e, nesse caso,
a tarefa da pintura ¢ abandonada, ou se encontra nela tao somente
um papel de utilidade auxiliar, o que nio afasta o artista do esforgo
de expressao.

No artigo intitulado “A linguagem indireta e as vozes do
siléncio”, a perspectiva é referida por Merleau-Ponty (1960, 1984)
como uma forma de arbitrar o conflito das coisas percebidas diante
do olhar. As coisas sio tornadas compossiveis sobre um mesmo
plano, numa série de visdes locais ¢ monoculares. Enquanto
no campo perceptivo vivo as coisas disputam o nosso olhar e,
ancorados em uma delas, pressentimos a solicitacio das outras
em sua pretensao A existéncia no horizonte, na representagao
perspectiva realiza-se uma concessio a cada coisa. Tem-se um
espago idealizado e apenas aparentemente modesto, posto que o
ponto de fuga, que poderia ser caracterizado como um ponto de
vista, serve para ordenar a figura¢io de tudo ao mesmo tempo.
A esse artificio, afirma Merleau-Ponty (1984, p. 149), é possivel
justapor a “perspectiva aérea’, que evidencia a inten¢ao de dominar
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asituagao. O que escreve na sequéncia atesta o papel paradigmatico
da perspectiva:

7

A perspectiva ¢ muito mais que um segredo técnico
para imitar uma realidade que se apresentaria tal qual a
todos os homens; ¢ a inven¢ao de um mundo dominado,
possuido de parte a parte numa sintese instantinea de
que o olhar espontineo nos proporciona no méiximo o
esbogo, a0 procurar em vao integrar todas as coisas que,
separadamente, inteiro o querem para si (MERLEAU-
PONTY, 1984, p. 149-150).

O papel paradigmatico da perspectiva

A racionalizacio da pintura, a constru¢io metddica da
expressao artistica a partir de signos racionais, corresponde auma
“escolha estético-social”, afirma Merleau-Ponty (2003, p. 84). Isso
quer dizer que a perspectiva nao consiste em algo como uma lei da
natureza ou fruto de uma consciéncia pictural critica definitiva.
A ideia de escolha nao se refere, por outro lado, & posi¢io de uma
finalidade expressa, mas a pratica no interior de um processo
normalizador. O fildsofo anota: “¢ escolha no sentido em que uma
fala é escolha” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 85). Para falar nao ¢
preciso conhecer estritamente a lingua; ¢ a fala que anima a lingua,
a0 mesmo tempo que ela se constitui em um contexto linguistico. A
racionaliza¢ao da pintura deu-se, de acordo com esse entendimento,
no interior de um processo cultural e social mais amplo.

Toda pratica artistica racionalizadora animava, na aurora da
modernidade, um processo mais abrangente de racionalizagiao
em curso, racionalizacio profundamente atrelada & percepgao,
principalmente ao olhar e as suas relagoes com o conhecimento e
a espacialidade. Merleau-Ponty (2007, 2013) circunscreve, no bojo
desse sistema histdrico, a configuragio de uma filosofia reflexiva
e da ciéncia moderna. Ambas possuem em comum, como ponto
de partida, uma atitude de dominagio cognitiva, ou intelectual,
em relagio A experiéncia bruta. Descartes ¢ uma figura central
na conformagio dessa posicao, inclusive por ter se inspirado nas
técnicas da pintura renascentista. Em busca de livrar o pensamento
da sua sujei¢io ao empirico, o fildsofo formalizou a idealizacio do
espago, tornando-o “claro, manejivel e homogéneo” (MERLEAU-
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PONTY,2013,p. 34)e permitindo queo pensamento sobrevoasse-o
“sem ponto de vista” (MERLEAU-PONTY, 2013, p- 34).

A imagem do sobrevoo ¢ recorrente em Merleau-Ponty. Ela
atesta a conquista de uma sintese, a defini¢ao da coisa ¢ do mundo,
¢ a explicitagio dos horizontes espago-temporais, ainda que
idealmente. A possibilidade de adotar a posi¢io do sobrevoo ¢ a
de se constituir como observador absoluto. Em O olbo e o espirito,
o pensamento cientifico ¢ chamado justamente de “pensamento de
sobrevoo” (MERLEAU-PONTY, 2013, p. 17). O livro se inicia,
inclusive, com a seguinte frase: “A ciéncia manipula as coisas
¢ renuncia habiti-las” (MERLEAU-PONTY, 2013, p. 15). A
dominag¢ao do mundo no sobrevoo ¢ a possibilidade de manejé-lo
tratando das coisas como “objetos em geral’, portando-se diante do
ser “a0 mesmo tempo como se ele nada fosse para nds e estivesse no
entanto predestinado aos nossos artificios” (MERLEAU-PONTY,
2013, p. 15).

Podemos voltar a frase de Panofsky (1975, p. 160): “Com
efeito, por sua prépria natureza, ela [a perspectiva] ¢é uma arma
[Waffe] de dois gumes”. Isso, porque ela cria uma distincia entre
o sujeito e as coisas, mas também abole essa distincia, posto que
o mundo das coisas, concebido numa forma ideal de existéncia
auténoma, penetra no olho humano. As “regras estaveis, de exatidao
matemitica’” (PANOFSKY, 1975, p. 160) do fenédmeno artistico
ordenado pela perspectiva nao deixam de depender do sujeito,
“na medida em que essas regras fazem referéncia as condi¢oes
psicofisicas da impressdo visual ¢ em que as modalidades da sua
eficicia sao ligadas & determinagao arbitréria de um ‘ponto de visao’
subjetivo” (PANOFSKY, 1975, p. 160). Poder-se-ia concluir pelo
fracasso, ou ao menos pela instabilidade, do objetivismo, que estaria
condenado a se constituir como um esforco, do préprio sujeito, de
regulagio da subjetividade. O arremate de Panofsky (1975, p. 160)
caminha, contudo, em outra dire¢ao: “E por isso’, diz ele, “que se
justifica tanto conceber a histdria da perspectiva como um triunfo
do senso do real, constitutivo de distincia e de objetividade, quanto
um triunfo desse desejo de poténcia que habita o homem e que
nega toda distincia”. A subjetividade, no pensamento moderno,
nao ¢, pois, a0 menos em primeira instdncia, um ponto de vista,
mas um desejo de poténcia. A adogio ideal da perspectiva aérea a
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partir da disposi¢ao do quadro na horizontal, ¢ limitado a rotagao
de 90°, evidencia, fundamentalmente, a gestagio de uma atitude de
dominacao.

Consideracdes finais

Uma histéria critica da percepgio envolve a discussao de
dispositivos de proje¢ao, que se vinculam aos regimes atencionais
contemporineos ¢ a0 que chamamos de regime escépico de mira,
marca das tecnologias do ver atuais. Além de situar nossa discussao
em meio as ideias de projecdo, de regimes atencionais e de mira,
procuramos, no presente texto, analisar a perspectiva planimétrica,
tomando-a por uma instituigio fundante dos dispositivos
projetivos. A historicidade da perspectiva, buscada principalmente
nas obras de Merleau-Ponty e Panofsky, revela-a como prética e
saber atrelados aos principios da percepcio racionalizada. O espago
sistemdtico, ou geométrico, dos modernos vai além do Ambito
das artes visuais: ele demonstra uma sensibilidade nova, guiada
pela objetivacio e pelo ideal de dominacio daquilo que pode ser
racionalizado.

O devir dos dispositivos de proje¢io manifesta o quanto estes
se assentam na circulagio e nos desdobramentos dessa sensibilidade
objetivante. Se Boullier (2020, p. 67-68) pode afirmar que “[o]
drone ¢ o arquétipo da posi¢io moderna da projecao’, Chamayou
(2013, p. 57), em sua Teoria do drone, atrela esse novo aparato ao
anseio de realizar o “pensamento de sobrevoo’, instituido na aurora
damodernidade, e escreve: “O olho de Deus abrange com seu olhar
vigilante a totalidade do mundo”. Curioso ¢ que o olhar de sobrevoo
permaneca sendo projetado em telas, agora as de computador.
Com a inteligéncia artificial vem-se cumprindo uma nova etapa
metodoldgica: a de, além de capturar imagens, indexa-las e operar
a descricio circunstanciada dos acontecimentos apreendidos
imageticamente.

Merleau-Ponty (2003, p. 98) nos previne da “ilusio
retrospectiva’ no campo da historicidade das ideias e da cultura.
Seriaum equivoco crer que o passado continha o presente. Também
seria erroneo imaginar que o presente, em sua densidade viva,
possa conservar o passado. Além dessa ilusao, nao cabe igualmente
considerar que as ideias ¢ os seus aparelhos surjam de modo
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descontinuo. Caberia pensar as duas relagoes juntas e compreender
que um campo de dispositivos nio contém aquilo que poderd se
desenvolver, embora coloque em marcha uma teleologia sinuosa,
ziguezagueante.
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