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Resumo: Objetiva-se, com este artigo, uma explanagio sobre a
problemitica da representagio teatral e seus efeitos sobre os espectadores
a partir do cardter etnoldgico e politico por meio da critica realizada
pelo fildsofo Jean-Jacques Rousseau. Fundamenta-se na obra Cara
a DZAlembert sobre os espetdculos, na qual Rousseau apresenta uma
critica a representagao social por meio das artes, com énfase no teatro
de classe francés do século XVIIL. A Carta nasceu em resposta a um
verbete geografico, Genebra, escrito no tomo VII da Enciclopédia por
D’Alembert, em que este exaltava as qualidades do teatro e sugeria
inaugurar uma companhia de comediantes na cidade homénima, o
que até entdo era proibido. Como resposta a esse verbete, o genebrino
discorre na Carta toda sua critica e desprezo ao teatro francés do século
XVIII e expressa meticulosamente as razdes para nio fundar uma
companhia de teatro na sua Reptblica de Genebra, atribuindo aos jogos
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e aos espetdculos civicos uma importincia pedagdgica em oposi¢io aos
espetdculos teatrais produzidos na época. Rompe, assim, definitivamente
com o Iluminismo e com os homens de letras de sua época. Partindo
desse contexto, abordaremos no presente artigo a dualidade entre ser e
parecer que se evidencia como um jogo de oposi¢ao entre uma sociedade
corrompida pelos espetdculos teatrais (e outras formas de representagio)
e outra livre dos efeitos corruptores da cena teatral. Nessa tltima, o tnico
espetdculo possivel ¢ aquele em que o préprio espectador ¢ o espetdculo:
as festas civicas. Para Rousseau, a festa proporciona um espetdculo sem
representacio, pois tudo gira em torno da naturalidade, o contato com
o outro surge na espontancidade, nada pode ser mostrado, decorado ¢
imposto. O luxo confunde-se com o brilho do olhar coletivo da festa.

Palavras-chave: Rousscau. Teatro. Critica. Representagao. Festa.

Abstract: The objective is with this article, an explanation about the
problem of theatrical representation and its effects on spectators from
the ethnological and political character, through the criticism carried out
by the philosopher Jean-Jacques Rousseau. It is based on the work Letter
to D’Alembert on spectacles. In this work, Rousseau presents a critique
of social representation through the arts, with an emphasis on the French
class theater of the 18th century., which was until then was forbidden.
The Charter was born in response to a geographical Verbete, Geneva,
written in tome VII of the Encyclopedia by D’Alembert, in which the
latter extolled the qualities of the Theater and suggested inaugurating
a company of comedians in the eponymous city, which was until then
prohibited. And in response to this issue, the Genevan discusses in
the Charter, all its criticism and contempt for the French theater of
the eighteenth century and meticulously expresses the reasons for not
founding a theater company in its Republic of Geneva, attributing to
the games and civic spectacles a pedagogical importance as opposed
to the theatrical spectacles produced at the time. It breaks down, thus,
definitely with the Enlightenment and with the men of letters of its
time. Starting from this context, we will discuss in this article, about
this duality between being and appearing to be a game of opposition
between a society corrupted by theatrical spectacles (and other forms
of representation) and another free from the corrupting effects of the
theatrical scene. In the latter, the only possible spectacle is the one in
which the spectator himself is the spectacle: the civic parties. For
Rousseau, the party provides a show without representation, because
everything revolves around naturalness, contact with the other arises in
spontaneity, nothing can be shown, decorated and imposed. Luxury is
intertwined with the brilliance of the collective gaze of the party.

Keywords: Rousseau. Theater. Criticism. Representation. Party.
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Introdugao

No “Século das Luzes” ou Ilustra¢do’, o teatro se tornou
alvo da preocupagdo dos filésofos. Francois Marie Arouet,
conhecido como Voltaire (1694-1778),Jean le Rond d’ Alembert
(1717-1783) e Denis Diderot (1713-1784) acreditavam que o
teatro € um propagador das “luzes da razdo” que leva na sua
esséncia a representacao da sociedade emancipada, civilizada
e virtuosa. Baseados nessa crenga, tecem-se escritos com
modelos e formas de exercicios da cena, tendo como proposito
a defesa da propagacdo da visao do teatro para todas as
localidades, para que seja efetivada a disseminacdo da ideia
de civilizacdao dos povos por meio de um ideal etnocéntrico de
aprimoramento do homem.

O ideal etnocéntrico dos Ilustrados tinha como proposito
a universalizagdo da “imagem do homem”. Por meio dessa
imagem ¢ definido o que ¢ e quem seriam os homens da
civilizagdo. A caracteristica do pensamento da Ilustragdo para
realizar a tarefa da valorizacdo do homem tem como eixo
a ideia de uma razdo una e universal, com base para o seu
desenvolvimento o método de experiéncia e analise. O interesse
dessa razdo analitica e experimental ¢ a conquista do dominio
do conhecimento de tudo que diz respeito ao homem, ¢ a ansia
pelo dominio do saber torna-se uma norma da pedagogia
para os llustrados, pois ¢ ela que permitird a caminhada da
humanidade para a evolucao constante, sempre para o melhor,
para o progresso. O progresso, guiado pela razdo, permite
que o homem, tanto no sentido de individuo como no sentido
genérico, alcance o mais alto grau de civilizagdo. Conforme
Lima Vaz (2011, p. 102):

A ambicio dessa Razao, seu intento de conquistar
todos os dominios do saber humano e de tornar-se a
norma de uma pedagogia que deve estender-se a toda

3 O filésofo Sergio Paulo Rouanet, em seu livro Mal-estar na modernidade, descreve que a

Ilustragdo ¢ um momento da Historia Ocidental que se caracteriza como uma “[...] destila-
¢éo tedrica da corrente de ideias que floresceu no século XVIII em torno de filésofos en-
ciclopedistas como Voltaire ¢ Diderot” (ROUANET, 1993, p. 13). E interessante ressaltar
que esse movimento cultural da Ilustragdo — o qual possui como projeto o ideal de eman-
cipagdo do homem — se estende até o século XIX, por meio das correntes do liberalismo e
do socialismo, com a integragdo seletiva de determinadas categorias criadas pela Ilustragdo
(por exemplo, a ideia de universalidade, individualidade e autonomia).
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humanidade, universalizando a libido sciendi: eis o
vetor fundamental que atravessa o espago mental da
Tlustragao. Desse modo, a linha de evolugio segundo
a qual a Ilustragdo ¢ a histéria humana ¢ tragada
segundo os progressos da Razao.

Nesse sentido, para os Ilustrados ¢ mister que a ampliagao do
ideal de homem e de progresso, defendido pelos homens de letras,
fosse apregoado em todos os lugares, no intuito de auxiliar os povos
a alcangarem o progresso ¢ a civilizagdo. Para isso, utilizaram o
poder pedagdgico do teatro para difundir de forma amplificada os
protétipos de homem, progresso e civilizagao defendidos por eles.
Acreditavam que os modelos de razao, de homem, de progresso e
de civilizagao construidos por eles, fundados nas suas condi¢oes
sociais, politicas, culturais, histéricas geograficas, etc., poderiam
ser vilidas de forma universal, pois os homens, segundo eles,
possuem a mesma natureza humana universal, portanto possuem
uma igualdade natural®. Desse modo, um pensamento construido
dentro de uma particularidade poderia se universalizar devido a
essa condi¢ao de igualdade natural e um dos principais veiculos
para a efetivagao desse projeto era o teatro.

O filésofo Jean-Jacques Rousseau, nao diferente dos seus
contemporaneos, ird se debrugar sobre a problemdtica do teatro,
porém terd como finalidade nao a defesa, mas uma andlise da fungao
do teatro, ao refletir se realmente a pedagogia das pegas teatrais tem
o poder de promover a0 homem a emancipagio ¢ 0 aprimoramento
da virtude e dos costumes. Para isso levara em consideragio o que
nenhum outro filésofo se atentou: a diferenga dos povos.

Ao ter em conta a alteridade, Rousseau nos mostra que “nem
tudo serve a todos”, como ele descreve em uma nota na Carta “[...]
a razio humana nio tem medida comum bem determinada, e
¢ injusto para todo homem oferecer a sua como regra para a dos
outros” (ROUSSEAU, 1993, p. 137). A razio é comum aos homens,

4

Conforme o verbete Igualdade natural da Enciclopédia: “Ja que a natureza humana ¢ a
mesma para todos os homens, ¢ claro que, segundo o direito natural, cada um deve estimar
e tratar os outros como seres que lhes sdo naturalmente iguais, ou seja, homens tanto quanto
eles” (JAUCOURT, 2015, p. 201). Os Ilustrados, ao afirmarem que os homens possuem
uma natureza humana universal, portanto uma igualdade natural, nos dizem que os homens
possuem as intui¢des da razdo pratica que seja valida de forma universal, pois “[...] todos
os homens sdo iguais em todas as latitudes, tém as mesmas disposi¢des racionais, tém a
mesma organizagdo passional, sdo movidos pelos mesmos desejos, sdo motivados pelos
mesmos interesses [...]” (ROUANET, 2007, p. 211).
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porém ¢ cultivada de formas diferentes, como ¢ afirmado no Emilio:
“As cabecgas formam-se sobre as linguagens, os pensamentos tomam
o aspecto de idioma. S6 a razao ¢ comum, o espirito de cada lingua,
tem a sua forma particular [...]” (ROUSSEAU, 1999 p. 115). Isso
posto, para Rousseau é necessdrio levar em conta as particularidades
de cada lugar para estabelecer o teatro e seu conteudo posto em
cena ou qualquer outro tipo de espeticulo.

A diferenca dos povos ¢ importante no pensamento
rousscauista para a andlise do teatro. Por esse prisma Rousseau
entende que o teatro deve ser analisado nio em si mesmo, mas pela
relagao com o publico do local que se insere. O publico de cada
lugar ¢ diferente, pois as circunstincias de cada povo se diferem e ¢
na diferenca que se determina o julgamento dos espeticulos. “Pode
haver espetédculos de uma infinidade de espécies; de um povo a outro,
hd uma prodigiosa diversidade de costumes, de temperamentos
e de caracteres” (ROUSSEAU, 1993, p. 40). Nesse sentido, a
critica desenvolvida ao teatro pelo genebrino nao se restringe ao
contetido da cena: ¢é uma andlise da realidade social e politica que
se fundamenta na representagao promovida pela artificializagao do
teatro parisiense, a qual se reproduz no interior do individuo e na
constitui¢io social do lugar que o teatro ocupa.

Segundo Rousseau, o universo social é¢ marcado pela corrupgao
dos homens ¢ a sociedade ¢ um grande palco onde todos “vestem”
suas méscaras e representam em nome da estima publica. Assim, a
sociedade ¢ marcada pela dissimulagiao permanente, pela apoteose
da representagio, a qual surge na passagem do estado de natureza
para o estado social. Nesse estdgio ocorre o progresso da separagio
entre ser ¢ parecer a partir do fortalecimento do amor préprio —
sentimento oriundo da socializagao e aprimorado pela civilizagao.
Quanto mais distante da natureza, mais dissimulado é o homem e
mais corrompida é a sociedade. A sociabilidade forja a separagao do
ser ¢ do parecer, tornando-se necesséria a representacio, que nada
mais ¢é o parecer.

Ser e parecer tornaram-se completamente diferentes.
Dessa distingao resultaram o fausto majestoso, a
asticia enganadora e todos os vicios que lhe formam
o cortejo. Por outro lado, o homem, de livre ¢
independente que antes era, devido a uma multidao
de novas necessidades, passou a estar sujeito, por
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assim dizer, a toda a natureza e, sobretudo, a seus
semelhantes, dos quais num certo sentido se torna
escravo, mesmo quando se torna senhor: rico precisa
de seu socorro, e a mediocridade nio o coloca em

condi¢oes de viver sem eles (ROUSSEAU, 1987a,
p-71).

Sendo o teatro fruto da sociedade corrompida e representagao
dos homens na condi¢ao social, o cidadao de Genebra, na sua obra
Carta a DAlembert, ird diagnosticar o teatro como refor¢o da
artificialidade bem como denunciar a representacio teatral como
o reflexo de uma sociedade baseada em uma falsa inclusio e na
participagdo de todos no corpo politico e na falsa efetivacio da
igualdade e da liberdade no contexto social.

A partir desse diagnéstico levantado por Rousseau, o teatro
serd compreendido como lugar da individualizagio, espelhando
separagio do homem de si e da sua prdxis coletiva. Rousseau
inaugura uma nova forma de critica ao teatro: possibilitar a andlise
da fungio da representagao teatral a partir da realidade social
como um problema nao somente moral, mas politico, pois se “|...]
o teatro s6 toma forma nos espagos que a sociedade lhe prepara, se
as diferengas entre as formas de espetdculo remetem as formas de
poder, essa tipologia dos espeticulos serd essencialmente politica”

(PRADO JUNIOR, 2008, p. 285).

Por meio desse viés de andlise o autor denuncia o cardter
etnocéntrico do projeto Illuminista do século XVIII, o qual nio
leva em consideragio o levantamento do inventério das diferencas’.
Portanto, ao avaliar o teatro ¢ a representagio promovida nesse
campo, avalia-se também o propdsito do discurso do progresso
e as proprias condi¢des politicas e sociais do lugar onde o teatro
se insere, possibilitando melhor compreensio do homem e o
desdobramento de sua agio na coletividade®.

De acordo com o filésofo Bento Prado Junior, no livro A retorica de Rousseau e outros en-
saios, Rousseau se distancia da filosofia ao exercer uma mudanga metodolégica e propor a
analise dos efeitos do teatro. Para ele, “Rousseau opera uma virada metodologica pela qual
ainda marca sua distancia em relagdo a filosofia: a filosofia, na impaciéncia de seu método,
acredita poder decidir suas questdes sem ter que fazer o inventdrio das diferencas, tanto no
tempo quanto no espaco e, desse modo, sempre projeta seus preconceitos (ou os do século)
em seu objeto” (PRADO JUNIOR, 2008, p. 305).

Luiz Roberto Salinas Fortes, filosofo reconhecido principalmente por seus escritos sobre
Rousseau, nos aponta no livro Paradoxo do espetdculo que Rousseau, ao chamar aten¢do
para as diferengas, acusa que o foco do problema nio se desdobra somente na fungéo dos
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A representacao na esfera do teatro

A originalidade da critica de Rousseau em relagio aos efeitos
do teatro estd em situd-lo enquanto fruto de uma realidade social.
Ou seja: o teatro deve ser visto a partir dos efeitos, pois somente
reflete as paixdes e os costumes do lugar de onde se insere, haja vista
que, para conquistar o publico para suas pegas, tem que agradar as
paixdes e 0 gosto jd existentes no publico a ser conquistado. Escreve

Rousseau (1993, p. 41):

O teatro em geral, ¢ um quadro das paixdes
humanas, cujo original estd em nossos coragoes:
mas se 0 pintor nao se preocupasse em adular essas
paixdes, os espectadores logo iriam embora e nao
mais quereriam ver-se sob uma luz que os levariam
a se desprezar a si mesmos [...]. Assim, o autor nio
faz com isso mais do que acompanhar o sentimento
do publico [...]. Sé a razdo nio tem valor algum no
palco. Um homem sem paixdes, ou que sempre as
dominasse, nao seria capaz de interessar a ninguém
no palco.

Partindo do exposto acima, Rousseau d4 um novo cardter a
andlise dos efeitos das pecas teatrais, que nio perpassa somente
o efeito moral do teatro, mas também a funcao politica, que serd
o principal alvo da sua critica. O teatro serd a representagio do
espago que a sociedade cede para o seu exercicio e, desse modo, os
espeticulos se diferenciam na sua forma de acordo com os costumes
e as condi¢des politicas da sociedade em que se inserem.

Em relagio ao teatro do periodo da Ilustracio, a representacio
se d4 enquanto reforco do amor-prprio’ (das mdascaras ¢ da
dissimulagao em nome do olhar dos outros sobressi). A representagao
nao ¢ somente um contetido moral da cena, mas também o espelho
da corrupgao social. Nesse sentido, a questio se desloca “do Ambito

espetaculos, “[...] o que se acha em jogo ¢ essa questdo mais geral e relativa as diferengas
espago-temporais entre os ‘homens’ e a ago histdrica, das possibilidades de intervengao na
vida coletiva e a condug@o politica e historica dos povos” (FORTES, 1997, p. 157).

7 Na obra Discurso sobre a origem ¢ os fundamentos da desigualdade entre os homens Rou-
sseau escreve que “o amor-proprio ndo passa de um sentimento relativo, ficticio e nascido
na sociedade, que leva cada individuo a fazer mais caso de si mesmo do que qualquer outro,
que inspira aos homens todos os males que mutuamente se causam e que constitui a ver-
dadeira fonte da honra” (1987a, p. 111). Isso posto, 0 amor proprio € como um sentimento
proprio do estado de sociedade. E um sentimento que preza pela estima publica na figura
da honra.
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da pura esséncia da cena para o do estado do seu publico em sua
facticidade [...]. Os efeitos da cena, seu cardter nocivo ou util, tudo

isso se decide em fungdo da forma de existéncia que ela vem, por
assim dizer escandir” (PRADO JUNIOR, 2008, p. 291).

Rousseau nio avaliard o teatro em si mesmo, condenando-o
de forma absoluta, mas a partir do lugar que ocupa. O teatro e suas
cenas serdo julgados como bons ou maus de acordo com a facticidade
do seu publico, da sua condi¢ao sécio-histdrica: “[...] os efeitos dos
espetdculos variam e os espetdculos sio necessariamente suscetiveis
a avaliagoes diferentes. Assim com os ‘espiritos’ se particularizam,
os homens também se modificam em fun¢ao das circunstincias de

tempo ¢ lugar” (FORTES, 1997, p. 153)%. Rousseau afirma que:

Quando as diversoes sio indiferentes por natureza
(e quero por um momento considerar que os
espetdculos sdo assim), ¢ a natureza das ocupagdes
queelesinterrompem que faz com que sejam julgados
bons ou maus; sobretudo quando sio bastante
fortes para se tornarem elas mesmas ocupagoes ¢
substituirem o gosto pelo trabalho (ROUSSEAU,
1993, p. 74).

Aindaem relagiao ddependéncia da facticidade de cada publico,
Rousseau nos mostrou que a representacgao teatral dos ilustrados
em nada contribui para a formacio dos seus espectadores:

Tanto se deduzirmos da natureza dos espetdculos
em geral as melhores formas de que sio capazes,
quanto se examinarmos tudo o que as luzes de um
século e de um povo esclarecidos fizeram para a
perfeicio dos nossos, creio que podemos concluir
dessas consideragdes diversas que o efeito moral dos
espeticulos e dos teatros nunca poderiam ser bom
e salutar em si mesmo: jé que, contando apenas as
suas vantagens, nio vemos ai nenhuma utilidade
real, sem inconvenientes que a superem. Ora, em
consequéncia de sua prépria inutilidade, o teatro,
que em nada pode corrigir os costumes, pode muito
para corrompé-los. Favorecendo todas as nossas
inclinagdes, ele d4 uma ascendéncia nova as que as
que nos dominam; as continuas emogdes que nele

8 O filosofo Luiz Roberto Salinas Fortes aborda a questdo do paradoxo dos espetaculos pelo
viés da critica ao teatro e da reabilitagdo dos espetaculos por meio da festa civica. Por meio
do teatro e da festa apresenta o jogo da representacdo que se desenvolve por meio de uma
““dialética’ entre espetaculo e agdo” (FORTES, 1997, p. 184).
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sentimos nos tiram a energia, nos enfraquccem,
nos tornam mais incapazes de resistir as paixoes e o
estéreo interesse que ganhamos pela virtude sé serve
para contentar nosso amor-proprio, sem nos obrigar

a praticd-la (ROUSSEAU, 1993, p. 73).

Nesse sentido, o teatro somente levao homem anio reconhecer
seus vicios e suas paixdes funestas, nao possui “o poder de modificar
os sentimentos nem os costumes, que ele s6 pode obedecer e
embelezar” (ROUSSEAU, 1993, p. 41). Os espeticulos teatrais
somente promovem o narcisismo, o seu olhar volta para o olhar dos
outros no desejo de que outros voltem seus olhares para ele e assim
debrucem toda sua estima na representagao que ele faz de si mesmo
para os outros. Longe de promover sentimentos virtuosos, as pegas
teatrais somente ajudam a reforgar o amor préprio, levando, dessa
forma, ao reforgo do ego.

As cenas teatrais e o ator forcam o individuo a acreditar
que a opiniao publica sobre sua aparéncia ¢ mais importante do
que a coletividade, pois “[...] o comediante ¢ o teatro contribuem
para [...] uma estimulacio perigosa do amor-préprio” (FORTES,
1997, p. 173). A representagio se torna fundamental para seu
reconhecimento social. Longe de tornar os individuos transparentes
em relagao 4 sua esséncia, os deixa mais distantes do seu ser e reforca
arepresenta¢ao de um personagem social. Segundo Jacira de Freitas
(2003), o ator representa o individuo da sociedade corrompida, o
qual ¢ exilado da coletividade:

Ora, na cena francesa, ¢ o expectador que se encontra
nessa condi¢io de exilado, pois a separagio entre
ator ¢ expectador se d4 interiormente. O homem
social de Rousseau vive numa dicotomia que o leva
a viver simultaneamente em dois planos distintos e
inconcilidveis: o plano da aparéncia e o da esséncia.
Ao incorporar simbolicamente essa dicotomia, o
ator espelha aquilo que ¢ vivenciado interiormente
pelo individuo (espectador), mas que nio pode
emergir. Pois, como pensava Rousseau, a vida é cena
e se somos atores, trazer  tona o conflito entre o que
somos e 0 que parecemos ser seria abandonarmos
esta condi¢ao de atores vivida no cotidiano, seria
deslocarmo-nos para o plano da verdadeira esséncia.
Ora, esse ¢ justamente o “script” recusado pela
sociedade ja corrompida, a sociedade da aparéncia
[..]. O ator, qualquer que seja seu personagem,
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representa por si s6 o individuo exilado da sociedade.
Exilado porque ¢ separado da sociedade, vivendo em
um estado de solipsismo perpétuo que o impede de
mostrar-se como realmente ¢ (FREITAS, 2003, p.
36).

O teatro, longe de ser o lugar da exteriorizagao do homem, ¢ a
representagao de outro imagindrio, daquilo que o pablico espera ou
imagina que eles sejam. O ator, no palco, exime o espectador de toda
acao virtuosa, de toda piedade sentida no exercicio do seu papel
social. O real ¢ substituido pelo imagindrio, a vivéncia simulada no
palco substitui o real: “Uma vivéncia imagindria da pratica do bem
e da virtude, proporcionada ao espectador, dispensa-o da prética
real” (FORTES, 1993, p. 164). O espectador, no local seguro que
o teatro oferece por meio do ator e do palco, expde sua piedade e
exerce suas agoes virtuosas de forma imagindria:

Chorando diante das fic¢oes, satisfazemos a todos
os direitos de humanidade, sem termos de dar mais
nada de nés mesmos; ao passo que os desgragados
em pessoa exigiriam de nés atengdes, cuidados,
consolagoes e trabalhos que poderiam associar-nos
a seus sofrimentos, que teriam um custo pelo menos
para a nossa indoléncia, e dos quais estamos muito
satisfeitos de estarmos isentos. Dir-se-ia que nosso
coragdo se fecha para nio ter que se comover as

nossas custas (ROUSSEAU, 1993, p. 46).

Na seguranca oferecida pelo teatro, o espectador exerce sua
virtude sem pdr em risco seus interesses pessoais: “Ele amaa virtude,
sem duvida, mas ama-a nos outros, porque espera lucrar com ela,
nao a quer para si mesmo, pois lhe sairia cara” (ROUSSEAU, 1993,
p- 46). O ator exerce a virtude do expectador no palco, porém o
espectador, ao exercer sua piedade no palco, ¢ eximido da agio
virtuosa no real:

No fundo, depois que um homem foi admirar algumas
belas acoes fabulosas e chorar as desgracas imagindrias,
que mais se pode exigir dele? Nao estd contente consigo
mesmo? Nio aplaude sua bela alma? Nao estd com tudo
em dia com tudo o que deve a virtude? Que mais queriam
que ele fizesse? Que ele proprio praticasse a virtude? Ele
nao tem papel a representar: nio ¢ ator (ROUSSEAU,
1993, p. 46).
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As pecas teatrais provocam o sentimento de piedade, mas esse
sentimento somente ¢ exercido no espaco do teatro, pois a piedade
dos palcos ¢ “Uma emogao passageira e va, que nao dura mais que
do que a ilusao que a produziu; um resto de sentimento natural
logo sufocado pelas paixoes; uma piedade estéril que se nutre de
algumas lagrimas e nunca produziu o menor ato de humanidade”

(ROUSSEAU, 1993, p. 46).

O teatro ¢ o lugar da “apoteose da mimesis” (1997, p. 166)’,
pois ele reforca o que ja estd no costume e no gosto de seu publico.
Somente refor¢a o que ja estd posto na sociedade onde se insere.
Nesse sentido, o teatro somente funcionard como espelho, onde
refletird os vicios dos seus espectadores, ¢ ajudaria a acelerar a
corrup¢ao dos homens, pois os espeticulos teatrais reforcam os
maus costumes. Os autores das pecas teatrais, para conquistar
espectadores e fazé-los irem para o teatro, se preocupam em adular
as paixoes e 0 gosto j4 existentes no seu publico. Portanto, o teatro
em nada corrige os costumes, mas refor¢a os vicios.

Fomentadora da corrup¢io dos homens e instrumento
conservador do amor préprio jd instalado na sociedade corrompida,
a representacio teatral ird somente ampliar a separagao do ser e do
parecer. A representagao ¢ o retrato da sociedade j4 vestida com as
mdscaras das representagoes cotidianas, a sociedade ¢ o palco onde
quem contracena ¢ cada individuo que a compde: “Toda sociedade
encena uma espécie de teatro implicito que a institucionalizagao
do espetaculo vem despertar e, por assim dizer, purificar e tornar

° Fortes (1997, p. 166) ira definir no Paradoxo do espetaculo o espago do teatro como apo-
teose da mimesis porque sua “[...] capacidade imitativa é a maior possivel”. Por possuir
essa caracteristica, o teatro sera, segundo ele, “[..] o espelho que reforca, refor¢o narcisico,
reflexo e, por outro lado, suplemento, substituto do real, ¢ um quase real, uma construgdo
imaginaria que se poe no lugar do real” (FORTES, 1997, p. 166). Sobre o termo mimesis,
conforme Luciano Faganha, em sua tese Poética e estética em Rousseau: corrupgdo do
gosto, degeneracdo e mimesis das paixdes, “tanto ‘mimese’ (nipnoig de ppeicdor), como
‘mimesis’ ou ‘mimese’ estdo corretas” (FACANHA, 2010, p. 47). E, segundo Auerbach,
em Mimesis: a representagdo da realidade na literatura ocidental, o termo mimese, em sua
acepcdo mais geral, “significa literalmente imitagdo; representagdo em grego.” Platdo e
Aristoteles percebiam na mimesis, a representacdo da natureza. Todavia, na sua filosofia,
Platao designa a semelhanga das coisas empiricas com as ideias, de que sdo representagoes,
incluindo entre elas, as obras de arte, tendo um sentido pejorativo. Para Aristoteles, na
Poética, via o drama como sendo a “imitagdo de uma a¢do”, que na tragédia teria o efeito
catartico. Como rejeita o mundo das ideias, portanto, valoriza a arte como representa¢ao
do mundo, compreendendo o conceito de mimese enquanto aspecto fundamental das artes
miméticas. Assim, a mimesis, torna-se conceito central da estética (2004, p. 1-20).
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hiperbélico” (PRADO JUNIOR, 2008, p. 292). Cada pessoa
se veste de seus personagens em nome da conquista do olhar e
da opinido dos outros. Na medida em que coloca as mdscaras
conforme a circunstncia, o ator da vida — o individuo — esquece
do seu ser e vive em fungio do parecer, da aparéncia que agrada o
gosto social. Nesse sentido, ¢ valido lembrar que quando Rousseau
discorre sobre os efeitos das ciéncias e das artes nos costumes, em
seu Discurso sobre as ciéncias e as artes, afirma que:

Atualmente, quando buscas mais sutis ¢ um gosto
mais fino reduziram a principios a arte de agradar,
reina entre nossos costumes uma uniformidade
desprezivel e enganosa, e parece que todos os espiritos
se fundiram num mesmo molde: incessantemente a
polidez impde, o decoro ordena; incessantemente
seguem 0s Usos e nunca o proprio génio. Nio se ousa
mais parecer tal como se é ¢, sob tal coer¢io perpétua,
os homens que formam o rebanho chamado
sociedade, nas mesmas circunstancias, fario todos
as mesmas coisas desde que motivos mais poderosos

nio os desviem (ROUSSEAU, 1987b, p. 140).

A func¢io do comediante, diferentemente do orador ¢ do
pregador, ¢ a representagdo clara dessa dicotomia entre esséncia e
aparéncia, entre ser e parecer. Rousseau escreve na Carza:

Poderdo dizer-me ainda que o orador e o pregador,
como o comediante, também se expdem. A diferenga
¢ imensa. Quando o orador se mostra, ele o faz para
falar ¢ nao para se oferecer como espeticulo: s6
representa a si mesmo, sé desempenha seu préprio
papel, s6 fala em seu proprio nome, s6 diz ou s6 deve
dizer o que pensa; como o homem ¢ a personagem
30 2 mesma pessoa, ele estd no seu lugar; é o mesmo
caso de todo cidadio que cumpre as fungées de sua
condi¢ao. Mas o comediante, no palco, exibindo
sentimentos diferentes dos seus, dizendo apenas
o que lhe fazem dizer, muitas vezes representando
um ser quimérico, aniquila—se, por assim dizer,
anula-se com seu herdi; e nesse esquecimento do

homem, se algo ainda restar, serd apenas o ioguete

dos espectadores (ROUSSEAU, 1993, p. 92

O comediante representa o homem alienado de si mesmo em
fun¢io da representagao do que os outros desejam. A alienagio
¢ a perda do ser em nome de outro imagindrio, isto ¢, em nome
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de uma “imagem” que ¢ construida pela opiniao publica. Nao ¢ a
representagio dos espetdculos teatrais que cria essa condi¢io no
homem, o teatro somente a refor¢a, uma vez que para mostrar
essa condi¢ao da alienagdo ¢ preciso ver o espago que ocupa, isto
¢, em que sociedade estd inserida, como fora dito acima. E o estado
de alienagio do publico (sociedade) que reivindica esse tipo de
espetéculo, e essa condi¢ao alienante do publico se d4 por meio da
falsa universalizagio de um grupo dominante. Portanto, o teatro
representa a falsa universalizagao da aristocracia e aniquila todas
as outras representa¢des de classes sociais. Nas palavras de Bento

Prado Jtnior (2008, p. 300):

Nio ¢ a armadilha da representagio que perde
e aliena o publico, mas o estado de alienagio do
publico que exige esse espetdculo. Essa alienagio ¢,
antes de tudo, a de uma classe social que se toma por
universal. Falsa universalidade, pois ¢ justamente
o sentido do universal que lhe falta, como falta ao
teatro em que essa classe se reconhece.

Desse modo, podemos perceber que o teatro somente mostra
visao parcial da realidade ¢ tem como pretensao a universalizacio
dessa visao parcial, demostrando, assim, seu cardter etnocéntrico
ao ignorar a representagio das diferengas em nome do ideal de
civilizagdo. Desse mesmo modo agem os Ilustrados ao defender
a universaliza¢io do teatro, o qual acreditam levar o reflexo da
civilizagao para todos os povos por meio da pedagogia do teatro,
mas nao percebem que defendem um instrumento de aceleragao do
crescimento doamor préprio por meiodaimitagao dogosto de povos
jé corrompidos. A representagio na esfera do teatro, ao representar
os gostos e os costumes dos povos ja corrompidos, leva o espectador
a mimetizar o que ¢ posto no palco do teatro, refor¢ando, assim,
as mdscaras sociais fomentadas pelo amor préprio ja instalado na
sociedade civilizada. Ao reforgar o amor proprio a representagio
teatral reforca a alienacdo de si, a perda de si mesmo nas méscaras
impostas pela civilizagao. A representagio das imagens do real nao
permite a identificacio do espectador com o ficticio, “[...] tudo o
que ¢ representado no teatro nao se aproxima de nds, mas se afasta”
(ROUSSEAU, 1993, p. 47). Sendo assim, até a esséncia de si nio
serd identificada no palco, porque a representagio do palco ¢ uma
ilusao da realidade.
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A festa como lugar da conformidade entre ser e parecer
Rousseau, ao constatar os efeitos nocivos da representagao
teatral em Genebra, dentre eles o refor¢o do amor préprio, nos
propoe as festas civicas, as quais, realizadas ao ar livre, permitem a
purgacio do amor préprio promovido pela corrupgao da sociedade
e o surgimento do amor de si'°, a transparéncia, ja que na festa os
individuos nio precisam dissimular para conquistar a opiniao
pubica. Por ser um espeticulo puramente espontineo, nasce do
improviso, a festa é livre, e por ter essa caracteristica esse espeticulo
permite a retirada das mdscaras que ocultam o que somos'' e
permite nossa abertura para o outro por meio da representacio
de nés mesmos. “O espeticulo aberto a todos, que ¢ o espeticulo
da abertura de todos os coragdes, ¢ inocente e sem perigo, mas ¢

também mais inebriante” (STAROBINSKI, 2011, p. 133).

Na liberdade oferecida pela festa o espectador se reencontra
com seu ser. Ser e parecer se fundem, surgindo a auténtica relagao
consigo mesmo ¢ com o outro, pois na festa nao hd nada para ser
visto, mas para comemorar o fato de estarem reunidos. Cito:

Quais serdo, porém, os objetivos dos espetéculos?
Ql‘lre se mostrard neles? Nada, se quisermos. Com
a liberdade, em todos os lugares onde reina a
abundincia, o bem-estar reina também. Plantai no
meio de uma praca uma estaca coroada de flores,
reuni o povo e tereis uma festa. Ou melhor ainda:
oferecei os proprios espectadores como espetéculo;
tornai-os eles mesmos atores; fazei com que cada um

1% Na nota (O) do Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens
Rousseau descreve que o “Amor de si mesmo é um sentimento natural que leva todo animal
a velar pela sua propria conservagao e que, no homem dirigido pela razdo e modificado pela
piedade produz a humanidade e a virtude” (ROUSSEAU, 1987a, p. 110). O amor proprio
necessita do outro e da sua estima em relagdo a mim mesmo. Por causa desse sentimento
de necessidade do reconhecimento da estima publica o homem social sempre permanece
fora de si. Enquanto o amor de si permite a abertura para o outro como relagéo, “é¢ um sentir
junto ao outro” (FORTES, 1997, p.61), possibilitando, assim, a conservagdo mutua de toda
a espécie.

Segundo Rousseau o homem ¢ bom em sua natureza, mas, com o desenvolvimento da
sociedade se tornou mau. Porém, o coragdo do homem, mesmo vivendo em uma sociedade
corrompida, ainda permanece bom: “[...] o homem ¢ bom — creio té-lo demonstrado; o
que, pois, podera té-lo depravado a esse ponto sendo as mudangas sobrevindas em sua
constitui¢do, os progressos que fez e os conhecimentos que adquiriu? Por mais que se
admire a sociedade humana, ndo sera menos verdadeiro que ela necessariamente leva os
homens a se odiarem entre si a medida que seus interesses se cruzam, a aparentemente
prestarem servigos e a realmente se causarem todos os males imaginaveis” (ROUSSEAU,
1987a, p. 95).
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NS cha € S€ ame nos outros, para que com isso tOdOS

fiquem mais unidos (ROUSSEAU, 1993, p. 128).

Ao contrario do teatro francés'?, que oferece a representacao
em seu mais alto nivel, afesta promove o “grau zero da representagao”
(FORTES, 1997, p. 147), pois o préprio espectador ¢ oferecido
como espetaculo, o ator ¢ espectador. Desse modo, todos se
mostram e todos se olham, “o nada [...] é estranhamente necessario
ao aparecimento da totalidade subjetiva” (STAROBINSKI,
2011, p. 134). Nesse sentido, a festa ¢ a representagio genuina
da liberdade, pois permite a abertura dos coragdes e proporciona
um reconhecimento de si a partir do olhar dos outros. Promove,
igualmente, o reencontro com sua esséncia, com sua natureza. Para

Starobinski (2011, p. 135):

O que o Contrato estipula no plano da vontade
e do ter, a festa realiza no plano do olhar ¢ do ser:
cada um ¢ ‘alienado’ no olhar dos outros, € cada um
¢ restituido a si mesmo por um ‘reconhecimento’
universal [..] o eu assim contemplado ¢ pura
liberdade, pura transparéncia, em continuidade com
as outras liberdades, outras transparéncias — é um ex
comum.

Nesse sentido, a representagao auténtica do individuo se
d4 somente na liberdade coletiva da festa civica. Por meio da
representagao genuina da felicidade proporcionada pela festa
civica ¢ promovida a libertacio de si mesmo das amarras das
representagdes sociais impostas pela sociedade corrompida. Na
mesma medida, surge uma convivéncia auténtica do corpo social e,
assim, a prética de a¢des que visam nao mais ao desejo individual,
mas a0 todo coletivo. A festa civica nos assente uma abertura para
mostrarmos nossas personalidades e assim percebermos que hd
novas possibilidades de convivéncia social. Por consequéncia, torna
possivel a consideracio de outros pontos de vista existentes nesse
lugar comum, uma vez que por meio da liberdade promovida nos

12 De acordo com Daniela Zilio em seu artigo A evolugdo da caixa cénica transformagdes
sociais e tecnologicas no desenvolvimento da dramaturgia e da arquitetura teatral, o teatro
francés do século XVIII tem como caracteristica o palco a italiana e plateia em forma de
ferradura, com camarotes e balcdes em torno da sala. Sua arquitetura monumental fez com
que se tornasse o esteredtipo do teatro da burguesia dominante. As pegas teatrais eram
feitas sob a norma do estilo classicista francés.
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meios festivos a coletividade engendra sua prépria forma de vivéncia
esteada no sentimento nobre dos homens:

A festa contribui, assim, para esbogar o perfil de uma
personalidade que se opoe aquela que emerge na vida
cotidiana. Nela o ideal propriamente politico ganha
uma figurago viva e concreta, na qual o prazer do
convivio ¢ levado a sua mdxima poténcia ela opera
uma inversio de se colocar no mundo e nos lembrar
que hd outros pontos de vista, que ¢ possivel projetar
nossa existéncia a partir de outros lugares. Aqui a
praxis coletiva adquire um novo sentido (FREITAS,
2003, p. 45).

Na festa os individuos esquecem das suas diferencas e tornam-
se fundidos numa tnica esséncia que ¢ a de comunidade. Diferente
do teatro que promove a separagio dos homens ¢ os ensina a
representar diversas mdscaras para tornarem-se bem vistos aos olhos
dos outros, a festa proporciona felicidade, o reflexo da sociedade
comum, lagos de comunhio ¢ de amor entre seus componentes,
trazendo 4 tona a esséncia de cada individuo na prética do convivio.

Na festa civica, o homem torna-se livre das amarras da
representagao ¢ da dissimulagao: “A festa ¢ o anti-espelho ou, em
outras palavras, o estdgio da transparéncia, condi¢io essencial,
segundo Rousseau, na construgio do cidadao” (FREITAS, 2003,
p- 32). Convoca o individuo para a coletividade social, rompe com
o cotidiano e apresenta novas possibilidades de convivéncia social.
O geral se sobrepée ao particular ¢ o individuo se reconhece num
todo, no corpo social.

Nesse sentido a festa terd como fungio politica nio a criagio,
mas a fortifica¢io do elo social por meio da sua pedagogia para o
exercicio da igualdade e da liberdade. No exercicio da festa coletiva
ha o estreitamento do convivio, permitindo o surgimento de novas
possibilidades de uma vida em comum: “Todas as sociedades
juntam-se numa sd, tudo se torna comum a todos” (ROUSSEAU,
1993 p. 129). A festa civica permite que surja sensagdes diferentes
do cotidiano, nos permitindo pensar e sentir novas formas de
vivéncia, como afirma Jacira de Freitas (2003, p. 45):

A festa contribui, assim, para esbogar um perfil de uma
personalidade que se opoe aquela que emerge da vida
cotidiana. Nela, o ideal propriamente politico ganha uma
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figuragio viva e concreta, na qual o prazer do convivio ¢
elevado & sua méxima poténcia. Ela opera uma inversao na
forma de se colocar no mundo ¢ nos lembra que hé outros
pontos de vista, que é possivel projetar nossa existéncia
a partir de outros lugares. Aqui a préxis coletiva adquire
outro sentido.

Por intermédio do elo consolidado, as faccoes politicas se
desfazem e as diferengas ideoldgicas se dissipam. Assim, a vontade
geral"? se sobressai em relagao aos interesses egoistas pelo motivo da
promocao dasubstitui¢ao do amor prdprio — sentimento responsavel
pelo ego narcisista da sociedade civilizada — pelo amor de si que
a festa proporciona na reuniao dos homens em meio a liberdade.
A festa expressa o pertencimento do individuo no corpo social
¢ a consagracao da liberdade humana que se d4 na uniio com os
outros. Ela nos mostra que ¢ possivel uma relagao do individuo com
a sociedade sem conflitos, j& que por meio delas “[...] se exorcizam
as desigualdades sociais ¢ uma espécie de catarse! coletiva purga os
individuos do seu ego, ajudando a pessoa privada a purificar-se do
seu amor préprio e do narcisismo” (FORTES, 1997, p. 188).

Por meio das festas civicas ocorre a manuten¢io do corpo
politico. A capacidade pedagdgica das festas civicas reside na
possibilidade do exercicio de uma vivéncia em comum entre os
cidadaos. Por meio dos lagos fraternos oriundos do sentimento da
piedade e do amor de si, que surge dos espetdculos festivos, gera-se a
restauracao do “nés” na vida social. Por esse 4ngulo, a representagao
auténticado individuo se dd somente naliberdade coletiva. Por meio
da representagio genuina da felicidade proporcionada pela festa ¢

13" A vontade geral ¢ a unido de todos para formar uma forga comum no pacto social. Para
exercer a vontade geral, todos alienam-se. Ou seja, desapegam-se dos seus interesses par-
ticulares em nome de uma comunidade inteira. Segundo Rousseau, no Contrato Social
(1987¢, p. 33) “Cada um de nds pde em comum sua pessoa e todo o seu poder sob a direcao
suprema da vontade geral, e recebemos, enquanto corpo, cada membro como parte indivi-
sivel do todo”. A alienagdo proposta no contrato rousseauniano nao promove perdas, pois
“[...] cada um dando-se a todos néo se da a ninguém e, existindo um associado sobre o qual
ndo se adquira o mesmo direito que se lhe cede sobre si mesmo, ganha-se o equivalente de
tudo que se perde, e maior forga para conservar o que se tem” (ROUSSEAU, 1987c, p. 33).
O pacto social, baseado na vontade geral, permite que o povo faga um comprometimento
consigo mesmo.

14 A catarse, segundo Aristoteles: “E, pois, a tragédia imitagdo de uma agdo de carater ele-
vado, completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, ¢ que, suscitando o “terror e a piedade, tem efeito purifica-
dor dessas emogdes” (ARISTOTELES, 1987, L VI, 1449 b 24).
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promovida a libertagao de si mesmo das amarras das representagdes
sociais impostas pela sociedade corrompida e, na mesma medida,
surge uma convivéncia auténtica do corpo social.

Consideragdes finais

As criticas de Rousseau ao teatro sao uma preocupagao sobre
a formacio social ¢ as formas de exteriorizagio do homem. O
teatro, por meio da representacao, faz do individuo um narcisista
e impede, desse modo, a restauragio da unidade do individuo
com o corpo social. Ao propor a festa como espetdculo para a
repablica genebrina, Rousseau tem como propésito celebrar a
unidade dos cidadaos e a alegria da coletividade sem suas méscaras
sociais cotidianas. Por meio da celebragio coletiva o homem deve
transpor o isolamento de si mesmo e, portanto, olhar os outros
sem sentir o desejo da necessidade de representar para usurpar o
lugar destes ou de ser melhor que eles. Por meio da festa o amor e a
fraternidade surgem tornando as relagoes sociais fortes e com novas
possibilidades de se realizar. Conforme Luciano Facanha:

A partir dai, a festa rousseauniana acabaria produzindo
aquilo que foi perdido com a entrada na vida social,
resgata uma ilusdo necessdria para que o homem se
renove ¢ preencha um jogo exaltado pela imagem festiva.
Pode-se, no entanto, reavaliar que a festa popular tem a
funcio politica de construir um elo social, substituindo
o amor préprio pelo amor de si e, por fim, pelo amor 4
patria. Rousseau registra para isso um lugar concreto — a
Republica de Genebra —, ¢ o que estd nas entrelinhas
de todo fundamento levantado por d’Alembert ¢ a
questdo puramente politica envolvida na implantacao
dos espetdculos. Na festa, o homem cindido se perde, o
jogo do ser e parecer ¢ danificado, reprovado e eliminado,
floresce a experiéncia de um momento livre ¢ auténtico.
O cidadao esbanja criatividade em seu contexto social e

politico (FACANHA, 2019, p. 229).

Desse modo, Rousseau inaugura uma nova forma de critica
ao teatro: possibilitar a andlise da fun¢ao da representacio teatral a
partir da realidade social como um problema, nao somente moral,
mas politico. Por esse viés de andlise, o autor elaborou uma das
maiores criticas 3 ideia de imita¢do no cendrio do Iluminismo.
Nesse sentido, “Rousseau se contrapds a mania universalizante
do iluminismo de que tudo serve a todos de forma abrangente”
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(FA(;ANHA, 2019, p. 224). Assim, o autor denuncia o cardter
etnocéntrico do projeto Iluminista do século XVIII, o qual nao leva
em consideragio o levantamento do inventério das diferencas, ou
seja, ignora a diferenga dos povos. Ao examinar o teatro, Rousseau
pretende analisar sua fun¢do pedagdgica, se de fato ela melhora
a virtude dos homens, como defendiam os homens de letras, e se
sua pedagogia ¢ vilida para todos os povos. Rousseau constata que
nio deve ser levado em consideragao s6 o teatro, mas todos os tipos
de espetéculos. E necessiria a conservagio dos espeticulos de cada
lugar, pois a agio pedagdgica de cada um deles esta de acordo com
os costumes de cada povo. No caso de Genebra sao as festas civicas.
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