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RESUMO

O texto propoe que a construcao e o consumo de imagens estao inevitavelmente

agenciados pelo medo, sobretudo se observada a intrinseca relacao com a morte

que as imagens portam. Assim, explora a ideia de que a banalizacao da imagem no

cotidiano, propulsionada pela intensificacao da producao e circulacao de imagens

técnicas, implicatambém a banalizacdo do medo, delineando uma conjunturaem

que a condicao humana, agora nao mais assombrada, adquire ela prépria caracteris-
ticas fantasmagoricas. Partindo do entendimento do medo como um dos afetos do

sistema filoséfico de Spinoza e explorando a presenca desse sentimento no cotidiano

sob o aporte teérico de Bauman, o texto ainda articula referenciais bibliograficos

e cinematograficos que exploram os temas da imagem, da morte e do fantasma.
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ABSTRACT

The text proposes that the construction and consumption of images are inevitably
mediated by fear, especially if we observe the intrinsic relationship with death that
the images carry. Thus, it explores the idea that the trivialization of the image in
everyday life, intensified by the production and circulation of technical images,
also implies the trivialization of fear, outlining a situation in which the human
condition, now no longer haunted, acquires phantasmagoric characteristics itself.
Taking fear as one of the affections of Spinoza’s philosophical system and exploring
the presence of this feeling in everyday life through Bauman'’s theory, the text also
articulates bibliographic and cinematographic references that explore the themes
of image, death and the ghost.
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1 INTRODUCAO

m meio aos diversos produtos midiaticos em cena, é possivel notar
o medo como um afeto de grande apelo, no cotidiano das imagens
técnicas que circulam em nossa sociedade. As representagoes imagéticas
da violéncia urbana, de eventos catastréficos ou mesmo de instabilidades
politicas e econdmicas constituem material farto para ser explorado pela
midia, que, muitas vezes, é acusada de fazé-lo pela chave do dito “sensacio-
nalismo midiatico”. Como bem ja observou Contrera (2002, p. 27), trata-se de
uma insisténcia obsessiva por temas e imagens que poderiamos chamar de
“escolhas do fim do mundo”: representacoes de contingéncias, desajustes e
insegurancas, oriundos da cultura e da natureza, que dao visibilidade aquilo
que confronta uma ordem racional e ideal de convivéncia, e que alimentam
um constante repertério de possibilidades para nos amedrontar.

E certo que esse potencial amedrontador da midia é em muito susten-
tado pelo potencial figurativo das imagens técnicas, que funcionam como
superficies que refletem e projetam nossos conflitos com o mundo. No
entanto, propomos aqui observar que essa relacao entre o medo e as imagens
técnicas guarda uma conexao mais profunda, capaz de também reverberar
em outros usos e fungoes que permeiam nossas praticas comunicacionais
do cotidiano. Assim, o medo seria um afeto fundamental para compreender
nossas motivacoes e anseios, no jogo da comunicagao intensificada, esta que
depende, cada vez mais, de artificios sustentados por uma légica imagética.

Nesse sentido, partindo das discussdes basilares de Spinoza (2013) e
Damasio (2012) sobre o entendimento do medo como um afeto, este ensaio
buscara explorar sua intrinseca relacao com as imagens técnicas, sobretudo a
partir de contribuicoes de Bauman (2008) e Flusser (2002, 2008), propondo
notar que a massiva presenca destas nas praticas comunicacionais permitiria
atribuir caracteristicas fantasmagoricas a condicao humana contemporanea,
premissa esta que sera discutida sob o amparo de narrativas cinematograficas
que trazem fantasmas como protagonistas.

2 IMAGEM TECNICA: ENTRE O MEDO E A RAZAO

No conjunto dos afetos definidos pela filosofia de Spinoza, temos que

“I...] o medo é uma tristeza instavel, surgida da ideia de uma coisa futura ou
passada, de cuja realizacao temos alguma davida” (SPINOZA, 2013, p. 144).

Assim, no sistema filosofico desse pensador, o medo, por ser um afeto triste,
tende a diminuir nossa disposicao para agir, reforcando o seu potencial como

um sentimento que nos paralisa. Porém, deve-se notar que o medo sempre

foi um afeto essencial para a sobrevivéncia de nossa espécie (ou de qualquer

outra de natureza animal), visto que pode ser também uma reacao motivada

pela ameaca a nossa integridade, como individuos ou como parte de um

grupo. Se é verdade que “[...] as decisbes pessoais e sociais se encontram



inextricavelmente ligadas a sobrevivéncia” (DAMASIO, 2012, p. 91), por mais
que tenhamos conquistado tecnologias e praticas que garantam conforto e
segurancga — e que supostamente poderiam dirimir a sua presenca cotidiana
—, 0 medo permanece como um afeto fundamental e decisivo no sentido
de definir nossas acoes, sobretudo as acoes objetivas orquestradas por um
pensamento racional.

Isso porque ha um aspecto, na definicao de Spinoza, que pode ser
associado aos alicerces que estruturam nossa racionalidade, pois o medo
é apresentado como uma instabilidade emocional que surge perante uma
davida, e a davida, como sabemos, é pilar dentro do pensamento racional.
Quando Flusser (2011), por exemplo, também reconhece a duvida, como
fundamental para o avanco sistemético da ciéncia, e define a fé, a certeza
sobre algo, como o ponto de partida para gera-la, nao deixa de fazer notar a
presenca do medo imbricado nesse processo da ddvida: questionar a certeza
que se tem sobre algo é um movimento gerador de inseguranca e instabi-
lidade, um movimento exigente de coragem. Lembremo-nos da alegoria
da caverna de Platdo, que muito bem metaforiza a dificuldade do homem
na busca do conhecimento: “E se o arrancarem a forca de sua caverna, o
obrigarem a subir a encosta rude e escarpada e ndo o largarem antes de o
terem arrastado até a luz do Sol, nao sofrera vivamente e nao se queixara
de tais violéncias?” (PLATAO, 2004, p. 226).

Assim, o pensamento l6gico da razao pode ser entendido como um impulso
a superacao do medo e inseguranca diante da duvida, pois, para Spinoza, “A
seguranca € uma alegria surgida de uma coisa futura ou passada, da qual foi
afastada toda causa de davida.” (SPINOZA, 2013, p. 144). Dessa forma, se a
davida gera medo e inseguranga, e a razao é o mecanismo para a sua supe-
racao, seria a ciéncia fruto de um pensamento afetivamente amedrontado?

Para Pascal Quignard (2013, p. 35), poucos pensadores admitiram “[...]
que arazao e acivilizacao nunca se distanciaram verdadeiramente das forcas
selvagens as quais elas servem de mascara para, assim, se desenvolverem”.
O autor respalda essa dimensao afetiva possivel de ser atribuida a razao, a
partir de uma reflexao sustentada pelo pensamento do filésofo romano
Marco Pércio Latrao (século | a.C.):

Latrao dizia que “ratio” e “affectus” ndo podiam separar-se um do
outro —mais precisamente: “In ratione habere aliquem locum affectus”

—, que um estava suspenso ao outro porque o Gltimo havia precedido
aprimeira, e, finalmente, que a “reflexao racional era, talvez, o que
se tinha feito de mais sentimental”. (QUIGNARD, 2013, p. 41).

Devemos supor, portanto, um componente emocional no pensamento
que se diz racional, ainda que uma forte tradicao filoséfica ocidental tenha
sempre buscado afastar as paixoes do raciocinio légico. H4, como afirma
Damasio (2012, p.13) uma “ [...] presenca obrigatéria da emogao no processo
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de raciocinio”, capaz de, inclusive, substituir a razao. O autor cita justamente
o medo como exemplo: “O programa de acao emocional que denominamos
medo pode afastar rapidamente do perigo a maioria dos seres humanos com
pouca ou nenhuma ajuda da razao.” (DAMASIO, 2012, p. 12).

Descartes, que é considerado o “pai” da Ciéncia Moderna, embora tenha
reverberado a separacao entre as paixoes e a razao, nao deixava de referen-
ciar o medo, quando afirmava seu desejo de superar suas insegurancas: “[...]
e eu sempre tinha o desejo extremo de aprender a distinguir o verdadeiro
do falso, para ver claro nas minhas acoes e andar com segurancga nessa vida”
(DESCARTES, 1996, p. 18). A ciéncia e o conhecimento construidos pelo
homem, de certa maneira, consistem numa reagao gerada pelo inconformismo
de viver sob os dominios afetivos da inseguranca e da imprevisibilidade do
mundo, ou seja, pela vontade de nao mais admitir a vida com medo. Buscamos
aracionalizacao de nossa vivéncia, para instituir métodos de movimentacao
no mundo e de aproximagao as coisas: racionalizar, portanto, é provisionar
0s passos (metodologia), a partir de uma especulacao (duvida) que tenta
antever as possibilidades e consequéncias (hipétese) do sujeito que se lanca
sobre um fendémeno. Curioso observar o Renascimento e o lluminismo, como
movimentos que encabecaram a importancia da ciéncia, mas contra séculos
de uma ldade Média, designada como “era das trevas”. Nao deixa de ser quase
0 mesmo que uma “era amedrontadora” — embora sejam reconhecidas, nos
dias de hoje, as importantes contribuicoes desse periodo as Artes, a Filosofia,
a Arquitetura, a Literatura e, inclusive, a Ciéncia (PERNOUD, 1997).

As imagens técnicas, fruto da ciéncia moderna, constituem-se como a
manifestacao de uma racionalidade sistematizada e evidenciada por um
conhecimento que se traduz nas operacoes tecnocientificas que as compoem.
Por tais caracteristicas, elas seriam, a principio, fenébmenos culturais previsi-
veis, em harmonia com o pensamento racional; porém, sao também imagens.
Dessa forma, sao potencialmente capazes de operar num ambito de cons-
trucao imaginativa que avanca para muito além daquilo que a sua mera
estrutura racional consegue conter e organizar.

Em outras palavras, se é objetivamente facil mapear os pixels ou graos
de prata, dentro de um determinado espaco enquadrado por uma camera
— lembremos que a fotografia deve ser considerada a matriz das imagens
técnicas (FLUSSER, 2002) —, o mesmo nao pode ser dito a respeito do que o
arranjo figurativo resultante é capaz de suscitar em termos de apropriacao
subjetiva e significacao. Sempre ha, portanto, uma imprevisibilidade, certa
inseguranca, que esta inevitavelmente presente em muitas dessas imagens
tecnocientificamente bem-resolvidas que cercam o homem contemporaneo.

Assim, a imagem técnica pode trazer a tona o medo que se buscou
mascarar pelo pensamento racional; e o medo, como uma das “forcas
selvagens” (para usar os termos de Quignard) que a razao busca controlar,
surge como um afeto essencial de sua constituicao. Uma hipétese: por mais
gue as imagens sejam objetivamente precisas e mesmo que permitam o



envolvimento afetivo em outras frentes — como pela alegria, amor, édio,
inveja ou compaixao —, ha de se supor a presenca inevitavel do medo como
afeto presente, embora ele nao seja prioritariamente percebido.

Pode-se recorrer a Barthes, para encontrar respaldo a essa dimensao
assustadora da imagem técnica quando este, no texto “A retérica da imagem”,
afirma que toda imagem é polissémica, uma “disfuncao” que “interroga os
sentidos” e que exige técnicas de combate ao “terror dos signos incertos”. O
autor destaca a mensagem linguistica como uma dessas técnicas de fixacao
de significados, ao afirmar que “[...] o texto é realmente a possibilidade do
criador (e, logo, a sociedade) de exercer um controle sobre a imagem [...]"”
(BARTHES, 1990, p. 33). Porém, em sua obra posterior, A cdmara clara, ja
direcionada especificamente a fotografia, Barthes nos leva a concluir que
esse controle € instavel, pois faz parte de um movimento maior de tentar

“tornar a fotografia sensata, temperar a loucura que ameaca constantemente
explodir no rosto de quem a olha”. A “loucura”, aqui, seria exatamente o

“realismo absoluto” que a fotografia é capaz de agenciar (gragas a sua génese
tecnocientifica, lembremo-nos), “[...] fazendo voltar a consciéncia amorosa
e assustada a prépria letra do Tempo: movimento propriamente revulsivo,
que inverte o curso da coisa[...]”, sentimento este que ele denominou como

“éxtase fotografico” (BARTHES, 1984, p. 172-175). O medo pode ser o afeto
que entrelaca essas duas reflexdes barthesianas, pois se trata de um senti-
mento, atribuido tanto a ameacgadora “loucura” que se busca temperar, como
ao “terror dos signos incertos” que se propoe dominar.

Barthes ecoa o reconhecimento de uma génese baseada na afirmacao
da objetividade fotografica, tal como também ocorre no ja classico texto
de André Bazin, “Ontologia da imagem fotogréfica”. Este autor, ao mesmo
tempo que celebra o carater automatizado da imagem fotografica (reconhece,
portanto, a ciéncia), aponta o seu “poder irracional” de transferir a realidade,
destacando sua originalidade na histéria das artes visuais em busca da satis-
facao de uma necessidade fundamental da psicologia humana: “[...] salvar o
ser pela aparéncia” (BAZIN, 1983, p. 121-128). Bazin entende, assim como
Barthes, que a fotografia esta em estreita conexao com algo que, em certa
medida, € o ativo do afeto do medo: a morte.

3 BANALIZACAO DA IMAGEM COMO BANALIZACAO DO MEDO

Como apontado inicialmente, pensamos racionalmente para evitar nossa
extingdo, e o que entendemos por “instinto de sobrevivéncia” faz alusao ao
medo como afeto. E essa dimensao afetiva que aproxima Barthes e Bazin: a
loucura, a consciéncia assustada da “letra do Tempo”, o “poder irracional”; tais
efeitos, por eles atribuidos a fotografia, demonstram a sua funcao alegoérica
para lidar com sentimentos e instintos ancestrais que circundam o evento
mais significativo da vida: a morte — que é, paradoxalmente, o que mais
carece de sentido.
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“O homem é um animal solitario que sabe que vai morrer e que na hora
de sua morte esta sozinho”, nos diz Vilém Flusser (2007, p. 90). Para o autor,
a consciéncia a respeito de nossa inevitavel mortalidade é fundamental para
propulsionar nossos processos de comunicacao:

O objetivo da comunicacao humana é nos fazer esquecer desse
contexto insignificante em que nos encontramos — completamente
sozinhos e “incomunicaveis” —, ou seja, € nos fazer esquecer desse
mundo em que ocupamos uma cela solitaria e em que somos conde-
nados a morte — o mundo da “natureza”. A comunica¢ao humana
é um artificio cuja intencao é nos fazer esquecer a brutal falta de
sentido de uma vida condenada a morte. (FLUSSER, 2007, p. 90).

A comunicacao, portanto, consiste num processo artificial para constituir
um “mundo codificado”, que estruturamos para confrontar nossa insigni-
ficancia perante a natureza. A principio, somos individuos imersos numa
natureza ameacadora, e o dito “mundo codificado” — que podemos traduzir
como a propria ideia de cultura — é também fruto do medo. Sabemos que
as imagens técnicas ocupam uma posicao de protagonismo nesse universo
simbdélico, pois elas, devido aos seus caracteres tecnocientifico e objetivo,
participam ativamente daquilo que Flusser entende como a “segunda natu-
reza” — nosso mundo da cultura codificada —, em confronto com a “primeira
natureza”, a qual nos ameaca insistentemente. Se até pouco tempo as imagens
técnicas ja eram dotadas de certa garantia de circulagao, nesse mundo simbo-
lico, (gracas a meios como jornais, revistas, TV e cinema), o que temos hoje
é a sua ubiquidade: cameras, telas e rede, produtos cuja sintese tecnoldgica
é representada pelos smartphones, garantem a presenca dessas imagens
como mediadoras das mais diversas praticas culturais de nosso cotidiano.

Assim, quantitativamente, nao restam dividas de que, hoje, as imagens
técnicas compdem fortemente a estrutura de nossa comunicacgao. Flusser
(2008) reconheceria, inclusive, ainda antes dessa tamanha ubiquidade
contemporanea das imagens técnicas, que nossa crescente capacidade de
producao e consumo de imagens representaria uma experiéncia concreta
de vida, que reduziria toda a tridimensionalidade do mundo a abstracoes
desvairadas, construidas sob uma zerodimensionalidade dos graos e dos
pixels das imagens técnicas, tornando indcua a distincao entre o que é natural
ou cultural: “A ciéncia e a técnica, estes triunfos ocidentais, destruiram para
noés a solidez do mundo, para depois recomputa-lo sob a forma de aura
imaginistica e imaginaria de superficies aparentes.” (FLUSSER, 2008, p. 45-46).

Qualitativamente, se voltarmos a busca de seu avizinhamento ao afeto do
medo, tais imagens poderiam ser questionadas quanto a sua real eficiéncia
enguanto agentes capazes de esconder essa falta de sentido que tanto nos
amedronta. Para Flusser, tais imagens teriam, sim, essa funcao, e estariam
se tornando cada vez mais eficientes em permitir uma imaginagcao sempre
mais densa para escaparmos desse “abismo do nada”. Porém, se partirmos



”

do ja exposto “poder irracional”, afirmado por Bazin (1983), e da “loucura
ameacadora citada por Barthes (1984), ambos atribuidos a fotografia, tais
imagens tenderiam a nos aproximar cada vez mais das insegurancas, incer-
tezas e davidas que rondam os nossos passos pelo mundo.

Bauman é um autor que pode ser trazido para explorar mais a fundo o
tema, pois também reconhece a presenca essencial do medo na definicao
da ideia de cultura. “Todas as culturas humanas podem ser decodificadas
como mecanismos engenhosos calculados para tornar suportavel a vida com
a consciéncia da morte” (BAUMAN, 2008, p. 46). E, de inicio, também faz
eco a ideia de que é impossivel dissociar a razao desse afeto:

Os sofistas, que pregavam que o medo da morte é contrario a razao

—argumentando que quando a morte esta aqui eu nao estou mias, e
quando eu estou aqui a morte nao esta —, estavam enganados: onde
quer que eu esteja, estou em companhia de meu pavor de que mais
cedo ou mais tarde a morte vai por um fim a minha presenca aqui.
(BAUMAN, 2008, p. 45).

Uma vez que “a morte é a encarnacao do desconhecido” e o medo da
morte é o “medo original”, Bauman advoga que haveria trés estratégias para
tornar possivel a vida com a ideia de uma morte iminente. A primeira seria
a projecao de uma vida ap6s a morte, em que esta ndo seria um encerra-
mento, mas um inicio (tal como na visao do cristianismo) ou uma das etapas
(tal como na ideia de reencarnacao); a segunda estratégia consistiria em
atentar-se mais para as causas da morte, objetivando a sua desconstrucao
e a sua neutralizacao, e é nessa estratégia que podemos observar o medo
como propulsionador da razao e da ciéncia, tal como ja abordado (note-se
que a primeira e a segunda estratégias coadunam, respectivamente, com
o forte contexto religioso da ldade Média e com a ascensdo da ciéncia ao
longo da Idade Moderna); a terceira estratégia seria a banalizacao da morte.

Banalizacao é o processo de tornar algo comum, corriqueiro ou vulgar.
Para Bauman, a banalizacdo é a companheira indispensavel e inevitavel da
desconstrucao da morte. Ao deixar de ser um evento surpreendente — o
maior evento de nossas vidas solitarias —, a morte torna-se uma “[...] presenca
permanente, invisivel, mas vigilante e estritamente vigiada, em cada reali-
zagao humana, profundamente sentida 24 horas por dia, sete dias da semana”
(BAUMAN, 2008, p. 59). O autor reforca:

A banalizagdo leva a experiéncia Ginica da morte, por sua natureza
inacessivel aos vivos, para o dominio da rotina diaria dos mortais,
transformando suas vidas em perpétuas encenacdes da morte, desse
modo esperando familiariza-los com a experiéncia do fim e assim
mitigar os horrores que transpira da “alteridade absoluta” - a total
e absoluta incognoscibilidade da morte. (BAUMAN, 2008, p. 60).
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Para o pensador, a banalizacao da morte é a banalizacao da ideia de
fim, pois “E a morte que confere a ideia de fim o seu significado inteligivel”
(BAUMAN, 2008, p.60). Vivenciariamos a experiéncia da morte pelas cons-
tantes experiéncias de terminalidade, seja pela perda de parentes proximos, o
que permitiria uma “experiéncia filosofica privilegiada” (BAUMAN, 2008, p.
61), seja pelo rompimento de outras formas de vinculos humanos que, segundo
ele, tornam-se cada vez mais frageis e faceis de se desfazer, fazendo da vida
um “ensaio diario da morte e da vida ap6s a morte” (BAUMAN, 2008, p. 63).
Assim, essa “morte de segundo grau” seria uma morte descolada da ideia de
eternidade, que entraria no fluxo diario da vida, em que o arquetipico medo da
morte seria substituido pelo metaférico medo de ser excluido (BAUMAN, 2008).

Se retomarmos a tese flusseriana de que a comunicagao é um processo
artificial para burlar nosso solitario caminho sem sentido, a exclusao citada
por Bauman pode ser equiparada a morte, e isso equaliza essas duas formas
de medo: num universo de comunicacgao intensificada, estar so seria o
mesmo que estar morto.

Independentemente de ser motivado pela ideia da finitude pela morte
natural ou pela morte metaférica da exclusao, o importante é notar que o
afeto do medo ainda permanece em ambas as situacoes. E se é inquestio-
navel o fato de que as imagens técnicas sao, hoje, o que estrutura o artificio
da comunicacao — sobretudo tendo em vista a ja citada sintese tecnoldgica
camera-rede-telas, promovida pelos dispositivos atuais, nomeadamente os
smartphones —, para que essa sensacao de ideia de mortalidade seja enco-
berta, é fundamental que toda a instabilidade e inseguranca, que foram
aqui apontadas como inatas a imagem técnica, sejam também banalizadas.

Isso se da, propomos aqui, pelo excesso, no qual a hiperproducao
tecnoimagética garante que o confronto com o terror da polissemia e a
loucura do poder irracional seja também liquefeito, de forma que a bana-
lizacao da morte e a banalizacdo do medo da morte convirjam por meio
da banalizacao da imagem. A instrumentalizacdo da imagem técnica nos
processos comunicacionais se da por um processo de tornar trivial o medo
que elas sao capazes de despertar.

4 FANTASMAS QUE NAO ASSOMBRAM

Nao se trata apenas de notar essa banalizacao pela evidéncia das imagens
que representam a morte ou a sua iminéncia, sobretudo as que circulam em
nichos do jornalismo em que o medo é um critério de noticiabilidade de
grande valor. Também nao somente pela ascensao do entretenimento de
horror, que, nos Gltimos anos, foi visivelmente incrementado pela estética
dos filmes gore, promovendo um “banho de sangue” nas telas, ou mesmo
pela crescente onipresenca de zumbis em narrativas. E certo que, nesses
casos, o medo é banalizado por uma frente denotativa, escancarado pelo



traco indicial da imagem técnica; mas, uma vez que aqui se supde o medo
como seu afeto constitutivo, deve-se supor também sua banalizagcao em
outras modalidades de uso dessas imagens.

As imagens técnicas que sao corriqueiramente produzidas e comparti-
Ihadas nas redes, imagens do cotidiano que dao sustentagao aos vinculos
que ali se constituem, manteriam também sua génese amedrontadora?

Soma-se as premissas de Barthes e Bazin a ideia de que o proprio conceito
de imagem ja porta em si alguma relacao com a morte, o que também ja foi
examinado por Baitello Junior (2014, p. 17), para quem “[...] as imagens nao
apenas evocam arqueologicamente as representacoes da finitude, como
também trazem a tona as figuras associadas ao obscuro universo da sombra,
resgatando suas personagens e sua arqueologia”. Segundo ele, “o que nos
atrai e captura nas imagens ¢ justamente sua face profunda, seu lado invisivel,
seu passado de sombra, em suma, seu teor de medo, sua dolorosa lembranca
da separacao do mundo dos objetos, dos corpos. E justamente este lado que
nos engole” (BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 24). Para o autor, a banalizacao
desse medo constitutivo é promovida pelas imagens técnicas, quando afirma
as “maquinas de imagens” como funcionais em simulacoes e simuladores,
que tenderiam a garantir uma “proximidade asséptica do medo”, fazendo
deste apenas algo aparente (BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 21).

Oliveira (2018, p. 59) reforca que a dimensao simbélica da morte na
imagem estaria encoberta pela diversidade de fungoes que |he é atribuida
na contemporaneidade, mas propoe a preservacao desse ntcleo morbido de
uma forma “comparavel a menor das bonecas de um conjunto de matrioscas”.

A metéfora proposta por esse autor € bastante oportuna para pensarmos a
manutencao da relacdo entre imagem e morte. As pequenas bonecas russas,
gue sdo ocas e se encaixam umas dentro das outras, revelariam a ideia de
camadas que precisam ser desmontadas para chegar a um ntcleo duro, visto
gue a ultima e menor boneca é a tinica macica do grupo. Porém, é importante
notar que as bonecas do conjunto, embora muitas vezes tenham variagoes de
desenhos decorativos, mantém o mesmo formato, permitindo pensar também
no sentido inverso da coisa, isto €, a menor boneca funcionando como uma
estrutura irradiadora daquela forma. Nesse sentido, o nucleo a ser descoberto
ja pode ser vislumbrado pelas outras camadas, fazendo com que, na verdade, o

“amago simbolico” da morte nunca seja totalmente encoberto pelas ditas “outras
funcionalidades atribuidas as imagens contemporaneas” (OLIVEIRA, 2018, p. 60).

Assim, as selfies, as fotografias de viagem ou festividades, os antincios
publicitarios, os filmes de romance ou comédia, os programas televisivos, enfim,
toda uma sorte de usos e fungoes da imagem técnica estaria inevitavelmente
envolvida por esse carater espectral da morte e do medo. Em outras palavras,
aideia da morte banalizada, que, segundo Bauman (2008), esta agora incorpo-
rada ao fluxo da vida, pode ganhar contornos mais expressivos quando corre
em paralelo com o fluxo de imagens técnicas que se alinham ao cotidiano. Para
o autor, um importante aspecto a ser levado em conta na contemporaneidade
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é “o desacoplamento entre a ideia de morte e as preocupagdes com a eterni-
dade”, o que acentua toda a apologia a0 momento presente: “a morte nao é
imaginada como uma passagem do transitério ao eterno, nem é contemplada
como um portal para a eternidade.” (BAUMAN, 2008, p. 64). Coisa que é
nitidamente evidente na instrumentalizacao das imagens técnicas pelas ditas
redes sociais de midia efémera, como o Snapchat ou a ferramenta stories do
Instagram, em que as imagens surgem e desaparecem, nao mais atendendo as
fungoes relativas a memoria a servigo da eternidade, mas funcionando apenas
como indicios de uma vida em curso — embora continuamente permeada
pela experiéncia de uma terminalidade recorrente, isto €, imagens que se
vinculam provisoriamente, manifestando também uma espécie daquilo que
foi denominado aqui, a partir de Bauman, de “morte secundaria”.

Quando Fontcuberta reconhece a poténcia comunicadora da imagem
acentuada pela tecnologia digital e suas praticas sequentes — que se evidencia
em fendmenos como as redes citadas —, nao deixa de atualizar essa presenca
do medo e da morte nas praticas tecnoimagéticas em tela, ao afirmar que

“podemos agora regozijar em emendar o plano de um Barthes que nao pdde
conhecer a supremacia dos pixels: na cultura analégica, a fotografia mata,
mas na digital a fotografia € ambivalente: mata tanto quanto da vida, nos
extingue tanto quanto nos ressuscita” (FONTCUBERTA, 2012, p. 33).

Portanto, com as fotografias alinhadas ao fluxo da vida cotidiana, circu-
lando de forma intensa nas redes, aproximamo-nos de forma recorrente da
experiéncia de extingdo e ressurreicao, da oscilagdo entre a morte e a vida,
substituindo a experiéncia do mundo tridimensionalmente concreto por uma
concretude do mundo nulodimensionalmente imaginado e, assim, tornan-
do-nos espécies de fantasmas. Assimilemos, portanto, a mesma condigcao
espectral que Lissovsky (2011) ja teria associado a fotografia, a primeira das
imagens técnicas:

[...] sao seres que habitam o limiar entre passado e presente, entre vivo
e morto, exatamente como os fantasmas [.. ]. As fotografias atravessam
0s tempos como os fantasmas atravessam paredes, ambos condenados
afazer a incessante mediacao entre o que foi, o que é, e 0 que sera (0
espectro de nossa propria morte, por exemplo). (LISSOVSKY, 2011, p. 9).

Tal como a fotografia é caracterizada por esse autor, somos também seres
que habitam o espaco entre a vida e a morte, quando mesclamos, cada vez
mais, nossa vida cotidiana com essas imagens. Em certa medida, construimos
perfis fantasmagéricos, assumindo uma posicao intermediaria entre os fluxos
da vida concreta e da vida na tela. Abandonariamos a sensacao de segu-
ranca, ocasionada pelo ato de segurar o mundo nas maos — a fim de para-lo
e transforma-lo, como nos diz Flusser — em troca do sutil toque na tela, que
se torna o principal ato de nosso corpo — o touchscreen, essa nova forma de
acessar “teclas”, as quais, segundo o autor, nos fazem concentrar toda nossa
existéncia nas pontas dos dedos (FLUSSER, 2008, p. 15-22).



A figura do fantasma nos permite banalizar ndo somente o medo, mas
também o susto e o espanto, e tal condi¢ao nos prepara para conviver com
as imagens num amplo espectro. Por um lado, o fantasma ja sabe que esta
morto e resta-lhe ser meramente um espectador das imagens técnicas incon-
venientes, da enxurrada de violéncia, dor e sofrimento largamente explorada
pela cena midiatica do cotidiano; por outro lado, como um espectro, é ele
mesmo uma imagem, imerso no jogo da comunicacdo intensificada, aberto a
possibilidades, antes inimaginaveis, de producao simbdlica, as quais permitem
estabelecer frentes criativas e didlogos, por meio de uma imagem técnica
banalizada e, por isso, facilmente instrumentalizavel.

Mesmo no que diz respeito a “morte de segundo grau” apontada
por Bauman (2008) — recordemos, a morte metaforizada pela recorrente
experiéncia de quebra de vinculos —, o fantasma permite assumir essa
transitoriedade, baseada na assuncao de um tempo sempre presente, em
que a ideia de eternidade torna-se indcua, e, por consequéncia, também
a ideia de memoria. Assim, ciente de sua exclusdao iminente, isto é, de que
serd esquecido, vive melancolicamente dentro da saudade, como no filme
Sombras da vida [A ghost story] (2017), em que o falecido marido retorna
a sua proépria casa para acompanhar o processo de luto de sua esposa: 13,
como fantasma, e imperceptivel aos olhos da esposa, permanece inerte e
em siléncio em sua contemplacao (Figura 1).

Figura 1 — Cena do filme Sombras da vida, em que o marido (Casey Affleck),
o fantasma, observa sua esposa (Rooney Mara). Filme dirigido por David
Lowery

Fonte: SOMBRAS, 2017.

Em outra alegoria cinematografica que remete a figura do fantasma,
Ghost: do outro lado da vida (1990) — o subtitulo em portugués foi acrescido
ao titulo original —, também um rapaz falecido, recém-assassinado, e agora
como um fantasma, busca desesperadamente intervir no mundo concreto,
para salvar sua companheira de um destino semelhante, obrigando-se, para
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isso, a reaprender a tocar os objetos do mundo. Sabemos pela narrativa
da obra que, como regra, o fantasma é intocavel e, por isso, também nada
segura: para fazé-lo, é preciso um esforco descomunal, movido pela raiva,
tal como aprende o fantasma do filme (Figura 2).

Figura 2 — O fantasma Sam Wheat (Patrick Swayze) busca desesperadamente
interagir com o mundo concreto, tentando assustar um gato em cena do filme
Ghost: do outro lado da vida, dirigido por Jerry Zucker

Fonte: GHOST, 1990.

O esforco de Sam Wheat, o fantasma em Ghost, sugere-se ausente na
era atual em que o conforto do touchscreen parece minar a vontade de acao
sobre o mundo concreto, sobretudo se considerarmos esse esvaziamento do
afeto do medo, como potencial catalisador de nossos atos. Assim, o fantasma
mantém para si uma condicao que garante a possibilidade de viver supor-
tando as insegurancas da vida, sobretudo tendo em vista que a racionalidade
técnica nao vence por completo as contingéncias do mundo natural ou do
mundo cultural: uma vez “intocavel”, perambula com a sensacao de que seu
papel é apenas flutuar sobre uma realidade concreta, que, vista “a distancia”,
torna-se menos ameacadora.

Como ja observou Contrera, “virtualizar o corpo foi uma forma simbo-
lica encontrada por nosso tempo para apaziguar o medo da morte. S6 que,
ao abrirmos mao da morte, abrimos mao também da vida, ja que elas sao
indissociaveis” (CONTRERA, 2002, p. 54). Assim, a metafora do fantasma
nos permite assumir essa condicao em que vida e morte perdem as suas
funcoes de balizas, promovendo nossa incapacidade de discernimento entre
mortalidade e vitalidade, tal como, de certa maneira, o filme Os outros [Los
otros (2001) explora por meio de seus protagonistas fantasmas, os quais nao
percebem sua real condicao fantasmagorica (Figura 3).



Figura 3 — Grace (Nicole Kidman), um fantasma que nao se da conta de sua
condigao fantasmagdrica

Fonte: OS OUTROS, 2001.

Saindo das alegorias cinematograficas e adentrando no universo de
producao e circulagcao mais intensas nas telas portateis do cotidiano, é
sintomético notar, por fim, que uma das redes sociais mais emblemaéticas
em termos de banalizacao da imagem técnica — o ja citado Snapchat — tenha
como logotipo justamente um fantasma (Figura 4).

Figura 4 — Logotipo da rede social Snapchat

Fonte: www.snapchat.com

Uma figura que, em vista do que foi aqui exposto, nao pode ser entendida
somente como uma alusao a imaterialidade das imagens efémeras e de seu
carater transitério, mas também como uma referéncia direta a banalizacao
dos medos mais profundos que sao intrinsecos as imagens e que cada vez
mais perdem a sua poténcia para nos assombrar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Observando o medo como um afeto que esta na raiz do pensamento
racional, sobretudo por ser este, em certa medida, a busca pela previsibilidade
dos fendbmenos e, consequentemente, a seguranga para se estar no mundo,
ha de se supor a presenca inevitavel desse afeto em nossas relacoes com
as imagens técnicas, seja por elas serem também a expressao de uma certa
racionalidade, seja pelo simples fato de serem, por fim, imagens.

Com a propulsao recente da producao e circulagao das imagens técnicas,
pelas tecnologias de comunicacao, sobretudo tendo em vista os Gltimos dez
anos de gadgets conectados em rede, assistimos a uma crescente banali-
zacao dessa convergéncia entre a natureza moérbida que se pode atribuir as
imagens como um todo e a natureza amedrontada da racionalidade técnica.
Assim, ainda que tenhamos a possibilidade de muito produzir, essa producéo,
baseada numa dupla banalizagédo, parece cada vez mais inécua no sentido
de nos afetar e, principalmente, de nos mobilizar.

Recorrer a figuragao do fantasma, de forma a metaforizar essa atual
condicao humana letargica, € tentativa de acionar a percepcao para o perigo
do medo, dirimido em nosso cotidiano, sobretudo daquele que diz respeito
ao confronto nao s6 com as imagens, mas também com muitas outras moda-
lidades de informacao que circulam nos processos comunicacionais. Uma
informacao livre de temores ¢, de certa maneira, uma informagao indubitavel,
capaz de minar o acionamento de uma racionalidade questionadora (o que
tem sido facilmente notado, por exemplo, através da penetracao das fake news).

A medida em que as imagens perdem seu poder de nos assombrar,
configuramos um mundo de fantasmas que nao mais assustam, esvaziando
a producao simbolica capaz de efetivamente despertar o humano para os
reais problemas que determinam os rumos da vida cotidiana.
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