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RESUMO

Promovidas ao status de movimento cultural reconhecido e avalizado
pelo Estado em 2018, as rodas culturais se inspiraram no movimento hip
hop, congregando juventude, arte, politica e culturas urbanas. No Rio de
Janeiro, as rodas culturais acontecem em diversos pontos da capital assim
como em outras cidades do estado. Em Petrépolis, na regiao serrana, a
roda do Centro de Cultura é um evento realizado semanalmente no Centro
da cidade, reunindo manifestagoes artisticas e culturais da juventude. Neste
artigo investigamos seu papel como manifestacao de arte urbana,
estudando os elementos que concorrem para sua fabricagao de forma
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coletiva e os conflitos decorrentes de sua realizagdo. Partimos de um
quadro tedrico que inclui estudos sobre juventude e conflitos nos espagos
urbanos, sobre movimentos, midias sociais e cidadania. Em termos
metodolégicos, realizamos observacao de algumas edi¢oes do evento,
analise da pagina do evento em uma rede social e entrevistas com
organizadores.

Palavras-chave: Juventude. Producao de sentidos. Conflito. Roda cultural.
Petropolis.

ABSTRACT

Promoted to the status of a cultural movement recognized by the
government in 2018, the “rodas culturais” are inspired by the hip hop
movement, bringing together youth, art, politics and urban cultures. In
Rio de Janeiro, the “rodas culturais” take place in several points of the
capital as well as in other cities of the state. In Petrépolis, the “Roda Cultural
do Centro de Cultura” is an event held weekly in the central area of the
village, promoting artistic and cultural manifestations of youth. In this paper
we investigate its role as a manifestation of urban art, studying the elements
that compete for its collective production and the conflicts arising from its
realization. The theoretical framework includes studies on youth and
conflicts in urban spaces, social media and citizenship. In methodological
terms, we observe some editions of the event, analyze the page of the
event in a social network and interviews with organizers.

Keywords: Youth. Sense production. Conflict. Roda Cultural. Petrépolis.

INTRODUCAO

mostram cheios de possibilidades em termos de praticas de cidadania

e de comunicacao. No palco, manifestagcoes artisticas e culturais
podem se configurar como instigantes lugares para se observarem
dissidéncias, pensamento critico, inovador, politico, novos valores. Assim,
danca, mdsica, teatro, performance explicitam seu carater de manifestacoes
politicas, de construcao de cidadania e de comunicacao. Pensadores e
artistas como o teatrologo Augusto Boal buscaram “conquistar identidade
e cidadania” por meio do teatro (BOAL, 2003, p.156), contudo, apenas se
consideraram cidadaos ao serem “capazes de intervir na sociedade e
transforma-la naquela que desejamos”. (BOAL, 2003, p. 156).

E m diversas cidades brasileiras, palcos em espacos publicos abertos se



Partindo da ideia inspirada de Boal sobre identidade e cidadania, neste
artigo buscamos estudar a Roda Cultural do Centro de Cultura de
Petropolis, uma manifestacao urbana organizada por jovens ligados ao
movimento hip hop. O evento — que acontece desde 2007 no municipio
serrano do estado do Rio de Janeiro — retine desde 2012 performances de
artistas de rua como musicos, grafiteiros, poetas e malabaristas em um palco
montado no gramado da Praca Visconde de Maud, no Centro Historico
da cidade, de frente para o Museu Imperial.

Nosso objetivo é estudar o papel da Roda Cultural como manifestagao
cultural urbana, investigando elementos que concorrem para sua
construcao coletiva, bem como os conflitos decorrentes de sua realizagao
e seu prolongamento nas redes sociais. Recorremos a leitura de autores
como Becker (1977), Simmel (2003, 2005), Maffesoli (2000) e Le Breton
(2002), com o intuito de formar um quadro teérico sobre juventudes e
conflitos nos espagos urbanos, que fundamentem nossa leitura do
fendmeno. Obras do campo da comunicagao sobre movimentos sociais,
midias sociais e cidadania (PERUZZO, 2013; COGO, 2004) completam
o marco referencial adotado.

Em termos metodologicos, apds levantamento bibliografico e estudo
conceitual, foi realizada observacao in loco de edi¢cdes da Roda Cultural
realizadas a partir de 2014, estabelecendo-se contato com organizadores
e participantes. Em uma nova etapa, foi realizado acompanhamento da
pagina do evento na rede social Facebook e na plataforma de videos
Youtube, com especial atencao aos comentarios e as interacoes dos
usuarios.

ApOs as etapas de aproximacgao dos atores sociais envolvidos na execucao
do evento, realizamos duas entrevistas com organizadores. Esse
procedimento teve como intuito aprofundar questdes que levassem a
conhecer o movimento, a entender seus conflitos e a producao de sentidos
sobre a juventude construida a partir da realizacao da Roda.

A problematica que guia a reflexao gira em torno do forte imaginario de
Petrépolis, como uma cidade particularmente reconhecida por uma
tradicao artistica associada a origens europeias, principalmente a corais
locais (Canarinhos de Petrépolis e Meninas Cantoras de Petrépolis), a
grupos folcléricos de danca alema e a eventos como o Festival de Inverno
e o Petropolis Jazz & Blues Festival — esse tltimo de inspiracao americana.
Nesse contexto cultural e discursivo, a Roda Cultural surge como iniciativa
de diversificacao de atividades em espacos publicos da cidade. No entanto,
tal iniciativa ndao vem sem conflitos e tensdes. Pode-se constatar a
constituicao de uma relacao conflituosa entre os jovens e os moradores e
frequentadores da regiao nobre do Centro Histérico da “Cidade Imperial”.
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Mesmo assim, constata-se o potencial da Roda Cultural como elemento
capaz de abrir espaco para a busca por construcao de cidadania, por parte
de grupos jovens e de periferias. Esse potencial chamou a atencao do Poder
Publico e culminou com a aprovacao da Lei n. 7837 de 2018, declarando
a cultura hip hop patriménio imaterial do Rio de Janeiro. A mesma lei
garantiu a realizagao das Rodas Culturais no estado, destacando seu carater
publico e gratuito.®

1 JUVENTUDE E MOVIMENTOS SOCIAIS

Em um contexto contemporaneo no qual ha algum tempo se observa o
declinio da adesao a comportamentos politicos institucionalizados e
burocratizados entre as novas geracoes (CASTRO, 2008), a expressao da
cidadania parece ser cada vez mais pautada por experiéncias caracterizadas
pelo pertencimento a multiplas identidades e redes sociais, bem como a
associacao de matrizes “classicas” e inovadoras de comunicacao. (COGO,
2004). Tal desinteresse pela politica institucionalizada se da a ver em
eleigoes recentes em algumas das principais capitais do Pais. Nas eleicoes
municipais de 2016, a quantidade de abstencoes, votos nulos e brancos
na cidade do Rio de Janeiro foi maior do que a dos chamados “votos
validos” recebidos pelos candidatos concorrentes no segundo turno.® Nas
eleicoes de 2018, ser contrario a politica, a suas praticas e aos politicos
foi argumento de varios candidatos a vagas de deputados, senadores,
governadores e presidente.’

Maffesoli (2000), em seu livro O tempo das tribos: o declinio do
individualismo nas sociedades pés-modernas, ja assinalava que a
construcao das identidades na pés-modernidade se da, em grande parte,

5 RIO DE JANEIRO (Estado). Lei n.7.837, de 9 de janeiro de 2018. Declara patrimonio cultural
imaterial do estado do Rio de Janeiro a cultura hip hop e da outras providéncias. Rio de Janeiro, R},
jan. 2018. Disponivel em: http://alerjin1.alerj.rj.gov.br/CONTLEI.NSF/c8aa0900025feef6032564
ec0060dfff/b3ba9a90a583c01583258217005f1dc020penDocument. Acesso em: 10 abr. 2019.

¢ De acordo com dados do TRE divulgados ap6s a apuracdo dos votos do segundo turno das eleicoes
municipais de 2016, no Municipio do Rio de Janeiro, o percentual de abstencoes foi de 26,85%.
Em termos absolutos, enquanto o candidato vencedor recebeu 1.700.030 votos, as abstencdes,
votos brancos e nulos foram contabilizadas em 2.034.352 votos no municipio. Situagoes semelhantes
foram observadas em outras capitais do Pais, como Curitiba, Belo Horizonte e Porto Alegre, nas
quais os percentuais de abstengoes ultrapassaram 20% no segundo turno das elei¢oes (TRIBUNAL
SUPERIOR ELEITORAL. Divulgacdo de resultados das elei¢ées. Disponivel em: http://
divulga.tse.jus.br/oficial/index.html. Acesso em: 21nov. 2016).

7 Lucas Altino. Nimeros do Cadastro Eleitoral confirmam o desinteresse do jovem brasileiro pela
politica: de 2014 para 2018, houve reducao entre eleitores de 16 e 17 anos; Ja quantidade de votantes
residentes no Exterior aumentou 41%. O Globo, 01/08/2018. Disponivel em: https://
oglobo.globo.com/brasil/numeros-do-cadastro-eleitoral-confirmam-desinteresse-do-jovem-brasileiro-
pela-politica-22940268. Acesso em: 27 abr. 2019.



fundada por marcas como o estar-junto — o pertencimento intenso a grupos
sociais mesmo que em lacos efémeros —, uma revivescéncia do
reencantamento do mundo e uma grande efervescéncia. Nesse sentido,
“0 cotidiano e seus rituais, as emocoes e paixoes coletivas, simbolizadas
pelo hedonismo de Dionisio, a importancia do corpo em espetaculo e do
gozo contemplativo, a revivescéncia do nomadismo contemporaneo, eis
tudo o que acompanha o tribalismo pés-moderno.” (MAFFESOLI, 2000,

p. 1)

Aisso o sociélogo chamou de neotribalismo pés-moderno e é, em grande
parte, marcado pelo agrupamento ou pela comunhao de jovens em torno
de causas ou interesses em comum no lugar da adesao a comportamentos
politicos institucionalizados. A faléncia de grande parte das instituicoes
tipicas da modernidade cedeu lugar aquilo que Simmel (2003) ja chamava
de um outro tipo de arranjo de sociabilidade.

A analise que Maffesoli (2000) construiu a partir da experiéncia francesa,
guardadas as devidas diferencas sociais e culturais, encontra eco na
realidade brasileira. Para Telles (2004), a redefinicao das relagoes entre
Estado, economia e sociedade no Brasil gerou a possibilidade de uma nova
contratualidade, sendo deslocadas as praticas autoritarias que agora dao
lugar a outras formas de mediar conflitos e legitimar demandas sociais.
Essas demandas, por sua vez, sao configuradas e manifestas de diversas
maneiras, refletindo uma variedade de possibilidades de organizacao dos
agentes sociais envolvidos nesse contexto. (COGO, 2004).

Nesse processo de (re)construcao da cidadania, os movimentos sociais
populares se destacam como estruturas em prol de transformacdes sociais,
ao lado de outros fatores e instituicoes. Ora atuando junto aos Estados em
projetos participativos, ora mobilizando a sociedade na contestacdao de
projetos aos quais se opdem, os movimentos sociais constituem elementos
na organizacao de significados, a partir da confluéncia de identidades que
podem ser classificadas como legitimadoras (criadas por atores que buscam
preservar certa dominacgao vigente), de projeto (concebidas por atores que
almejam a construcao de uma nova identidade social e a redefinicao de
sua posicao na sociedade) ou de resisténcia (proposta por atores que se
sentem ameacados pela estrutura de dominagao). (PERUZZO, 2013).

No ambito dos movimentos sociais, a construcao de identidades coletivas
apresenta alto grau de complexidade, mas também de instabilidade ou de
anomia. Nesse sentido, a juventude ocuparia uma posicao delicada. Sendo
considerada uma fase, um periodo, nela seriam buscados elementos de
pertencimento e responsabilizacdo, quando o jovem poderia assumir-se
e encontrar seu papel no contexto social. Nesse “momento de passagem”,
faz-se necessario encontrar novas formas de identificacado com objetivos
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coletivos, além do engajamento do jovem em ac¢des e movimentos com
os outros, possibilitando novas dinamicas e praticas sociais. (CASTRO,
2008).

O desinteresse de jovens por formas politicas institucionalizadas, além de
estar associado a mudancas de valores entre as novas geragoes (CASTRO,
2008), pode ser relacionado ao posicionamento ambiguo do Estado em
relacdo as demandas dessa populacao. Por vezes, os jovens sao vistos como
um problema, uma ameaca a ordem social (quando, por exemplo, ocupam
escolas e universidades impedindo a realizacao de aulas ou do exame do
Enem, como ocorrido em novembro de 2016)8 e, em outra perspectiva,
sao considerados como sujeitos sociais que precisam de atencao e de
direitos. Como ameaca a ordem, demandam controle e vigilancia por parte
do Estado e da sociedade civil; como sujeitos sociais frageis, demandam
cuidados em saude, educacao, formacao profissional. As politicas sociais
para a juventude sao resultado dessa ambiguidade, marcadas por acoes
dispersas, escassas e sem claro direcionamento. (SPOSITO; CARRANO,
2003).

Ciente de sua forca transformadora e engajada em processos que possam
diminuir as distancias sociais, quebrar barreiras, fazer sair do estado de
alienacao e apatia, a juventude pode produzir novos espacos sociais. Para
Novaes e Vital (2005), esses espagos ndao sao organizados nos moldes tidos
CoOmo convencionais, mas sim, como novos espacos participativos e
democraticos nos quais 0s jovens possam exercer seu protagonismo e a
apresentacdo de suas demandas a sociedade civil, buscando estabelecer
agendas de discussao em prol dos direitos e do exercicio de sua cidadania.

No entanto, ao se refletir sobre a juventude como categoria, é preciso
considerar a multiplicidade e toda a gama de diferencas sociais,
econdmicas e culturais que o termo carrega. Como Le Breton (2002,
p. 50), entendemos que “a juventude nao é uma, ela é mdaltipla a imagem
da populagao adulta”. Nesse sentido, ao estudar as rodas culturais de hip
hop e ouvir seus participantes, estamos em contato, na realidade, com uma
parcela de uma juventude que em sua totalidade é bastante plural.

8G1. Alunos ocupam escolas contraa PEC 241 e reforma no ensino no ES. 24/10/2016. Disponivel
em: http://g1.globo.com/espirito-santo/educacao/noticia/2016/10/alunos-ocupam-escolas-contra-pec-
241-e-reforma-no-ensino-no-es.html . Acesso em: 24 abr. 2019. G1. Jornal Nacional. Ocupagao de
escolas adia prova do Enem para mais de 190 mil alunos. 01/11/2016. Disponivel em: http:/
g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2016/11/ocupacao-de-escolas-adia-prova-do-enem-para-mais-
de-190-mil-alunos.html. Acesso em: 24. abr. 2019.



2 ARTE COLETIVA, CONFLITO E HIP HOP

O entendimento da producao cultural como algo que depende de elos
cooperativos e de estruturas que se constroem coletivamente deve muito
ao pensamento de Becker (1977), autor que também analisa a divisao do
trabalho e o estabelecimento das convencoes artisticas no ambito das acoes
coletivas. Para o sociologo americano, o trabalho do artista é realizado,
em parte, gragas a outras pessoas ao seu redor, criando-se uma cadeia
composta de profissionais de diversas especialidades. Assim, o grupo e seus
interesses afetam o tipo de arte que se produz.

Becker ressalta que as relagdes de cooperacgao influenciam a criagao
artistica, a partir do estabelecimento de convencgdes as quais tanto o publico
quanto os proprios artistas se referem para a compreensao de um trabalho.
Entretanto, o desenvolvimento artistico em seus diversos formatos
demonstra muitas vezes a quebra ou a contestacao dessas convengoes,
ocasides em que o artista prefere se afastar das praticas usuais, mesmo que
isso resulte em dificuldade para a circulagao de sua obra. Becker chama a
atencao para a resisténcia causada por esse tipo de movimento entre os
defensores das praticas convencionais, que se sentem ameacados pela
novidade. Segundo o autor, “um ataque a uma convencgao torna-se um
ataque a estética a ela relacionada. [...] um ataque a uma convencao e a
uma estética é também um ataque a uma moralidade”. (BECKER, 1977,
p. 218). Nesse sentido, contrariar uma convencao artistica implica um
movimento que carrega grande potencial de geracao de conflitos entre o
apego ao status quo e a urgéncia da renovacao.

A existéncia de conflitos, embora seja comumente interpretada sob uma
perspectiva negativa, é fundamental na resolucao de dualismos e na
manutencao de uma forma de unidade, constituindo-se como forga
integradora de um grupo social. (SIMMEL, 2003). Simmel (2003, p. 19)
trabalha com o entendimento de que “se toda interacao entre os homens
¢é uma socializacao, entao o conflito, que é uma das formas de socializacao
das mais ativas, que é logicamente impossivel de reduzir a um sé elemento,
deve absolutamente ser considerado como uma socializacao”. Elemento
de associagao, o conflito é importante na constituicao das sociedades, no
seu desenvolvimento e na sua transformacao. E na dialética dos interesses
em conflito que os grupos sociais se estruturam, se reorganizam e, mesmo,
buscam a paz.

No ambito dos movimentos sociais, é o conflito que vai possibilitar a
mudanca de paradigmas, a divisao dos poderes entre os diferentes grupos.
No sentido politico, a repressao ao conflito resulta em estratégia
antidemocratica. Contudo, nao sera apenas por meio da politica
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institucionalizada, partidaria, que a busca por mudanca se dara. A arte e
as manifestagoes culturais sao espacos que podem gerar ou expor conflitos.
Ou melhor, o conflito encontra nas manifestacoes culturais espaco de
expressao.

Ajuventude articulada e participativa dos movimentos de hip hop mostra,
por meio do rap, da breakdance, de rimas e grafites suas vulnerabilidades
sociais: escolarizacao, acesso a postos de trabalho, a remuneracao justa,
segurancga, a consumo de bens e servicos culturais. (MENEZES; COSTA,
2013). Por meio do hip hop, uma juventude engajada também expressa a
contestacao historicamente ligada a luta racial, a reivindicagao de direitos
civis e a melhoria das condigoes de existéncia e cidadania na sociedade.
As rodas culturais constituem espacos em que a fabricacao desses novos
sentidos se torna explicita, por exemplo, na divulgacao em redes sociais
de frases como “A cultura é resisténcial” (Facebook,16/4/2019) e “Onde
nao ha atividades culturais a violéncia vira espetaculo” (Facebook, imagem
de abertura).

3 As RODAS CULTURAIS

Autores que discutem o hip hop no Brasil (RIBEIRO, 2006; TAVARES, 2010;
GONCALVES, CARVALHO, 2014) situam o Rio de Janeiro como cenario
de realizagoes que envolvem apresentacoes caracteristicas do movimento,
destacando-se, nesse contexto, a criacao do Circuito Carioca de Ritmo e
Poesia (CCRP).> No CCRP se destacam a participacao e a construcao de
identidades de jovens artistas motivados a expressar sua arte e ativismo
em espacos publicos diversos no Municipio do Rio de Janeiro.
(GONCALVES; CARVALHO, 2014).

A visibilidade e a projecao do hip hop no estado culminaram com a
publicacao da Lei n. 7.837, de 9 de janeiro de 2018, que declarou como
patrimonio imaterial do Rio de Janeiro a cultura hip hop. A mesma lei
assegurou a realizacao das Rodas Culturais no estado, destacando seu
“potencial turistico cultural alternativo” e seu carater publico e gratuito.™

2O conjunto das rodas culturais de hip hop da cidade do Rio de Janeiro forma o Circuito Carioca de
Ritmo e Poesia — CCRP, rede independente de produgao cultural, regida pelo Decreto n 36.201, de
6 de setembro de 2012, em especial no art. 3°, modificado pelo Decreto n 38.266, de 17 de janeiro
de 2014 (DIARIO..., 2014).

19 RIO DE JANEIRO (Estado). Lei n.7.837 de 9 de janeiro de 2018. Declara patrimonio cultural
imaterial do estado do Rio de Janeiro a cultura hip hop e da outras providéncias. Rio de Janeiro, R},
jan. 2018. Disponivel em: http://alerjin1.alerj.rj.gov.br/CONTLEI.NSF/c8aa0900025feef6032564
ec0060dfff/b3ba9a90a583c01583258217005f1dc020penDocument. Acesso em: 10 abr. 2019.



Na cidade do Rio, encontram-se rodas culturais da Zona Norte a Zona Sul,
podendo ser citadas as rodas do Méier, de Botafogo, do Recreio e da Lapa
(CIRCUITO..., 2016). Contudo, o movimento hip hop apresenta reflexos
também em iniciativas de outras cidades do estado. Nesse contexto, outras
rodas culturais se apresentam como manifestacoes de contestacao da
juventude, tanto em relacao a sua prépria condigao cidada, como no que
se refere ao acesso a novos espacos e expressoes culturais nao inscritos
nos padroes estéticos mais convencionais ou fortemente midiatizados.

O Municipio de Petrépolis, na regiao serrana do estado do Rio de Janeiro,
apresenta-se como relevante cendrio para tais manifestacoes de arte urbana,
destacando-se a realizacao da Roda Cultural do Centro de Cultura. Criada
em 2007, a Roda do CDC é um acontecimento semanal de carater
independente, que retine hip hop, rap, grafite, skate e outras vertentes da
chamada “cultura de rua” ou das culturas urbanas, no Centro Histérico de
Petropolis.

Organizado pelo coletivo Nagao Hip Hop,'" o evento acontece nas noites
de quinta-feira, na Praca Visconde de Maua, conhecida como Praca da
Aguia, ao lado de dois célebres prédios de Petrépolis: o Centro de Cultura
Raul de Leoni (CDC) e a Camara Municipal (Palacio Amarelo), espacos
que compoem a agenda turistica do municipio, situando-se de frente para
o Museu Imperial, um dos principais atrativos locais. Observa-se aqui que
a propria arquitetura do lugar é plural ou negociada: o moderno centro
cultural, construido em concreto aparente; a Camara, em estilo eclético
com ornamentos de inspiracao rococo, e o museu, em estilo neocléssico.

A Roda do Centro de Cultura agrupa uma diversidade de expressoes que
abarca performances de artistas de rua como musicos, grafiteiros, poetas
e malabaristas, com a apresentacao de batalhas de rima, versos de
improviso ou freestyle, além de musicas de estilos variados, mantendo viva
a cultura hip hop natradicional cidade de Petrépolis. (RODA CULTURAL,
2014). O ponto alto da Roda consiste na Batalha “Di Versos”, também
chamada de Batalha de MCs, quando varios competidores recitam versos
improvisados em ritmo de rap, desafiando seus opositores nas respostas e
dividindo o publico participante na torcida de cada MC.

Embora a batalha ainda seja um espaco majoritariamente masculino,
algumas jovens ganham destaque. Em 30 de marco de 2019, o grupo
publicou foto de uma jovem sorridente na pagina do Facebook e o seguinte

" O coletivo surgiu em 2006 em torno do rap. Em 2012 ganhou visibilidade com divulgacao de
eventos em uma pagina do Facebook. Informagoes em: http://nacaohiphoppet.blogspot.com/ . Acesso
em: 30 abr. 2019.
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comentario: “MAIS UMA VEZ AS MINAS TOMANDO DE ASSALTO AS
BATALHAS DA RODA CULTURAL DO CDC! MC Brenda Lima, campea
da Batalha de Sangue da Roda cultural do CDC (28/03)”". E interessante
observar a foto da menina bonita mostrando um livro, enquanto imagens
de rapazes trazem jovens em gestos desafiadores: levantando o dedo do
meio; com olhar blasé e cigarro caido no canto da boca, por exemplo.
Também é interessante observar o titulo em letras maitsculas ressaltando
a importancia dada ao post.

No intuito de compreender o papel da Roda em termos daquilo que
representa como expressao de cultura, movimento social e resisténcia para
a juventude petropolitana, foram coletados fragmentos de publicacoes
sobre o evento em duas redes sociais (Facebook e Youtube). Realizou-se
ainda o acompanhamento de edi¢oes da roda do CDC. Além disso, foram
realizadas duas entrevistas com um dos organizadores do evento, o MC
Marcelo Moraes, o “Durangokid”. A leitura apresentada a seguir é resultado
dos dados coletados, da observacao feita, mas também constituida pela
interacao entre os pesquisadores e os entrevistados.

4 JUVENTUDE, CIDADANIA E CONFLITOS NA RODA CULTURAL

Ao se estudar a organizacao da Roda Cultural, observam-se alguns
elementos que caracterizam sua realizacdo como evento e, a0 mesmo
tempo, como movimento de manifestacao da arte urbana em Petropolis.
Nos dias em que acontece a Roda Cultural, é facil encontrar, na Praca
Visconde de Mau4, varios jovens organizadores ou que participam do
evento. De modo geral, os envolvidos trabalham voluntariamente
atendendo as demandas que surgem: organizagao da programacao,
recepcao de convidados e orientacao aos participantes.

Nesse sentido, a dindmica de organizacao da Roda pode ser entendida a
luz do pensamento de Becker (1977), na medida em que ali se identificam
relacbes que convergem para a cooperagao como elemento integrador e
identificador dos atores sociais envolvidos em sua realizacao. Essa
caracteristica fica clara quando se analisam, inclusive, as falas de
Durangokid, ao se referir a forma de constituicao da Roda: “[...] a gente
queria que cada um contribuisse com [...] seu peso social, com sua
experiéncia, mas para um bem maior, para que a gente conseguisse de
repente o que esta conseguindo agora”."

12 Durangokid. Entrevista concedida aos autores em 21 de janeiro de 2015.



A ideia de coletividade também esta presente nos bordoes utilizados nos
comentarios de organizadores e participantes da Roda nas redes sociais:
“lsso aqui é nosso, € por nos, sempre por noés, acima de qualquer parada
é por nos. E noiss”.” A categoria “n6s” enfatiza a dimensao coletiva em
detrimento da acao individual.

Além da caracteristica de organizacao coletiva, é importante observar a
presenca de uma conotagao militante em parte das falas e dos comentarios
analisados. Isso permite interpretar o evento como algo que extrapola a
realizacao de um encontro da juventude do hip hop em Petrépolis e
assume também um papel politico.

Esse papel, que também é de engajamento em uma esfera maior do que a
politica local, mostra-se com intensidade em 2019. Pode-se observar sua
expressao em fotos, veiculadas na rede social, de cartazes feitos a mao:
“Reforma politica ja!”, “Roda do CDC contra a reforma da previdéncia”
ou, ainda, na convocacgao para o evento “Roda Cultural do CDC
Descomemorando o Golpe de 1964”, em 4 de abril de 2019.

Nesse sentido, refletindo sobre a Roda, Durangokid ja havia ressaltado:

Eu acho que a melhor classificacao dela seria movimento,
porque... ela nao é assim, um evento. A gente nao tem uma
distincao de artista e publico e... E ai vocé... as vezes vocé vai la
também pra encontrar um amigo sabe, e trocar uma ideia. Mas,
as vezes, voceé vai la porque vocé esta querendo trocar expressao,
né? [...] A gente procura tornar essa coisa... tornar a Roda mais
do que s6 um momento de lazer assim, sacou, mas de reflexao e
de expressao. A gente ocupa ali, em frente a Camara dos
Vereadores. Entao, a gente montar um monte de cartolina colorida
e tal, falando o que a gente pensa, também é uma manifestacao
politica, né?2'

Da mesma forma, na pagina da rede social Facebook, a Roda Cultural é
descrita como “movimento cultural que redne jovens da cidade de
Petropolis e que incentiva a liberdade de expressao, a troca de
conhecimento e o incentivo a cultura”."” Esse espaco de expressao é

2 Comentario publicado em rede social RODA CULTURAL..., 2019). Ressaltamos que mantivemos
a grafia original das publicagoes feitas em rede social.

* DURANGOKID. Entrevista concedida a Jarlene Rodrigues Reis e Frederico Ferreira de Oliveira
em 21 de Janeiro de 2015, no CEFET/R) campus Petrépolis.

5 Comentario publicado em rede social (RODA CUILTURAL..., 2019).
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associado, por sua vez, a manifestacio de demandas da juventude de
Petropolis, tais como o acesso a espacos publicos de lazer e cidadania.
Assim, trata-se de uma liberdade sim, mas uma liberdade vigiada e
controlada. Nesse contexto, o hip hop exerce o papel de agente agregador
para uma juventude petropolitana proveniente de familias com baixa
renda, para a qual nem sempre ha espaco ou politica publica instituida de
promocao de atividades artisticas e de lazer.

A expressao da juventude ligada a realizacdo do movimento é
caracterizada ainda pela oposicao aos elementos considerados
representacoes artistico-culturais da cidade, a exemplo de eventos
tradicionais como a Bauernfest (festa alema) e a Serra Serata (festa italiana).
Nesse sentido, as falas coletadas mostram um sentimento de
inconformidade em relacao aos padroes estéticos considerados
autenticamente “petropolitanos” e, por outro lado, exaltam as formas
inovadoras de interacao entre os participantes da Roda:

Sou petropolitano e a Bauernfest nao me represental

A gente vem aqui para as pessoas se encontrarem, trocarem ideias,
trocarem musicas, trocarem arte... ta ligado? Trocarem cultura,
se conhecerem, se envolverem. Quantas pessoas nunca ouviram
um cara falar uma poesia na vida, sacou? Foram ouvir na Roda,
ta ligado? Quantas pessoas nunca viram uma obra de arte na vida
foram ver grafite na Roda, desafio na Roda... (Comentarios em
redes sociais). (RODA CULTURAL..., 2019).

Ao se oporem aos elementos legitimados pela tradicao cultural local,
propondo novas formas de manifestacdo e expressao, os jovens
participantes da Roda Cultural parecem configurar uma plataforma
alternativa de participagao politica e de construcao de cidadania, em
conformidade com o que afirmam Castro (2008) e Cogo (2004). Da mesma
forma que Simmel havia assinalado como a cidade e sua dimensao
objetivada exerceriam forte influéncia sobre o individuo, a ponto de ele
mesmo ser um dos principais responsaveis pela construcao de sua
subjetividade; podemos aventar que a arte aqui também opera nessas
bases, permitindo que o individuo se diferencie dos demais, ao buscar um
espaco que seja somente seu.

Dessa forma, observa-se que as demandas dessa parcela da juventude nao
sao expressas por meio dos canais tradicionais de manifestacao politica,
mas sao comunicadas em formatos construidos a partir da dinamica do



préprio grupo, em relacao a outros atores, seja nas frases expostas nos varais
culturais, nas poesias declamadas durante o encontro ou nas letras das
musicas.

A caracterizacao da Roda Cultural como movimento cultural da juventude
petropolitana e veiculo para sua expressao, precisa ser analisada ainda sob
o ponto de vista da producao de conflitos. Nesse sentido, resgatando a
perspectiva de Peruzzo (2013), seria coerente situar o evento como
expressao de um movimento de confluéncia de identidades de resisténcia,
considerando-se o sentimento frequentemente presente nas opinioes dos
participantes:

[...] Entre os dois anos de atuacao da Roda do CDC ja vivemos
alguns episédios desagradaveis, porém continuamos sempre na
luta e resisténcia pelos nossos direitos.'®

Po, resisténcia a essa... sei 14, de repente a inddstria cultural, ao
modelo cultural que nos é imposto, nao sé pela cidade, pelo
colégio, pelatelevisao, né... assim, o hip hop, ele é contracultura

por esséncia, né..."”

Entretanto, ao se manifestarem de forma opositora e resistente aos
elementos socioculturais considerados “tipicos” da cidade, esses jovens
se posicionam no centro de uma série de conflitos e enfrentamentos, sejam
eles relacionados ao modo como se comportam e se expressam, sejam eles
ligados a ocupacao do espaco utilizado para a realizacao do evento.
Convém destacar que, no caso da roda de Petropolis, os atores sociais
atuantes no cenario do hip hop nao buscaram locais ptblicos considerados
marginais ou de pouca visibilidade, ao contrario do que ocorre em outras
localidades. Nesse sentido, a resisténcia parece estar relacionada a escolha
de um espaco que nao é somente é central na cidade, mas que também é
parte da agenda turistica local:

Entdo assim, ali no Centro de Cultura, quando a gente comecou
com a Roda, também a gente foi tomando um pouco mais de
consciéncia de realmente o que viria a ser aquilo e que a gente

6 Comentario publicado em rede social (RODA CULTURAL..., 2019).
7 DURANGOKID. Entrevista concedida a Jarlene Rodrigues Reis e Frederico Ferreira de Oliveira
em 21 de Janeiro de 2015, no CEFET/R) campus Petropolis
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esta ndo s6 num... ndo é s6 um ponto turistico, mas é um ponto
politico também... a gente estd na frente da Camara dos
Vereadores e na frente do Centro de Cultura.'

O apoio da Prefeitura Municipal aos organizadores da Roda, ap6s diversos
conflitos envolvendo a repressao policial e a hostilidade de moradores
proximos a Praca Visconde de Maug, resultou na criacao da Roda Viva,
evento que chegou a ser realizado mensalmente pelos organizadores da
Roda Cultural, constituindo uma dimensao institucionalizada do hip hop
em Petrépolis. Contando com programacao semelhante a da Roda Cultural,
porém com producao apoiada pela Prefeitura, a Roda Viva chegou a fazer
parte da programacao cultural oficial da cidade durante o ano de 2015.
Contudo, desde 2017 o evento nao tem sido promovido regularmente,
tendo a ultima edicao sido realizada em setembro de 2018. Nesse periodo
ocorreram mudancas na gestao publica local que acarretaram alteragcoes
na estrutura e nas diretrizes das instancias municipais ligadas as acoes e
aos projetos de cultura.

A Roda Cultural, por sua vez, continua nao sendo bem aceita pela
sociedade civil que, por vezes, insiste em caracteriza-la como espago de
apologia as drogas e ao mau comportamento entre os jovens. Nesse
contexto, o apoio pontual e intermitente da Prefeitura pode estar associado
a uma forma de manipulagao e de controle. Como afirma Simmel (1983),

A oposicao certamente se fortalece com essa politica; elementos que
de outra maneira ficariam afastados sdo a ela trazidos pelo novo
equilibrio; mas, ao mesmo tempo, a oposicao fica assim dentro de
certos limites. Ao fortalecé-la, aparentemente de proposito, o
governo na verdade a modera, através dessa medida conciliadora.
(p.133).

Valendo-nos das ideias de Simmel, é possivel considerar o potencial desse
conflito como gerador de uma espécie de equilibrio social. Dessa forma,
deve-se levar em conta nao somente as forcas de “resisténcia” e de
“contrarresisténcia”, como também alguns mecanismos de
institucionalizacao desses elementos, os quais, por vezes, configuram-se
como forcas de controle.

8 DURANGOKID. Entrevista concedida a Jarlene Rodrigues Reis e Frederico Ferreira de Oliveira
em 21 de Janeiro de 2015, no CEFET/R) campus Petropolis.



CONSIDERACOES FINAIS

Manifestagoes culturais urbanas contemporaneas como as rodas culturais
aqui estudadas constituem um espaco para aproximacgao e afirmacgao de
jovens ligados ao movimento hip hop; um lugar de construgao de
identidades e de pertencimento. Ainda que gerem conflitos com alguns
grupos da sociedade civil por promoverem movimentos de contestacdo e
enfrentamento, as Rodas trabalham a favor do desenvolvimento de
linguagens para uma nova forma de cidadania e engajamento politico.

Em Petropolis, a Roda Cultural do CDC nao é considerada por seus
integrantes somente um momento para performances artisticas e estéticas
alternativas. Ela é entendida, sobretudo, como espaco de carater mais
amplo e que objetiva, segundo seus organizadores, a promocao de
reflexdes e discussoes sobre tematicas relacionadas a cidadania e a insercao
social dos jovens.

As rodas culturais, de maneira geral, convergem para a transformacao e
abertura de consciéncia a outras estéticas e expressoes culturais diferentes
daquelas cristalizadas dentro de um contexto social. Desse modo, a
compreensdo da Roda Cultural do CDC, como forma de se manifestar
artistica e coletivamente, transgredindo convencdes e linguagens instituidas
(BECKER, 1977), se mostra apropriada, uma vez que o movimento é
proposto como plataforma para a apresentacao de uma série de ideias e
praticas artisticas de contestacao.

Entretanto, como pondera Becker, um estilo ou proposta estética que
ataque as convencoes vigentes pode se legitimar apds algum tempo. No
caso da Roda Cultural, esse processo vem se consolidando como um ato
de afirmacao e posicionamento da juventude local a luz do pensamento
e das demandas dos novos movimentos sociais no contexto brasileiro. “A
realizacao da Roda Cultural” representou um esforco de legitimacao desse
posicionamento, a partir do apoio da Prefeitura Municipal e da inclusao
do evento na programacao cultural oficial da cidade, durante o ano de
2015.

Os mecanismos de legitimacao e reconhecimento da Roda Cultural nao
esgotam os anseios de seus participantes e nao abrandam por completo a
insatisfacao daqueles que se opoem a sua realizacao. Talvez esse seja um
mérito do movimento: gerar a necessidade do equilibrio a partir do conflito,
precisando seus participantes aprimorarem suas praticas e demandando,
por outro lado, que seus “opositores” também se reinventem
constantemente. Partindo do pressuposto de que em Petrépolis ideias e
correntes opostas, em suas condicoes peculiares, fornecem oportunidades
de conflito, sintese e desenvolvimento das divergéncias (tomando
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emprestadas ideias de Simmel), nao cabe o papel de julgar, mas de
compreender as interacdes sociais em jogo.
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