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0 THEATRUM MUNDINO PALCO DO
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infoterritory: the spectacle of death on
Facebook
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RESUMO

Este artigo faz parte de uma pesquisa mais ampla sobre a morte nas redes sociais
digitais. O estudo tem como objetivo entender o fenémeno espetaculo da morte
no Facebook. Para isso, nosso arcabouco teérico tem como foco identificar e
articular os pontos centrais que alicercam a investigacao: associar as
representacdes da morte com o espetaculo ao longo da historia até nossos dias,
em que o novo palco é marcado pela sociedade midiatizada e pela
infoterritorialidade das redes sociais. O recurso metodologico acionado na
pesquisa empirica é a Andlise Categorial de publicacoes da pagina Jogos Mortais
+18. A coleta de dados foi realizada no periodo de fevereiro a abril de 2016,
totalizando 23 publicacées coletadas. Por meio do agrupamento dos termos
contidos nos contetdos, publicados em categorias de analise, os resultados
evidenciaram que a morte é espetacularizada no infoterritério do Facebook por
produtores e consumidores desse tipo de contetdo. A ampla gama lexical
presente nas publicacdes analisadas direciona que o espetaculo da morte é
composto por diferentes contextos, atores e locais anunciados em suas imagens.
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ABSTRACT

This article is part of larger research about death in digital social networks. The
study aims to understand the phenomenon of death spectacle on Facebook. To
this end, our theoretical background will focus on identifying and articulating
the central points that underline research: to associate the representations of
death with the spectacle throughout history until nowadays, in which the new
stage is marked by the mediatized society and by the infoterritoriality of social
networks. Following this basis, the methodological tool of the empirical research
was a through the Categorical Analysis of publications of the Brazilian fanpage
Jogos Mortais + 18. Data collection was performed between February and April
2016, totaling 23 publications collected. By grouping the terms contained in
the content published in categories of analysis, the results showed that death is
spectacularized in Facebook’s infoterritory. The wide lexical range present in
the analyzed publications directs that the spectacle of death is composed by
different contexts, actors and places announced in their images.

Keywords: Death. Spectacle. Infoterritory. Digital social networks. Facebook.

1 Introducao

itulos de reportagens como “Estudante transmite morte em rede

social”," “Atirador gravou ataque contra jornalistas e publicou video

no Twitter”,* “Estudante transmite no Facebook acidente que a
matou”? e “Homem executa idoso com disparo e divulga assassinato ao
vivo no Facebook”* se multiplicaram nos veiculos de noticis nacionais e
internacionais, nos ultimos anos, mesmo com as investidas de plataformas
como Facebook para frear esses tipos de conteldo.>-® Essas manchetes
anunciam um fendmeno que ocorre na internet, como um todo e,
sobretudo, ganha destaque nas redes sociais digitais: a morte sendo
veiculada em niveis tentaculares em redes nas quais o intuito, a principio,
seria destinado a vida e as sociabilidades. Esse cotidiano midiatizado que
estrutura essa nova territorialidade é atravessado pelo acontecimento

' G1.GLOBO. Estudante transmite morte em rede social. 2017. Disponivel em: <https://goo.gl/
StXFB3>. Acesso em 10 jan. 2018.

2 Folha Digital. Atirador gravou ataque contra jornalistas e publicou video no Twitter. 2015. Disponivel
em: < https://g00.gl/G394cA> . Acesso em: 10 jan. 2018.

> TERRA. Estudante transmite no Facebook acidente que a matou. 2017. Disponivel em: <https:/
goo.gl/dqYgez>. Acesso em: 10 jan. 2018.

4 Extra.globo. Homem executa idoso com disparo e divulga assassinato ao vivo no Facebook. Disponivel
em: <ttps://goo.gl/YZXDNH>. Acesso em: 10 jan. 2018.

5 El Pais Brasil. Assassinato em Cleveland: Facebook admite ser incapaz de administrar a violéncia.
2017. Disponivel em: <https://goo.gl/c3ANGBK>. Acesso em: 10 jan. 2018.

6 Link Estaddo. Facebook contrata 3 mil pessoas para barrar contetido violento. 2017. Disponivel em:
< https://goo.gl/f84sSt>. Acesso em: 10 jan. 2018.



marcadamente inesperado, como é o caso do fim da vida compartilhado
a distancia de poucos cliques. E esse ponto que norteia esta investigacao,
ao articularmos as mortes que insurgem em redes sociais a légica do
espetaculo.

Como a concepgao e a ciéncia de morte compdem a subjetividade
humana, diferentemente dos animais, é natural que o fim da vida esteja
marcado em representacoes e interpretagoes ao longo da historia — em
mitos, em pinturas, em livros, etc. — sempre ancoradas em tecnologias de
cada época. Nao diferente é nos tempos hodiernos, em que houve o
desenvolvimento sem precedentes de aparatos que conectam as pessoas
e, consequentemente, levam a elas as representacdes de nossos dias por
meio de toda a arquitetura que sustenta o infoterritério (MArTINUZZO, 2016)
digital. Nesse contexto, a representacao da morte adquire maiores propor¢oes
quanto a propagacao, e o fim da vida é midiatizado. (Rigeiro, 2015).

Tendo tal campo de florescimento, a midiatizacao intensificada pelas redes
sociais digitais da suporte a producao e a reproducao de contetidos, sempre
destinados a um espectador avido por informacao. Entendemos a rede
social Facebook como um adequado ambiente de pesquisa, tendo em vista
as possibilidades de transmissao de contetidos massivamente, dentre os
quais estao os de morte. Em linhas gerais, as redes sociais sao estruturas
de agrupamentos humanos, marcadas pela sociabilidade (Recuero, 2014).
Logo, as perguntas a que visamos responder sao: a morte é espetacularizada
no Facebook? Como ocorre esse processo?

O theatrum mundi, ou “o mundo é um palco”, como traduziu Shakespeare,
era a visao de vida dos antigos cidadaos romanos. “Um romano poderia
entregar-se com tranquilidade a suspensao voluntaria da descrenca,
esséncia do teatro, pois o poder dava total garantia em que o espetaculo
da vida transcorria”, pontuou Sennett (2008, p. 105). Hoje nosso theatrum
mundi acontece em niveis imateriais do digital, por meio de uma simbiose
entre o ato e a tecnologia. Dessa forma, o espetaculo da realidade é levado
ao infoterritério da digitalidade.

O palco do espetaculo hodierno é digital e comporta bem mais que os 50
mil espectadores’ que cabiam no Anfiteatro Flaviano (Coliseu de Roma).
Os digitos numerais agora podem ser na casa dos bilhdes, como é o caso
do Facebook, que conta com mais de 2 bilhoes® de potenciais curtidores
em sua rede. Competindo com a atencao de outros palcos, a rede de
Zuckerberg é o terceiro site mais visitado no mundo® e o quarto mais

7HOPKINS, K. The Colosseum: emblem of Rome. BBC UK. 2011. Disponivel em: <goo.gl/gCf2zG >.
Acesso em: 10 jan. 2018.

8 Link Estadao. Facebook alcanca 2,07 bilhdes de usudrios no mundo. 2017. Disponivel em: < https:/
/g00.gl/fK29PH > . Acessado em: 10 jan. 2018.

9 Alexa. The top 500 sites on the world. 2018. Disponivel em: <go00.gl/GG2PYv>. Acesso em: 10
jan.2018.
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acessado no Brasil,'® atrds apenas do site de busca Google e do YouTube.
Esse é o grande espacgo no infoterritério onde esta localizado o palco em
gque a morte se apresenta — nosso locus de estudo, o Facebook.

Com vistas a elucidar as questoes levantadas, utilizamos como objeto de
pesquisa a pagina no Facebook Jogos Mortais + 18. A escolha do objeto
se deu pelo amplo volume de contetdos ligados a morte presentes nas
publicagoes. A coleta de dados foi realizada entre fevereiro e abril de 2016,
totalizando 23 contetidos. A metodologia aplicada foi a Andlise Categorial
(AC), uma das possibilidades dentro da Analise de Contetdo (BARDIN,
2004), em que os termos presentes nas postagens da pagina sao agrupados
em categorias. A utilizacao desse método possibilita compreender quais
termos estao presentes, nos direcionando a situagdes, contextos, lugares
e atores, por exemplo. Os dados aqui apresentados fazem parte de um
estudo mais amplo sobre a morte nas redes sociais digitais.

Para alicercar a pesquisa empirica supracitada, nosso estudo é composto
por um arcabouco teérico que objetiva articular os pontos centrais da
investigacao, visando a melhor concepcao de nosso objeto de pesquisa e
do fendmeno estudado. Assim, a primeira secao sera destinada a esmiucar
e articular a morte ao longo da histéria e o espetaculo. Na sequéncia,
vamos entender o florescimento desse novo palco para a morte,
marcadamente o infoterritorio das redes sociais digitais. Ja a terceira e a
quarta secoes contemplarao a apresentacao de dados e os resultados da
pesquisa empirica, bem como as principais consideracdes acerca da
investigacdo, respectivamente.

2 A morte e o espetaculo: uma relacao entre cena
e tecnologia

Os titulos de noticias que abriram este artigo, no comeco da secao anterior,
sintetizam a interacao entre morte e tecnologia de nosso tempo. Com vistas
a alargarmos nossa 6tica, é valido trazermos caracteristicas de outras épocas
em relacdo ao trato do fim da vida e o suporte em que ela aparecia. Foi
por meio da tecnologia de cada época que, hoje, temos esse conhecimento:
da oralidade da mitologia grega, em que a morte era personificada na figura
de Tanatos, ao cinema de nossa era, em que simulamos pacificamente a
morte violenta, nos seus mais diferentes cenarios e angulos.

Marcadamente na historia, podemos voltar nossa perspectiva as batalhas
encenadas e as lutas entre gladiadores no Coliseu de Roma, por exemplo.
Nesse periodo, a edificacado monumental, que teve inicio no governo do

19 Alexa. Top Sites in Brazil. 2018. Disponivel em: <https://goo.gl/sXPUFg>. Acesso em: 10 jan.
2018.



Imperador Vespasiano, era palco imagético da morte. Tirando as ocasioes
em que o conflito era encenado teatralmente, o sangue de gladiadores,
escravos e animais empocava o chao da arena, no final de batalhas mortais.
As chances de sair vivo de uma batalha eram minimas, como destaca
Sennett (2008, p. 106): “Carlin Barton estima em 10% a chance de um
lutador treinado sobreviver a cada peleja; ja escravos, réus condenados
ou cristaos nao tinham praticamente chance alguma de sairem vivos do
primeiro embate”. Tudo isso fazia parte do que o autor descreve como a
visao de vida dos cidadaos romanos, a de theatrum mundi — “o mundo é
um palco”, como vimos alhures, na traducao de Shakespeare. (SENNETT,
2008, p. 105).

O palco da morte, em Roma, ligado a estratégia politica de entreter e de
arrebatar o povo, fazia parte da cultura dos romanos. Nas palavras de
Veyne (2009, p. 183), “os gladiadores introduzem na vida romana uma
forte dose de prazer sadico plenamente aceito: prazer de ver cadaveres,
prazer de ver um homem morrer”. Como podemos perceber no exemplo
romano, a relacdo com a percepcao e a concepgao de morte é
caracterizada conforme a época de ocorréncia, inserida no cotidiano. Na
era da Roma antiga, o palco do espetaculo da morte era por meio de
tecnologia de seu tempo, quando imperava a oralidade e o testemunho
dos acontecimentos in loco; ja em nossa época, o palco é marcado pela
imaterialidade do ambito digital — como veremos no decorrer da pesquisa.

Ao largo de toda a histéria da humanidade, a morte esteve presente nos
mais variados suportes tecnologicos. Agora, podemos direcionar nossa
perspectiva a ldade Média, a fim de buscarmos outro exemplo em que a
morte estava ligada ao espetaculo. Em Vigiar e punir, Michel Foucault traz
a pratica do suplicio como exemplo e faz uma detalhada descricao do
espetaculo da morte ao falar de uma execucao:

O confessor fala com o paciente ao ouvido, e depois que ele |Ihe
da a béncao, imediatamente o executor, com uma maca de ferro,
das que sdo usadas nos matadouros, descarrega um golpe com
toda a forca na témpora do infeliz, que cai morto: no mesmo
instante, o mortis exactor lhe corta o pescoco com uma grande
faca, banhando-se de sangue: num espetaculo horrivel para os
olhos; corta-lhe os nervos até os dos calcanhares, e em seguida
abre-lhe o ventre de onde tira o coracido, o figado, o baco, os
pulmoes pendurando-os num gancho de ferro, e o corta e disseca
em pedacos que pde em outros ganchos a medida que vai cortando,
assim como se faz com os de um animal. Quem puder que olhe
uma coisa dessas. Na forma lembrada explicitamente do acougue,
a destruicao infinitesimal do corpo equivale aqui a um espetaculo:
cada pedaco é exposto no balcao. (Foucault, 1999, p. 44, grifos
no original).
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Além dos instrumentos utilizados nesses atos de prazer sadico, um
elemento era imprescindivel para compor o espetaculo da morte: os
espectadores. Entao, Foucault comenta: “Nas cerimonias do suplicio, o
personagem principal é o povo, cuja presenca real e imediata é requerida
para sua realizacao”. E completa: “os pelourinhos, as forcas e os cadafalsos
sao erguidos nas pracas publicas ou a beira dos caminhos; os cadaveres
dos supliciados muitas vezes sao colocados bem em evidéncia perto do
local de seus crimes”. (Foucault, 1999, p. 49).

Sennett (2008) lembra de outro exemplo ao falar da criagao da guilhotina,
conhecida, na Franga, como rasoir national (lamina nacional), e de sua
utilizacao durante a Revolugao Francesa. Esse tipo de instrumento para
execucao era utilizado, a fim de causar a morte dos inimigos da revolugao
de forma exemplar e paralisar as multidoes que a testemunhavam.

De inicio, a guilhotina ficava localizada num espaco neutro, fora do
ambiente urbano, para nao ser associada as praticas religiosas de execucao
e evitar a aproximacao do povo. No entanto, logo sua aplicacao foi
instalada na cidade, e a exibicao da morte tornou-se acentuada naquele
periodo. Os condenados seguiam uma longa marcha da cadeia até o local
da execucao, sob os gritos dos espectadores alinhados nas ruas. Nesse
contexto, Sennett (2008) observa um dado interessante sobre o Periodo
do Terror:

Localizada a margem direita, na place de Gréve, com capacidade
para dois ou trés mil espectadores, a maquina do Dr. Guillotin foi
transferida para a place du Carrousel, um espaco maior e mais
central, logo depois de iniciadas as execucdes politicas, em agosto
de 1792. Cercado pelo palacio do Louvre, o local podia conter
entre 12 e 20 mil pessoas. Para a execucao de Luis XVI, a guilhotina
foi transportada de novo para o outro extremo do Jardim de
Tulherias, bem no centro da cidade, até a velha praca de Luis XV,
rebatizada como praca da Revolucdo - e atualmente conhecida
como praca da Concérdia. Assim, a medida que atingia mais
profundamente o coracao do velho Estado, ela foi buscar espacos
urbanos cada vez mais amplos. (SENNETT, 2008, p. 304).

A atencao se voltou de tal forma ao uso dessa tecnologia de fazer morrer,
que, em relatos de jornais da época, a figura do executado ou do carrasco
nao aparecia. A énfase desse tipo de espetaculo era apenas na prépria
maquina. Escritos do periodo mostram que, com o tempo, a populagao
ficou apatica e passiva. Entao, Sennett (2008, p. 308) conclui: “Morte como
um nao evento, morte de um corpo passivo, produgao em série da morte,
morte no vazio: tais eram as associacgoes fisicas e espaciais relacionadas a
execucao do rei e de milhares de outros condenados”.



A apatia e a passividade progressivas dos espectadores diante do
funcionamento da guilhotina chamam a atencdo para outro aspecto: a
necessidade de estimulos sensoriais, para que o espetaculo aconteca.
Exemplificando com objetos mais proximos de nossos dias, Ben Singer
(2004) reflete sobre as mudancas ocorridas na experiéncia subjetiva de
sujeitos que estavam vivendo o comeco da urbanizagao nas metrépoles,
na era Moderna, época em que o palco do espetaculo era a propria cidade,
onde as imagens golpeavam os sentidos; os mesmos sentidos que eram
atormentados por novos veiculos de transporte, como os bondes elétricos
e, posteriormente, os carros.

O bombardeio de estimulos que caracterizava esse estagio da Modernidade
se refletia na tecnologia de comunicagao daquele tempo como um novo
palco de espetaculos, o caso da imprensa ilustrada. Como vemos hoje em
dia, em jornais televisivos sensacionalistas, pugilando imagens de agonia
alheia, a época Moderna, também tinha suas peculiaridades na forma de
angariar vendas através de sensacoes e estimulos imagéticos.

A imagem da morte, em meio ao ambiente urbano tecnologizado,
compunha o enfoque do espetaculo criado, como aponta Singer (2004,
p. 124) ao mencionar que “jornais sensacionalistas tinham a predilecao
particular por imagens de ‘instantaneos’ de mortes de pedestres”. E mais:
“Essa fixagao ressaltava a ideia de uma esfera publica radicalmente alterada,
definida pelo acaso, pelo perigo e por impressoes chocantes mais do que
por qualquer concepcao tradicional de seguranca, continuidade e destino
autocontrolado”. (SINGER, 2004, p. 124-126).

O comércio de choques sensoriais, que Singer (2004) referencia e que a
Modernidade inaugurou, ainda prevalece em nosso tempo. Ao
contextualizar a instantaneidade da cobertura midiatica sobre casos
relacionados a morte na TV, Tiircke (2010, p. 13) explica que “apresentar
a morte para um publico curioso, mostrando as faces nas quais ela se
reflete, e fazendo audiveis as vozes que diante dela tremem, apresenta
um dos excessos mais repugnantes da reportagem moderna”. No entanto,
o pensador também reflete sobre a disputa de audiéncia e conclui que
“sob condigdes concorrenciais, a tendéncia crescente de espetacularizagcao
é tao pouco evitavel quanto inovacao tecnolégica permanente”.

Em breve percurso sobre o espetaculo da morte, percebemos alguns
aspectos essenciais que constroem o cenario. Assim, imprescindiveis ao
espetaculo sao o publico, a visibilidade publica, a tecnologia que sustenta
o palco e a cena imagético-sensorial do acontecimento. Nessa parte, entao,
parece propicio aprofundar o que constitui o espetaculo.

Ao pensarmos em espetaculo, logo o relacionamos a algo que remeta
as representagoes teatrais encenadas num palco para um publico que lhe
destina atencdo. Segundo a definicao do dicionario Michaelis (2016), os
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principais significados para a palavra “espetaculo” sao : 1) “Tudo o que
atrai a vista ou prende a atencao”; 2) “Representacao teatral,
cinematografica, circense, etc.”; 3) “Vista grandiosa ou notavel”; e 4)
“Qualquer apresentagao publica que impressiona ou é destinada a
impressionar a vista por sua grandiosidade, cores ou outras qualidades”.

Podemos, também, incluir outra definicao de espetaculo, dessa vez, sob
um viés critico em relacao a sociedade, que apareceu na década de 1960.
Foi no ambito do movimento politico e artistico Internacional Situacionista
que Guy Debord publicou, em 1967, o livro A sociedade do espetaculo.
Na obra de Debord, a sociedade moderna é criticada pelos sintomas
referentes ao neocapitalismo. Essa critica é percebida ja na primeira tese
apresentada: “Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢oes
modernas de producao se anuncia como uma imensa acumulacao de
espetaculos”. (DeBorp, 1997, p. 13, grifo no original).

A dimensao em que a sociedade espetacular esta inserida é dotada de
imagens. Porém, nao somente um conjunto de imagens, como também, a
luz de Debord (1997, p. 14), “uma relagao social entre pessoas,
mediatizada por imagens”. Essa observacao, tal qual a primeira tese vista
alhures, tem suporte na economia. Tal é esse suporte, que o filosofo italiano
Mario Perniola (2009, p. 53, grifo no original) comenta: “O espetaculo,
de fato, é contemporaneamente o resultado e o projeto do modo de
producao existente, é a principal producao da sociedade atual”, e
completa: “ele se identifica com a economia que se desenvolve por si
mesma, com o momento em que a mercadoria chegou a ocupacao total
da vida social”.

Novaes (2005) também traz a reflexdo o apontamento do espetaculo como
modificador direto da sociedade. O autor observa que, no mundo em que
ha consumismo, onde tudo vira mercadoria, o espetaculo é confundido
com cultura. “O centro de significacao de uma sociedade sem significacao”
dispara esse Novaes (p. 9). No mundo hodierno, a espetacularizacao da
imagem tem papel central. Esse papel é tao forte que hda o consumo
excessivo da imagem, devido ao grande fluxo proveniente da
instantaneidade e simultaneidade, a partir do desenvolvimento
tecnologico. O autor, entao, argumenta: “O homem contemporaneo nao
cessa de consumir imagens, e é certo que seu olhar acolhe mais do que
sua capacidade de refletir sobre elas”. (2005, p. 13).

Nesse ponto, é basilar perguntarmos: Teria a imagem um poder? “Sim!”,
diria Wolff (2005). Os aspectos que relacionam o poder a imagem
envolvem dois macrocontextos: sua universalidade e sua capacidade de
afetar. Quanto ao primeiro aspecto, a universalidade, podemos notar que
os humanos estao produzindo e reproduzindo imagens desde a época pré-
historica, como os desenhos rupestres. Ja o segundo aspecto, a capacidade



de afetar, esta diretamente ligado ao poder que as imagens tém em aflorar
as emocoes, como a imagem de um assassinato, que pode suscitar 6dio
ou tristeza — e, até mesmo, prazer.

Ao pensar genealogicamente na profusao de imagens no Ocidente, Wolff
(2005) constata que elas estavam ligadas a morte desde a Antiguidade greco-
romana. Etimologicamente, o autor apresenta outra abordagem sobre a
palavra: “As primeiras imagens sao funerarias. Em latim, ‘imagem’ se diz
simulacrum, que designa espectro. Ou imago, que designa um molde em
cera do rosto dos mortos, que o magistrado usava nos funerais e colocava
em casa sobre uma estante”. (WoLrr, 2005, p. 29, grifos no original). Na
lingua grega, imagem pode derivar de eidélon ou de eikén. Esta ultima,
eikén, denota retrato ou reflexo. Ja a primeira, eidélon, salienta Wolff,
“antes de significar imagem e retrato, designava o fantasma dos mortos, o
espectro. O eidélon arcaico designa a alma dos mortos que deixa o
cadaver, o duplo, cuja natureza ténue, mas surpreendente, é ainda
corporal”. (Wotrr, 2005, p. 29, grifos no original).

Perniola (2005, p. 183, grifos no original) também esmitca a relagao que
h& da morte e da imagem com observacoes historicas. O filésofo italiano
entende que ha uma aproximacao direta entre cena e violéncia na cultura
ocidental, pois “a acao historica precisa ser cénica para ter um sentido e
ser acao violenta para ser real”. O autor exemplifica essa afirmativa ao
falar da Revolugao Francesa, periodo em que ocorreram cenas de violéncia
de forma publica para afirmar a veracidade da causa e conclui: “Por isso
[a Revolugao Francesa] é obrigada a manter a seriedade da representacao
com a morte, e, nos casos extremos, com o terror. Sob esse aspecto, o
Terror da Revolugao Francesa deve ser considerado consequéncia l6gica
de suas premissas teatrais”. (2005, p. 183).

Seguindo a tecnologia de cada época para florescer, o espetaculo hoje
ganha novos aportes, com as redes sociais digitais, para criar a cena. Esse
é o infoterritério do espetaculo como veremos a seguir.

3 O infoterritério do espetaculo da morte: o chao
e os holofotes do palco: as redes sociais digitais

A proliferacao imagética vertiginosa e exponencial que vivenciamos em
nosso tempo hodierno tem como base o fendmeno sociocultural que
resultou numa sociedade midiatizada. Para Sodré (2006a) a midiatizacao
constitui uma ordem de mediacdes socialmente realizadas, que envolve
interacao com a tecnologia vigente. A partir de entao, essa interacao com
a tecnologia seria denominada como tecnomediagées. Isso ocorre por meio
de um “dispositivo cultural emergente no momento em que o processo
da comunicacao é técnica e mercadologicamente redefinido pela
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informacao, isto €, por um produto a servico da lei estrutural do valor,
também conhecida como capital”. (Soprt, 20064, p. 21).

Em outra obra, Sodré (2006b, p. 102) explica que o espetaculo de nosso
tempo é uma “sobredeterminacao historica da imagem”. E completa: “A
espetacularizacao é, na pratica, a vida transformada em sensacao ou em
entretenimento, com uma economia poderosa voltada para a producao e
consumo de filmes, programas televisivos, musica popular, parques
tematicos, jogos eletronicos”.

O sociologo britanico Anthony Giddens (2002, p. 31, grifos no original)
contribui com nossa abordagem ao visualizar a influéncia dos meios de
comunicacao na relagao entre sujeito, imagem e realidade. Para o
pesquisador, a midia promove uma “intrusao de eventos distantes na
consciéncia cotidiana”. Ao pensar a relacao da realidade mediada com
os meios de comunicacao, Giddens conclui que isso nao resulta em
“realidades espalhadas”, fragmentadas, mas constata que essa mediacao
as forma. O sociélogo ainda aponta que os meios de comunicacao “criam
um reino autbnomo de ‘hiper-realidade’, onde o signo ou imagem é tudo”.
(2002, p. 31-32). A somar a reflexao, é também pelos meios de
comunicagao que a vivéncia da morte € inserida no grande cotidiano dos
acontecimentos, como comenta: “Muitas experiéncias que podem ser raras
na vida cotidiana (como o contato direto com a morte e os moribundos)
sao encontradas rotineiramente nas representacoes midiaticas”. (2002, p.
32). Assim, notamos que o autor também inclui as imagens da morte como
cenas que compdem a sociedade do espetaculo.

No ambiente multimidiatico da sociedade midiatizada, formas que
englobam radio, cinema, noticidrios de TV e programas de entretenimento,
juntamente com a expansao do uso do ciberespaco, tornam-se suporte a
espetaculos da tecnocultura. (KetLNeEr, 2006).

Na abordagem do pesquisador Douglas Kellner (2006), espetaculo esta
mais relacionado aos meios e aos instrumentos utilizados para doutrinar
o estilo de vida das pessoas, sob os valores basicos. O pesquisador explica
que o foco dele é “principalmente nas diversas formas de producoes
construidas tecnologicamente que sao produzidas e disseminadas através
da assim chamada midia de massa, indo do radio e televisao a Internet e
as mais recentes engenhocas wireless”. (2006, p. 121). Kellner destaca
que “as formas de espetaculo evoluem com o tempo e a multiplicidade
de avancos tecnologicos”. (p. 121).

O palco, em que o espetaculo aparece, sempre esta alocado em um
territério, tendo em vista que o espaco é marcadamente transformado pelas
interacoes socioculturais. Com a interacao entre tecnologia e sociedade,
novos espagos sao ocupados e territorializados. Acerca desse quesito, o
pesquisador José Antonio Martinuzzo (2016, p. 12) traz o conceito de



infoterritérios. Os infoterritérios sao constituintes de uma extensao
simbolico-cognitiva construida com base comunicacional, em que ha a
utilizacao de interfaces midiatizadas em redes de midia on e off-line, bem
como a presenca de fluxo de contetidos informacionais.

O uso do territorio e a experiéncia que atribui a esse processo caracterizam
a infoterritorialidade, como por meio de acessos, da producao e do
compartilhamento daquilo que nos afeta simbolicamente no ambito
informacional. Ademais, nessa perspectiva, ha “uma extensao significante
de aliangas e pertencimentos socioecondmicos e politico-culturais
midiatizados”. (MARTINUZZO, 2016, p. 13). Essa conceituagao é basilarem
nossa pesquisa, tendo em vista que a morte é vivenciada a partir de um
territério, seja ele material, seja simbélico. Ja no que concerne ao nosso
objeto de analise, alocado no Facebook, a morte entra em cena no palco
de aporte infoterritorial, como sao as redes sociais digitais.

Compreendemos uma rede social, com base na definicao de Recuero
(2009), como um conjunto de dois elementos: atores (pessoas, instituicoes
ou grupos; os n6és da rede) e suas conexées (interacoes ou lacos sociais).
Ja em outra obra da autora, encontramos a seguinte definicao: “As redes
sociais sao metaforas para os grupos humanos, onde se procura
compreender suas inter-relacoes. Nesse sentido, redes sociais na internet
sao metaforas para esses grupos na mediacao do computador”. (Recuero,
2014, p. 128).

Com o desenvolvimento do macroinfoterritério, onde estao as redes
sociais, o ciberespaco, o espetaculo, foi atualizado e abarcou outras
caracteristicas. Foi assim, por exemplo, que até a propria intimidade,
resguardada ao ambito privado, entra em cena no palco publico do
ciberespaco. De acordo com Sibilia (2008, p. 197), a narrativa sobre si
vira espetaculo no ciberespaco. A autora comenta que espetacularizar o
eu consiste em “transformar nossas personalidades e vidas (ja nem tao)
privadas em realidades ficcionalizadas com recursos midiaticos”.

Essa possibilidade de escancarar a porta da privacidade, para deixar a
mostra a intimidade a um grande publico, foi potencializada nas dltimas
décadas com o desenvolvimento de uma Web, a 2.0, em que a pessoa
tem a viabilidade de modificar plataformas. Notadamente, com essa
modificacao no infoterritério do ciberespaco, as redes sociais digitais
floresceram. O usuario de redes sociais pode, entao, exercer o que Castells
(2015) chama de “autocomunicagcao de massa”, e passa a ser, além do
tradicional receptor-interactante, produtor e reprodutor de contetidos em
escala massiva.

Essa percepcao é primordial em nossa pesquisa, tendo em vista que o
espetaculo da morte deixa de ser protagonista apenas nos tradicionais
meios de comunicacao de massa, sobretudo na TV, e passa, também, a
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ser propagado por fluxos vertiginosos em redes sociais. A pesquisadora
Renata de Rezende Ribeiro (2015, p. 213) trouxe essa reflexao ao estudar
a morte midiatizada na extinta rede social Orkut, bem como no Facebook.
A autora observa que “a informagao, a comunicacgao e a imagem, com
todas suas tecnologias nos permitem viver imersos em experiéncias cada
vez mais sensiveis, na medida em que lancam os sujeitos em paisagens
que relacionam jogos de identificacao, de projecao e de espelho”.

3.1 A morte em cena: o fim da vida espetacularizado

O nosso foco esta na construcao da morte como fator espetacular, nas
redes sociais digitais, especificamente no Facebook. Nesse sentido, como
as bases teoricas evidenciam, analisaremos a construcao lexical da morte
e seus contextos. Examinaremos termos lexicais que anunciam a morte
nas redes sociais e nos fornecem a dimensao de aspectos aos quais o fim
da vida esta arrolado nesse enquadramento social.

Como dito alhures, na Introducao, a escolha da pagina Jogos Mortais + 18
decorreu da constatacao prévia de uma ampla postagem destinada a
contetdos relacionados a morte. Nosso contato de imersao nessa pagina
ocorreu no periodo de fevereiro a abril de 2016. Com vistas a tal objetivo,
utilizamos um perfil na rede social para seguir e nos atualizar com as
postagens e o cotidiano ali presente. No total, coletamos, por meio de
capturas de tela, 23 postagens da pagina. O procedimento seguinte foi
enquadrar em categorias os termos lexicais que compunham as postagens,
com base na andlise categorial. (BARDIN, 2004). Esse processo é necessario
para evidenciar, em quais contextos e imagens, a morte é empregada na
construcao do espetaculo.

Durante o periodo de analise, o infoterritorio da pagina Jogos Mortais + 18
era composto de cerca de 1.200 seguidores. Ja no primeiro contato com a
pagina, notamos aspectos que direcionavam a uma construcao espetacular
do que seria mostrado, sempre a causar sensacoes e curiosidade no
espectador-seguidor. Na capa da pagina, localizada no extremo superior,
esta escrito o seguinte: “Aqui vocé encontrara mistérios da historia humana,
eventos sobrenaturais, acidentes e tragédias, doencas e anomalias, entre
outras acoes humanas que deixam até o mais cético homem impressionado.
Muito desses fatos sao muito impressionantes ou até mesmo chocantes,
por esse motivo, normalmente, a midia convencional evita publicar”. [sic].

Juntamente com esse escrito, outras palavras e frases compoem a imagem
de capa, como Atencao, Cuidado, Pare, Aviso, Perigo — Imagens chocantes.
(Figura 1). Além desses avisos, ha uma recomendacao de que os contetidos
sejam visualizados apenas por pessoas maiores de 18 anos, porisso o + 18
na composicao do nome do nosso objeto.



Figura 1 — Printscreen da pagina inicial da pagina Jogos Mortais + 18

JOGOS @%ﬂis

Figura publica

m Linha do Tempo

Fonte: <www.facebook.com >. Acesso em: 13 mar. 2016.

Dessa forma, nas publicacoes da pagina, iremos verificar a presenca de
termos que se enquadram numa mesma categoria, como as palavras: Morte,
Morre, Morto, etc., que condizem com a categoria Morte. Ademais, vamos
apurar a presenca de outras categorias, como: lugares, atores, forma de
morte, sentimentos, bem como a ocorréncia de cada termo. A maioria do
material coletado anunciava contetdos de videos.

Ao coletarmos a amostragem para analise e ao quantificar a presenca de
cada termo e sua categoria, notamos que, na pagina Jogos Mortais + 18 a
categoria relacionada a morte se manifesta de maneira esparsa, nao
havendo um grande ntimero de repeticao de uma mesma palavra. Entao,
quantificamos que o termo Morte apareceu trés vezes; Morre e Morreram
apareceram duas vezes. Ja os vocabulos que apareceram apenas uma vez
foram: Se matam, Morta, Criangas mortas e Estado de decomposicao. Nesse
momento, também destacamos uma categoria a ser nomeada como
“Sobrenatural”, por fazer referéncia a um suposto vulto por “aquilo”.
Podemos verificar no Quadro 1, essas quantificagoes:

Quadro 1 - Presenca das categorias morte e sobrenatural nas publicacoes

Termos Ocorréncia Categoria

Morte Morte
Morre

Se matam
Morta

Criangas mortas
Morreram
Estado de
decomposicao

=N == =N w

“Aquilo” 1 Sobrenatural

Fonte: Elaboracao dos autores.
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Outra categoria que foi apreendida durante a analise do material coletado
é a forma de morte apresentada nos contetidos. Essa categoria apontou a
um relevante ndmero de repeticbes em apenas um termo: acidente, que
apareceu seis vezes. Além desse, houve duas repeticoes dos termos:
Queimados vivos. Outros vocdbulos que apareceram sem repeticoes
foram: Fuzilado, Assassinado, Aborto, Executado, Latrocinio, Decapitado,
Suicidio, Engolido e Churrasco — de maneira figurada, ao referir-se a pessoas
sendo queimadas vivas —, “Devorado por piranhas”, Corrente elétrica e
Tiro de 12 (Quadro 2).

Quadro 2 — Presenca da categoria “Formas de morte” nas publicacdes da
pagina Jogos Mortais + 18

Termos Ocorréncia Categoria

Fuzilado Formas de morte

Assassinado
Aborto
Acidente
Executado

Latrocinio

Decapitado

Suicidio

Queimados vivos

Engolido
Churrasco

Devorado por piranhas
Corrente elétrica
Tiro de 12

Fonte: Elaboracao dos autores.

alalal alal N = = m ml ] = ] =

Baseados na analise do material coletado, detectamos um tipo de
recomendacao a quem fosse consumir tal contetido publicado. Agrupamos
esse tipo de adverténcia em uma categoria distinta chamada
“Recomendacao e aviso”, referente ao contetido publicado. Nessa
categoria, obtivemos trés repeticdes da expressao Cenas fortes. Essa
geralmente aparece em videos para indicar um aviso-prévio a quem for
assisti-la, por conter cenas que envolvem, predominantemente: sangue,
brutalidade e morte. As ocorréncias de “Recomendacao” nos contetidos
publicados foram constatadas. Nesse caso, nao apareceram repeticoes das
seguintes sentencas: Se nao tiver estbmago forte..., Quem tiver coragem...,
Evite esse video..., Forte do coracao..., como esta agrupado no Quadro 3.



Quadro 3 — Presenca da categoria “Recomendacao e aviso” nas publicacoes
da pagina Jogos Mortais + 18

Termos Ocorréncia Categoria

Cenas fortes 3 Recomendacéo e aviso
Se nao tiver estbmago 1

forte

Quem tiver coragem 1

Evite esse video 1

Forte do coragao 1

Fonte: Elaboracdo dos autores.

Além dessas recomendacdes e avisos, localizamos fatores emocionais nas
publicacoes, bem como comentarios acerca do contetido postado pela
pagina. Os termos que aparecem sao: Triste, Dor no coracao, Horrivel,
Crueldade do ser humano, Terrivel realidade, Covardia e Sem comentdrios
(Quadro 4).

Quadro 4 — Presenca da categoria “Sentimento” nas publicagoes da pagina
Jogos Mortais + 18

Termo Ocorréncia Categoria
Triste Sentimento
Dor no coragao
Crueldade do ser humano
Terrivel realidade
Covardia

Horrivel

Sem comentarios

RIS (PPN [P NI [N N Y

Fonte: Elaboracao dos autores.

As publicagoes da Jogos Mortais + 18, frequentemente, se referem aos atores
das acoes que estao presentes nos contetidos. Sendo assim, agrupamos
em uma categoria, a fim de saber como sao referenciados esses atores.
Notamos, entao, que apenas uma sigla e um termo se repetiram, PM —
acronimo de Policia Militar/Policial Militar —, que apareceu duas vezes, e
Bandido, com quatro ocorréncias. Outros atores que constavam nas
publicacdes: Bandidagem, Estuprador, Garoto, Crianca, Mulher, Homem-
bomba, Enfermeiro, Estado Islimico e Criminosos. Todos esses vocabulos
apareceram apenas uma vez (Quadro 5).
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Quadro 5 - Presenca da categoria “Atores” nas publicacoes da pagina
Jogos Mortais + 18

Termo Ocorréncia Categoria
Estuprador Atores
Garoto

Crianga

Mulher

PM

Bandido
Bandidagem
Homem bomba
Enfermeiro
Estado Islamico
Criminosos

R P R N NG S R P

—_

—_

Fonte: Elaboracao dos autores.

Ao analisarmos as publicagoes, detectamos que havia referéncias a lugares
e a localidades. Sem repeticoes, apareceram: Belém do Para, Penitenciaria
de Marituba, UPP — acronimo para Unidade de Policia Pacificadora —,
Rio de Janeiro, Siria, Paquistao, Faixa de Gaza, Governo sirio e Ruissia
(Quadro 6).

Quadro 6 — Presenca da categoria “Lugar” nas publicagoes da pagina Jogos
Mortais +18

Termos Ocorréncia Categoria
Belém do Para Lugar
Penitenciaria de Marituba
UPP
Rio de Janeiro
Siria
Paquistao
Faixa de Gaza
Governo sirio
Russia
Fonte: Elaboracao dos autores.

R [V U U N [N (UG Y U

Além das categorias elencadas, nas publicagoes da Jogos Mortais + 18,
localizamos outros termos que apareceram de forma esparsa. Englobamos
essas palavras na categoria “Outros termos presentes nos contetidos”
(Quadro 7). Nesse quadro, vemos a presenca de termos como Ideologia,
Leis, Ataques criminosos, Guerra, Bombardeios, Bombas e Ataques aéreos.



Quadro 7 — Presenca da categoria “Outros termos presentes nos contetidos”
nas publicagoes da pagina Jogos Mortais + 18

Termo Ocorréncia Categoria

Ideologia Outros termos presentes
Leis nos contetdos

Ataques criminosos
Guerra
Bombardeios
Bombas

Ataques aéreos
Queimadura
Rachou a cara

JRY [P U [NPGRS (PGS (UGS [N Y

Fonte: Elaboracdo dos autores.

As categorias mostram que, no caso da pagina Jogos Mortais +18, a
ocorréncia de termos presentes nos contetidos postados é esparsa. Ou seja,
de maneira geral, ndao ha uma repeticao frequente de termos. A morte ali
apresentada ganha um leque de contextos, retirados do cotidiano da
ocorréncia. Podemos inferir que a morte vira espetaculo nessa pagina com
vistas a atrair e entreter os espectadores-seguidores com estimulos
grotescos.

Na analise dos contetidos da pagina, a nossa perspectiva de espetaculo é
corroborada pelas categorias “Morte”, “Recomendacao e aviso” e
“Sentimento”. Nessa primeira categoria, notamos que o contexto
relacionado ao contetido postado em que a morte ocorre é o do cotidiano
comum, visto que ha propagacao, em primeiro lugar, em nivel de repeticao,
de imagens de “acidentes” — ou seja, da imprevisibilidade do
acontecimento no cotidiano, como também apontou Singer (2004) na
primeira parte deste artigo. Em seguida, ha apenas mais uma expressao
que se repete: Queimados vivos.

Portanto, além da construcao imagética contida nos contetdos, esta
presente o anuncio que o material publicado contém, como forma de fisgar
a atencdo e a curiosidade do espectador-seguidor. Ademais, como outros
termos aparecem de forma esparsa nas publicacoes, sem repeticoes, o
espetaculo da morte é encenado em diferentes atos, como assassinatos
por facadas ou tiros, acidentes de transito ou de trabalho, suicidios e
supostas aparicoes sobrenaturais.

Ja a categoria “Recomendacao e aviso” expde a intencao com a postagem,
que pode ser a de alertar ou a de provocar a curiosidade, com base em
vocabulos e expressdes como: Cenas fortes, Se nao tiver estbmago... e
Quem tiver coragem. Além de provocar a curiosidade do espectador-
seguidor, os vocabulos parecem desafia-lo a ver o espetaculo da morte na
pagina. Seguindo essa logica, novamente percebemos que o contexto ao
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qual o contetdo se refere raramente se repete. Assim, ndo ha a intengao
de construcao de um mesmo objeto apresentado, sendo a intencao de
exposicao do contetido de morte, por meio de imagens, sobretudo. Outra
forma de trazer emocao a cena é expondo sentimentos ao anunciar as
publicacoes.

Mesmo com uma disparidade entre os atores que aparecem nas
publicagoes dos contetidos na pagina Jogos Mortais + 18, ocorre uma
repeticao de dois termos: Bandido e PM. Portanto, podemos notar que
existe, ainda que de maneira branda, um enfoque as agoes desses dois
atores. E evidente um direcionamento aos Bandidos, visto que, nos
contetdos publicados, observa-se a morte relacionada a esse ator. O
emprego desses termos nos direciona a composicao cldssica de espetaculos
em que o bem e o mal, ou melhor, o heréi e o vilao, se confrontam, e o
desfecho é a morte de algum deles. Se for o heréi, é o martir da cena.

Compondo as cenas do espetaculo da morte, os lugares e acontecimentos
anunciados vao desde tiroteios no Rio de Janeiro a assassinatos filmados
por presididrios dentro de penitenciarias. Até mesmo conflitos em outros
paises como: Paquistao e Siria, como filmagens de a¢oes do grupo terrorista
Estado Islamico, sao exibidos. Essa multiplicidade de cenarios que o
espetaculo da morte traz, nos tempos hodiernos, é proveniente da
tecnologia de nosso tempo.

Como vimos na primeira parte deste artigo, a imprensa ilustrada e a
televisao ja faziam esse papel de levar emocoes e outros espacos as
pessoas. No entanto, a acessibilidade a equipamentos de gravacao (como
aparelhos celulares, por exemplo) e a facilidade de publicar e compartilhar
contetidos no infoterritério das redes sociais maximizaram o espetaculo
da morte a distancia de poucos cliques, onde a sessao nao tem fim, e os
momentos de sevicia alheia podem ser voltados com o cursor para o
vislumbre do climax grotesco da cena real. Por mais paradoxal que pareca,
a morte é vivenciada e, como mostramos, espetacularizada no infoterritério
do Facebook, agenciando os mais diferentes léxicos, cenarios, atores,
instrumentos e, sobretudo, imagens, como todo bom espetaculo.

Vale a pena pontuar que o espetaculo da morte nao esta apenas vinculado
as paginas como a de Jogos Mortais + 18. Em nossa outra pesquisa sobre
o tema da morte nas redes sociais (SANGALLI; MARTINUZZO, 2017), contendo
a participacao de mais de 800 voluntarios-usuarios do Facebook por meio
de enquete, notamos que a grande maioria dos respondentes diz ja ter
visto algum tipo de contetdo ligado a morte nessa rede social. Também
para a maioria respondente a morte nao deveria aparecer em sua timeline.

Ou seja, o espetaculo que era aplaudido e ovacionado no Coliseu, na
Roma antiga, nas execucdes publicas, durante a Idade Média, bem como
apos esse marco historico com o funcionamento da monumental



guilhotina, ao longo da Revolugao Francesa, atualmente parece estar sendo
vivenciado em grande escala de espectadores que, aparentemente,
prefeririam nao ver o ato. Assim, as maos que aplaudiam a morte violenta
em outras épocas, hoje em dia, se nao estivessem no mouse do computador
ou natela do celular, certamente estariam recobrindo os olhos, no sentido
de repulsa ou de respeito — como pede a regra de etiqueta que causa o
mal-estar na civilizacao, mas sempre deixando, é claro, um espaco entre
os dedos para espiar o espetaculo da morte através das frestas.

4 Consideracoes finais

Ao longo da histéria da humanidade, em nosso arcabouco teérico, pudemos
notar que a morte foi espetacularizada. Tal espetaculo sempre envolveu o
ato, o palco tecnolégico de cada época e os espectadores. Trouxemos
alguns exemplos de morte espetacularizada desde a Roma antiga até os
tempos hodiernos, sendo esse Gltimo o nosso foco de pesquisa empirica.
A referida digressao temporal evidencia que a morte é socioculturalmente
percebida e narrada como registro de um fato.

Em nosso tempo, marcado pelos grandes e tentaculares fluxos
informacionais sem precedentes, a morte foi atualizada para ser vivenciada
no infoterritorio (MarTINUZZO, 2016) digital, como as redes sociais — espagos
comumente associados aos gozos da vida. E nesse ambiente tecnolégico
que a morte ganha palco e espectadores. Assim é a composicao do nosso
atual theatrum mundi — “o mundo é um palco”, mas poderiamos incluir
as palavras de Shakespeare que hoje “o mundo é um palco digital”.

Nesta investigacao, concluimos que a morte é espetacularizada no
infoterritorio do Facebook. Esse processo é constituido de relacao entre o
acontecimento no plano fisico, capturado imageticamente por meio de
aparelho tecnolégico, e é também tecnologicamente que entra no palco
digital. A ampla gama de contextos, instrumentos de morte, cendrios,
lugares e localidades, atores, etc., que compdem a cena de morte, foram
passiveis de serem constatados por meio da presenca de termos lexicais
referentes a cada elemento, bem como incluidos nas categorias. Desse
modo, o palco ganha inimeras cenas, e o espetaculo da morte acontece
em nosso theatrum mundi digital.

Se ainda estivesse em funcionamento, o espectador nao precisaria ir ao
Coliseu de Roma para vislumbrar atonitamente (ou nao) o espetaculo da
morte. Conforme vimos em nossa pesquisa empirica, existem paginas como
a Jogos Mortais + 18 que levam o entretenimento grotesco ao conforto
intimo do lar, numa simbiose tecnologica entre a lascivia, do antigo teatro,
e a crueldade, da arena. Hoje a cena de suplicio alheio pode ser pausada
no climax para que o espectador nao perca nenhum detalhe.
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Heryck Luiz Jacob Sangalli e José Antonio Martinuzzo ® O theatrum mundi no palco do infoterritorio: o espetaculo da morte no Facebook @

Seria demais julgar nossa curiosidade humana? Sera que o espetaculo s6
existe porque ha espectadores? Bem, quanto a essas perguntas, ainda nao
temos respostas. Em contrapartida, o psicanalista francés Charles Melman
fez uma inquietante critica a nossa atual concepcao subjetiva, ao dizer
que “o préprio da nova economia psiquica € que ela, de modo nenhum,
incita a conter a pulsao de morte, ela a aspira! Quando s6 se tem apetite
pela satisfacao completa, a manutencao da vida em momento nenhum
constitui um fator restritivo”. (MetMaN, 2008, p. 120). Isso configura o
que o psicanalista chama de gozar a qualquer preco, até mesmo com o
espetaculo da morte.
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