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RESUMO

Este artigo tem por objetivo discutir a circulacao de imagens a partir de
trés instancias de tensao entre: 1) o olhar do fotégrafo envolvendo questoes
técnicas e jornalisticas; 2) a visao do retratado; e 3) a opinidao dos
consumidores de imagens. Tais instancias sao acionadas em nosso objeto
empirico: as interagoes produzidas pela fotografia da cena do atentado
terrorista em Westminster, ocorrido em marco de 2017. Nesse sentido,
examinamos, também, imagens derivadas, bem como a circulagao dessas
na imprensa e a respectiva repercussao nas redes sociais, observando o
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uso do objeto para legitimar discursos islamofébicos. Para tal, articulamos
teorias da imagem de autores como Sontag (2004), Rouillé (2009), Flusser
(2011), Barthes (2015), entre outros, em conjunto com pesquisadores que
versam sobre midiatizacao e circulagao.

Palavras-chave: Atentados. Circulacdao. Fotografia. Islamofobia.
Midiatizacgao.

ABSTRACT

This article aims to discuss the circulation of images, in a mediatization
scenario, starting from three tension instances between: 1) the
photographer’s view, involving technical and journalist issues; 2) the view
of the depicted, and 3) the opinion of consumers of the image. Such
instances are activated in our empirical object: the interactions produced
from the scene picture of the terrorist attack in Westminster, occurred in
March 2017. In this sense, we also examine derivative images, as well as
their circulation in the press and their following repercussion on social
media, noticing the use of the object to legitimate Islamophobic discourses
and organizing circulation beyond those produced in the journalistic
sphere. To do so, we articulate image theories from authors like Sontag
(2004), Rouillé (2009), Flusser (2011), and Barthes (2015), among others,
together with mediatization and circulation researchers.

Keywords: Terrorist attacks. Circulation. Photography. Islamophobia.
Mediatization.

O mito da imagem inocente

no jornalismo. Segundo Jorge Pedro Sousa (2000), Platao foi

um dos primeiros pensadores a chamar a atencao para a
natureza reconstruida da realidade a que os seres humanos tém acesso.
Ele cita a alegoria da caverna para exemplificar que, aos homens presos
desde a infancia na caverna, so seria possivel ver o mundo através das
sombras projetadas nas paredes da gruta — ou seja, apenas um ponto de
vista. Quando menciona Kant, entretanto, ele traz para o jornalismo a
importancia de compreender que nao temos acesso irrestrito a verdade.
Na critica da Razdo Pura, o fil6sofo alemao opinou que o Homem nao
tem acesso a realidade ontologica, mas apenas a representacdes da
realidade” (Sousa, 2000, p. 3). A partir desse viés, é possivel compreender
que, se 0 homem nao possui total acesso a realidade, mas apenas a
representacdes desta, o jornalista também é diretamente influenciado por
essa légica, construindo sua narrativa de acordo com um ponto de vista

H a muito se discutem questoes de parcialidade e imparcialidade



acessivel a ele. O mesmo processo ocorre, portanto, com o fotojornalista.
Tais consideracoes devem, nesse sentido, ser debatidas no ambito
imagético.

Com relagao a essa falta de neutralidade da perspectiva, a fotografia
nao pode ser neutra: ela revela um ponto de vista particular sobre
o mundo. Alids, é isso que constitui sua forca e sua riqueza. De
modo geral, o amador e o homem de bem ocultam essa
estruturacao, o que esta na origem de certas mitologias da
fotografia, como a do “isto existiu”. (SOULAGES, 2010, p. 87).

Para Santaella (2005, p. 22), “foi a fotografia que acabou com o mito de
que nosso olhar é algo natural e inocente”. A imagem que nos dispomos
a analisar neste trabalho, também nos permite tensionar o mito da
naturalizacao do olhar, uma vez que o angulo, o recorte, o processo em
si de producao da imagem implica uma presenca subjetiva nao apenas de
quem registra, mas de quem interpreta a fotografia. Nesse aspecto da
producao, Sontag (2004) lembra que os primeiros fotografos viam a camera
como uma espécie de maquina copiadora, um objeto independente, capaz
de agir por si mesmo. Ela, contudo, se posiciona contra a visao de que a
fotografia pode ser desinteressada.

O fotbgrafo era visto como um observador agudo e isento — um
escrivao, nao um poeta. Mas, como as pessoas logo descobriram
que ninguém tira a mesma foto da mesma coisa, a suposicao de
que as cameras propiciam uma imagem impessoal, objetiva, rendeu-
se ao fato de que as fotos sao indicios nao s6 do que existe, mas
daquilo que um individuo vé&; nao apenas um registro, mas uma
avaliacao do mundo. (SonTAG, 2004, p. 104-105).

Flusser (2011) é um dos autores mais enfaticos nesse sentido quando
argumenta que a camera foi construida com o intuito de que alguém a
manipulasse e expusesse sua visao de mundo conceitualmente, sem haver
qualquer possibilidade de ingenuidade, como conceitualizado por
Santaella (2005) e Sontag (2004).

A manipulacdo do aparelho é gesto técnico, isto é, gesto que
articula conceitos. O aparelho obriga o fotégrafo a transcodificar
sua intencdao em conceitos, antes de poder transcodifica-la em
imagens. Em fotografia, nao pode haver ingenuidade. Nem mesmo
turistas ou criancas fotografam ingenuamente. Agem
conceitualmente, porque tecnicamente. Toda intencao estética,
politica ou epistemolégica deve, necessariamente, passar pelo crivo
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da conceituacao, antes de resultar em imagem. O aparelho foi
programado para isto. Fotografias sido imagens de conceitos, sio
conceitos transcodificados em cenas. (FLusser, 2011, p. 52-53).

O olhar inocente, portanto, constitui-se em mito, pois uma fotografia,
segundo Mauad (1996), é resultado de um trabalho social de producao
de sentido, pautado pelos codigos convencionados culturalmente.

E uma mensagem, que se processa através do tempo, cujas unidades
constituintes sdao culturais, mas assumem funcgdes signicas
diferenciadas, de acordo tanto com o contexto no qual a mensagem
é veiculada, quanto com o local que ocupam no interior da prépria
mensagem. Estabelecem-se, assim, nao apenas uma relacao
sintagmatica, a medida em que veicula um significado organizado,
segundo as regras da producdo de sentido nas linguagens nao-
verbais, mas também uma relacdo paradigmatica, pois a
representacao final é sempre uma escolha realizada num conjunto
de escolhas possiveis. (MAuAD, 1996, p. 7).

Sabendo, portanto, que “a fotografia [...] nao reproduz sem produzir, sem
inventar, sem criar, artisticamente ou nao, uma parte do real — nunca o
real em si” (RouiLte, 2009, p. 132) e que, por essa razao, uma imagem
estd sujeita a construcao de sentidos tanto por parte do fotografo quanto
daquele que a visualiza, partimos para o estudo de caso deste artigo que
se centra, exatamente, na articulacao dessas instancias em um processo
de circulacao de imagens.

Muculmana insensivel? O caso de Westminster

Londres, dia 22 de margo de 2017, 14h40min — 11h40min pelo horério
de Brasilia. Aquele que poderia ser um dia comum foi marcado por um
ato terrorista que ficou conhecido como “Atentado em Westminster”. Seis
pessoas morreram' — inclusive Khalid Masood, autor do ataque — e 50
ficaram feridas? apos um Hyundai Tucson atropelar transeuntes e policiais
na ponte de Westminster, ponto turistico da capital britanica, localizado
nas proximidades do Parlamento, que foi isolado. Autoridades se

' ROMANIAN tourist hurt in London attack has died. The New York Times, Londres, 7 abr. 2017.
Disponivel em: <https://www.nytimes.com/aponline/2017/04/07/world/europe/ap-eu-britain-
attack.html?_r=0>. Acessoem: 13 abr. 2017.

2 SUMMERS, Hannah; MACASKILL, Ewen; DODD, Vikram. WESTMINSTER attack: Khalid Masood
identified as potential extremist in 2010. The Guardian, Londres, 26 mar. 2017. Disponivel em:
< https://www.theguardian.com/uk-news/2017/mar/26/westminster-attack-khalid-masood-identified-as-
potentialextremist-in-2010>. Acesso em: 13 abr. 2017.



pronunciaram acerca do fato, e diversas imagens do acontecimento foram
divulgadas pela imprensa. Mas uma fotografia destoa das demais nao por
seu potencial tragico, mas pelas discussdes simbolicas que gerou quando
foi inscrita na circulacao, fazendo com que seu sentido agenciasse fluxos.

No clique feito pelo fotografo freelancer Jamie Lorriman, uma mulher que
traja um hijab (véu islamico), segura seu celular, olha para ele e toca seu
rosto com a outra mao. Ela caminha ao lado de um grupo de pessoas que
tenta socorrer uma das vitimas do atentado. A fotografia suscitou
argumentagoes islamofébicas apds o usuario do Twitter Texas Lone Star
(@SouthLoneStar) compartilha-la com a seguinte afirmacao: “Mulher
muculmana nao se importa com o ataque terrorista, casualmente
caminhando e verificando seu telefone em volta de um homem que esta
morrendo” (tradugao nossa).> A publicacao foi acompanhada pelas
hashtags #PrayForLondon #Westminster e #Banlslam e recebeu milhares
de retweets e likes.

Figura 1 — A imagem de maior repercussao do caso
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Fonte: Jamie Lorriman.

3 STAR, Texas Lone. [Muslim woman pays no mind to the terror attack, casually walks by a dying man
while checking phone#PrayForLondon #Westminster #Banlslam]. Texas, 22 mar. 2017. Twitter:
@SouthLoneStar. Disponivel em: < https:/twitter.com/SouthLoneStar/status/844644675415937024 > .
Acesso em: 23 mar. 2017.
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A argumentacao foi replicada por diversos influenciadores digital-
internacionais e conservadores de peso, como o jornalista britanico Milo
Yiannopoulos, que possui 2,3 milhdes de curtidores no Facebook e Paul
Joseph Watson, que acumula 769 mil seguidores no Twitter e mais de 560
mil no Facebook.* No que diz respeito ao Brasil, essa atividade ficou por
conta, dentre os mais famosos, do escritor Flavio Morgenstern, autor do
livro Por trds da mascara: do Passe Livre aos Black Blocs, as manifestacoes
que tomaram as ruas do Brasil.

Desse modo, este artigo tem como intuito compreender de que maneira,
na sociedade midiatizada, a autonomizacao da imagem pode levar a
producao de sentidos discriminatorios.

Implicagbes do choque entre operator, spectrum

e spectator

Apropriando-nos dos conceitos de Barthes (2015, p. 17) para fins
classificatérios, definimos como Operator o fotégrafo freelancer Jamie
Lorriman; como Spectrum a mugulmana retratada na imagem; e como
Spectator os civis que visualizaram a fotografia e a fizeram circular pelas
redes e se tornar noticia de jornais locais e do mundo todo, como
Telegraph, Daily Mail, Metro, Independent, além de El Pais Brasil e O
Globo. Apos a acusacao feita pelo twitteiro Texas Lone Star de que a mulher
fotografada nao teria se importado com o homem vitimado pelo atentado,
diversos usuarios de redes sociais replicaram essa narrativa. A imagem
rapidamente se tornou um “meme”:> montagens foram produzidas
recortando a mulher da foto original e a inserindo em cenarios de outros
eventos cadticos, como decapitacao de ocidentais realizada pelas maos
de membros do Estado Islamico e até mesmo a queda das Torres Gémeas
nos atentados terroristas de 11 de setembro de 2001.°

A repercussao foi tamanha que, em entrevista a rede ABC, o fotégrafo se
manifestou sobre o caso.” De acordo com ele, as interpretacdes acusatorias
que relacionam a mulher com uma sensacao de despreocupagao nao sao

4 Dados atualizados em 12 de dezembro de 2017.

> O termo foi cunhado por Richard Dawkins em seu livro O gene egoista em referéncia a uma unidade
minima da memodria, aludindo a uma espécie de “botao” que desperta a lembranga de um acontecimento
nos individuos.

© Os atentados de 11 de setembro de 2001 foram organizados pela rede Al-Qaeda, liderada a época
pelo radical mugulmano Osama Bin Laden. As torres gémeas do World Trade Center, na capital de
Nova York, foram derrubadas apos serem atingidas por avides Boeing 767. O prédio do Pentagono
também foi atingido no mesmo dia por um Boeing 757.

7SCOTT, Kellie. London attack: woman wearing hijab was distressed, horrified, photographer says.
ABC News, [S.1.], 24 mar. 2017. Disponivel em: < http://www.abc.net.au/news/2017-03-24/woman-
wearing-hijab-at-london-attack-scene-was-distressed/8383662 > . Acesso em: 11 dez. 2017.



legitimas. Ele afirmou ainda que a jovem parecia “perturbada e
horrorizada”. Lorriman classificou as pessoas que a criticam como
“seletivas” e lembrou que, na visao dele, ela parecia consternada também
nas outras fotografias da sequéncia em vista de estar “no meio de uma
situacdo traumatica” e porque “provavelmente, s6 queria sair da ponte”.
O fotégrafo finalizou sua consideracao dizendo que “sente muito” pela
mulher na foto e cita que ela deve se sentir horrivel pela repercussao
negativa das imagens.

Figura 2 — Usuario do Twitter compartilha montagem que alude a
indiferenca da muculmana também na queda das Torres Gémeas
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Fonte: Twitter/reproducao.
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O coletivo TelIMAMA?® procurou a mulher com o intuito de preserva-la
de possiveis retaliacoes. Protegendo a identidade da vitima, a instituicao
divulgou uma nota que teria sido redigida pela mugulmana.’

Estou chocada e totalmente consternada com a forma como uma
foto minha esta circulando nas redes sociais. Aos individuos que
interpretaram e comentaram meus pensamentos naquele horrivel
e angustiante momento, gostaria de dizer que nao sé fiquei
devastada ao testemunhar as consequéncias de um assombroso e
atordoante ataque terrorista, como também tive de lidar com o
choque de encontrar a minha imagem emplastrada em toda a midia
social por aqueles que ndao conseguiam olhar para nada além dos
meus trajes, que tiram conclusées baseadas em édio e xenofobia.
Meus pensamentos naquele momento eram de tristeza, medo e
preocupacao. O que a imagem ndao mostra é que eu tinha
conversado com outras testemunhas para tentar descobrir o que
estava acontecendo, para ver se eu poderia prestar alguma ajuda,
mesmo que muitas pessoas estivessem no local cuidando das
vitimas. Entdao eu decidi ligar para minha familia para dizer que
eu estava bem e voltando para casa do trabalho, ajudando uma
senhora ao longo do caminho a chegar a estacao de Waterloo. Meus
sentimentos vao a todas as vitimas e suas familias. Gostaria de
agradecer a Jamie Lorriman, o fotégrafo que tirou a foto, por falar
com a imprensa em minha defesa. (Mugulmana, traducao nossa).'°

O depoimento da muculmana aponta as defasagens que podem ser
produzidas e percebidas com a divulgacao de imagens, uma vez que os
contextos nao sao captados e, portanto, distorcoes sao quase uma

8 O coletivo é uma das instituicdes mais importantes de defesa dos direitos dos mugulmanos no Reino
Unido. Mama é a sigla que significa Measuring Anti-Muslim Attacks (registrando ataques a mugulmanos).
Tell se refere a uma de suas prioridades: nao permitir que episddios como o deste artigo passem
despercebidos.

9 THE truth behind the photo of the Muslim woman on Westminster Bridge, TeIMAMA, [S.1.], 24
mar. 2017. Disponivel em: <https:/tellmamauk.org/the-truth-behind-the-photo-of-the-muslim-woman-
on-westminster-bridge > . Acesso em: 11 dez. 2017.

19“)’'m shocked and totally dismayed at how a picture of me is being circulated on social media. To
those individuals who have interpreted and commented on what my thoughts were in that horrific and
distressful moment, I would like to say not only have | been devastated by witnessing the aftermath of
a shocking and numbing terror attack, I’'ve also had to deal with the shock of finding my picture
plastered all over social media by those who could not look beyond my attire, who draw conclusions
based on hate and xenophobia. My thoughts at that moment were one of sadness, fear, and concern.
What the image does not show is that I had talked to other witnesses to try and find out what was
happening, to see if I could be of any help, even though enough people were at the scene tending to
the victims. | then decided to call my family to say that | was fine and was making my way home from
work, assisting a lady along the way by helping her get to Waterloo station. My thoughts go out to all
the victims and their families. | would like to thank Jamie Lorriman, the photographer who took the
picture, for speaking to the media in my defence”.



condicao. Ou seja, aimagem é um recorte do todo. O caso estudado neste
artigo evidencia que, por mais que o uso cada vez mais comum de
dispositivos moéveis gere novas perspectivas do ponto de vista
informacional/comunicacional (HENRIQUES, 2016), também ha barreiras
em relagao a protecao da identidade dos individuos.

Se as fotografias podem ser vistas na Web a partir de mais e mais
lugares, entao a privacidade e seguranca das pessoas fotografadas
também se tornam um problema. Nao se pode supor que as pessoas
de qualquer lugar possam ser fotografadas com impunidade porque
agora elas, a policia local ou o governo podem visualizar as
imagens via computador. O crescente alcance mundial da Web é
uma fonte de celebracao e preocupacao. (RitcHIN, 2009, p. 126,
traducao nossa)."

A imagem feita pelo freelancer traz a tona ndo apenas a discussao de nosso
acesso, cada vez maior, aos dispositivos técnicos (celulares, cimeras), mas
como esses protocolos mididticos transformam a cultura, em especial pela
web. Nao é apenas a privacidade que é afetada, mas o préprio modo de
se relacionar com as imagens e com o mundo que nos cerca é
reconfigurado. Isso porque a fotografia da mulher é feita segundo légicas
da midiatizacao, pensando em sua visibilidade e circulacao.

Assim, apesar de utilizar os conceitos de Barthes para classificar os atores
sociais do caso analisado neste artigo, observamos que a relacao de tensao
que se estabelece entre eles proporciona um campo vasto e rico para a
investigacao de implicacoes voltadas a midiatizagao e a circulagao das
imagens, tema que é conceitualizado a seguir.

Midiatizacao e circulacao: aspectos centrais

Entendemos, neste trabalho, o conceito de midiatizacao como um
fendmeno sociosemioantropologico (VErON, 2014) que ainda esta em fase
de consolidagao. Mesmo sendo um processo que acompanha a evolugao
do homem, verifica-se que a sociedade atual assume a cultura midiatica e
seus protocolos, nao em uma perspectiva midiacéntrica, mas num viés de
atravessamento do tecido social. Em outras palavras, como afirma Fausto
Neto (2008), a cultura da midia é apropriada pela sociedade a ponto de

1 “If the photographs can be seen on the Web from more and more places, then the privacy and safety
of the people being photographed also become an issue. One cannot assume that people anywhere can
be photographed with impunity because now they, or their local police or government, may see the
images via computer. The growing worldwide reach of the Web is a source of both celebration and
concern”.
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potencializar os espacos interacionais, a producao de contetido e, em
especial, de complexificar a producao de sentidos.

Desse modo, podemos dizer que a midiatizacao é, em sintese, uma
articulagao entre processos sociais, comunicacionais e que tém os
dispositivos como ponto de interseccao. (FErreira, 2007). No entanto,
quando nos referimos a midiatizacao das imagens, esse conceito reforca
a forca dos entrelacamentos, ja que uma fotografia, por exemplo, aparece
em multiplos dispositivos e, a cada nova insercao, afeta tanto as instituicoes
midiaticas (aqui as jornalisticas), como os atores sociais envolvidos, ja que
os sentidos elaborados sobre eles passam a ser partilhados, da midiatizacao,
pensando em sua visibilidade e circulacgao.

Essa partilha também pode ser compreendida como circulagcao. A
circulacao nao é configurada por produtos que se propagam ou espalham,
mas pelas possibilidades de contato, nem sempre pacificos, entre producao
e reconhecimento. Verén (2004) ressalta que a circulagao é uma espécie
de intervalo entre essas duas esferas; ja Fausto Neto (2010) aponta para
zonas de interpenetracao, que nao significam o fim das defasagens ou das
diferencas; ao contrario, a esséncia da circulagao sao as diferencas de
sentido geradas, mas tais diferencas s6 ocorrem porque hoje ha condicoes
de levar o fluxo adiante. (BraGa, 2012). Uma imagem produzida por um
jornalista freelancer pode virar capa de inimeros jornais e sites, mas sua
circulagao nao se manifesta por sua repeticdo. Isso ocorre pelas elaboracoes
e reelaboracoes que derivam dessa imagem, implicando sua repeticao,
mas mediante a producao de sentidos diversos. Significa dizer que a
imagem da mulher mugulmana adquire forca perante outras, o que nos
leva a entender a circulagado como uma relacao de atribuicao de valor.
Portanto, uma vez que a imagem ¢é valorizada na rede ela pode ser
ressignificada, passando a dizer muito mais do que puramente aquilo que
mostra em uma analise mais simplista.

Isto é, as logicas midiaticas afetam todas as esferas, ndo se
restringindo apenas aqueles que tém como sua especificidade o
fazer midiatico, como, por exemplo, instituicbes jornalisticas.
Atualmente estamos imersos em praticas comunicacionais que
demandam cada vez mais saberes técnicos, uso de tecnologias,
mas também a compreensao das logicas midiaticas que,
introjetadas no tecido social, passam a ser compartilhadas. (Rosa,
2016, p. 6).

Ha implicado, portanto, um reconhecimento dos atores sociais. O
jornalismo — como instituicao mididtica — nesse caso, produziu a imagem,
mas ela passou a ter reverberacgao, de fato, quando um sentido novo, além
do ocorrido, que é o atentado em Westminster, foi acrescentado pelo



spectator através das redes, isto é, a problematica da islamofobia e do
combate ao Islamismo a qualquer custo.

A camera grava a superficie do mundo como nenhum outro
instrumento, mas a verdade do que é mostrado sé pode ser
realizada através de um ato de imaginacdo. Dito de outra forma, a
fotografia nao é intrinsecamente redutivel a um Unico principio
de representacio e, em vez disso, é um “objeto heterogéneo” onde
diferentes fontes de significado se cruzam, e as intersecoes sao
alojadas no design formal e exploradas através da interpretacgao.

(HARIMAN; Lucaites, 2016, p. 58, grifo do autor, traducdo nossa).'

Seguindo essa linha de raciocinio e o contexto no qual estamos inseridos,
marcado por atentados em diversos locais do mundo e com uma militancia
anti-isla cada vez mais forte em funcao disso e do apoio fornecido por
politicos influentes como o atual presidente norte-americano Donald
Trump, pode-se concluirademanda por imagens como o objeto de estudo
deste trabalho é cada vez maior em razao de uma adesao delas aos “fatos
midiaticos”.

Mesmo diante da compreensio de que a imagem é resultado de
interacoes em diversos niveis, observa-se que o espelhamento das
imagens exogenas é cada dia mais frequente, seja nas producoes
de fotografias, seja na recriacdo de imagens tomando como base
outras imagens. Dito de outro modo, as imagens, principalmente
as fotograficas, aderem-se aos fatos midiaticos, fundindo-se a eles,
sendo necessario produzir mais imagens. (Rosa, 2015, p. 138).

E natural, portanto, que as imagens produzidas nesse acontecimento
circulem de maneira tao poderosa, apresentando um terreno fértil para a
adocao de diversos sentidos.

A ideia de circulacdao coloca em tensionamento os papéis de
produgao e reconhecimento, elementos basicos para se pensar o
processo comunicacional, aumentando a complexidade das
relaces. Verén (2004) considera que todo processo de producao
de sentido se realiza envolvendo estas instancias, sendo que aquilo
que ocorre entre uma e outra pode ser entendido como circulacao.

2 “The camera records the surface of the world like no other instrument, but the truth of what is
shown can be realized only through an act of imagination. Stated otherwise, the photograph is inherently
not reducible to a single principle of representation and instead is a “heterogeneous object” where
different sources of meaning intersect, and the intersections are lodged in the formal design and
explored through interpretation”.
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No entanto, esse momento invisivel no tempo, aparentemente
irrecuperavel, tornou-se hoje central para os estudos em
midiatizacao e da propria comunicacdo, porque nos permite
entender o sentido em seu movimento e dinamicidade,
principalmente quando diz respeito as imagens. Catapultadas ao
espaco da circulacao, siao elaboradas, reelaboradas, replicadas,
acrescidas de novos significados. Isso revela um trabalho intenso
realizado pela linguagem, pelos dispositivos, mas especialmente
de valorizacao entre producio e reconhecimento que se hibridizam.
(Rosa, 2016, p. 5).

No caso deste artigo, essa hibridizacao é explicita: temos o sentido de
“registro do fato” realizado pelo jornalista, e, posteriormente, atores sociais
desenvolvem processos interacionais intensos sobre a interpretacao da
imagem. Camadas de sentido nao presentes, aparentemente, na primeira
apresentacao da imagem, sao acrescidas quando “memes” ou postagens
do Twitter tencionam a postura e o comportamento da mulher retratada.
Eles, inclusive, deslocam o sentido primeiro, o atentado em Londres, para
outros fatos sociais autonomizados, como o caso havido em 11 de
setembro. A narrativa do comportamento da mulher mugulmana convoca
uma memodria anterior, e, consequentemente, toda a carga simbélica e de
sentido que o termo atentado carrega. Assim, quando passa a ser elaborada,
reelaborada e valorada na circulagao, a imagem deixa de ser um registro,
que ja ndo é inocente, e passa a se autonomizar.

Consideracoes finais

O caso da “mugulmana insensivel” é emblematico, dentro da dilatacao,
cada vez maior, de situagcoes de terror, porque revela ndo apenas a crueza
da imagem, a dor ou o choque, mas porque expde o processo de producao
de sentido em sua total auséncia de controle ou regulacao. Se os meios
de comunicacgao, na sociedade dos meios, tinham esse papel, percebe-se
que, na sociedade em vias de midiatizacao, ja nao ha mais limites, pois
os sentidos sdao cogestados a ponto de uma imagem ser valorizada na
circulacao, mas, posteriormente, recriada para reforcar outros sentidos.

Estamos diante de um processo que vai muito além da discussao da
imparcialidade do jornalista ou do fotégrafo. Nem mesmo o carater de
construcao da realidade é central. Assim, como aponta Flusser (2011), a
imagem passa a ser a conceituacao e, portanto, o proprio fato. Quando
nos reportamos a mulher mugulmana, ja nao olhamos de outro modo senao
como “a insensivel” ou a que foi vitima de discriminagao. O discurso
islamofobico que se acopla a essa imagem, nao esta apenas no que a
fotografia traz em si, mas nos contextos e caldos culturais que emergem



através dela. Mesmo fotografias semelhantes com cidadaos ingleses e
brancos praticamente de angulos iguais desaparecem, porque sao menos
“representativas”.

Figura 3 — Twitteiros denunciam preconceito contra islamicos
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Nesse sentido, pensar as instancias em tensao é desafiador. De um lado,
o olhar do fotégrafo, que faz uso de recursos técnicos, poéticos e
jornalisticos, mas com o fim de visibilizacao, portanto, com légicas
midiaticas. De outro, o retratado, que, muitas vezes, s6 se vé implicado
guando sua imagem e sua voz ja foram completamente ressignificados e,
por fim, a opiniao do publico, os consumidores de imagens, que se valem
dos proprios dispositivos que usam e partilham para levar adiante os
sentidos originais (comentarios sobre o atentado em Londres) ou outros
nem pensados, como as postagens islamofobicas que trazem a tona uma
discussao que ja paira ha anos, mas que nao é explicitada.

Assim, tentando responder a nossa inquietacao inicial: De que maneira,
na sociedade midiatizada, a autonomizacao da imagem pode levar a
producao de sentidos discriminatorios?, consideramos que a circulagao é
exatamente a acentuacao das polaridades, mas tais polaridades s6 sao
percebidas porque atores sociais e instituicoes dividem a gestao da
informacao. A imagem, quando replicada, reconfigurada, ja nao é mais a
fotografia do atentado em Westminster, mas uma imagem-sintese, uma
imagem autbnoma que pode ser utilizada para fins de conscientizacao,
de discriminagao, desde que exista atribuicao prévia de valor. Sé circula
aquilo que é definido e ratificado como de relevancia. As duvidas que
permanecem sao estas: Que outras ressignificacoes imagéticas estao por
vir? De que forma estamos nos preparando para lidar com a perda de uma
suposta “inocéncia” nao sé da fotografia, mas da produgao em fluxos?
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