O DESIGN GRAFICO NO TEMPO DO DESBUNDE

Resumo

A partir das mudangas provocadas pela Tropicalia, nos cenarios social e
cultural do Brasil, no fim dos anos 60, verifica-se sua influéncia no caminho
que tomaria o design das capas de discos dali até o fim dos anos 70. O
artigo tem por objetivo contextualizar o que ficou conhecido como pés-
Tropicalia ou Contracultura, seu desdobramento no comportamento social da
juventude brasileira e seu reflexo no design das capas de discos durante a
ditadura militar. Apesar do momento critico que se vivia, artistas e designers
traduzem nas capas de discos sonhos e desejos de centenas de jovens.
Surge um design inovador, audacioso e qui¢a pés-moderno.

Abstract

The changes brought on by the Tropicdlia movement in the social and cultural
scene in Brazil at the end of the 1960s influenced the direction record-cover
design would take from that time until the end of the 1970s. This article seeks
to contextualize the Post-Tropicalia or Counter Culture movement and its
impact on the social behavior of Brazilian youth and its reflection on album
cover design during the military dictatorship. In spite of the bleak moment
people were living, artists and designers put the dreams and desires of
hundreds of young people on the covers of records. A daring, innovative and
perhaps even post-modern design was born.
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Os anos 60 ficaram conhecidos como os das grandes transformacgdes. Nessa
década, assistiu-se a um fendmeno de dimensdes sociais e culturais até entao
nunca visto. Em muitos “paises industrializados, em particular os anglo-saxdes, a
juventude comecou a negar todo o modo de vida ocidental, abandonando suas
tradicdes tidas como mais firmes e contestando quase todos os seus valores,
mesmo os mais sagrados”. (MACIEL, 1987, p. 109). Neste artigo pretendo, a partir do
panorama brasileiro desse momento histérico, tratar de suas repercussdes no
campo do design grafico dos anos 70, especificamente, nas capas de discos da
época.

A década de 60, sobretudo na Europa, é caracterizada por forte tendéncia de
orientacao pragmatica e funcional, o ultra-racionalismo de Ulm, para o qual a “boa
forma” seria o resultado de uma “férmula”. No fim da mesma década, o desconforto
resultante de tal processo comeca a provocar rea¢des — a Contracultura e todo
qguestionamento da racionalidade que levou aos anos 60 o risco de serem 0s
Gltimos da humanidade: guerra fria e forte possibilidade de destruicao nuclear.
Levanta-se a discussao sobre as fung¢des sociais do design. Contra a “estética dos
engenheiros” impde-se entdo uma nova maneira, mais imaginativa, mais lidica, de
tratar a forma. Pode-se afirmar que o cenario da “década de 60” foi composto, entre
outros elementos, pelos desdobramentos do movimento beat dos anos 50, do
existencialismo do pés-guerra e das novidades libertarias dos anos 20. Ainda que
pareca que a década nada tenha inaugurado de novo, seu destaque socioldgico
reside na confluéncia de idéias, as quais, vindas das mais diferentes esferas,
configurarao o imaginario revolucionario daquele momento. O emprego macico dos
novos meios de comunicacgao, os satélites de telecomunicacao, entre outros, afetam
de forma profunda as relagdes entre os povos. E o inicio da “aldeia global” e das
diferentes formas de protesto.

0 ano de 1968 apresenta-se como um divisor de aguas na politica internacional — a
ofensiva Tet na guerra do Vietna em janeiro; o0 assassinato de Martin Luther King em
abril; a greve geral e protesto dos estudantes em Paris em maio; a intervencao dos
estudantes de Berkeley — USA em julho; a invasdao da Checoslovaquia pelas forcas
do Pacto de Varsévia em agosto; o rompimento feito pelos hippies; a Convencao
Nacional do Partido Democrata em Chicago, no més de agosto. O ativismo politico
cresce dentro de varios setores da sociedade: Feministas, Maoistas Trokistas, Gays,
Blacks tornam-se vozes elogiientes de protesto.

No Brasil, a década de 60 traz a mudanca da capital da Replblica, a esperanga da
emancipagao nacional em inédito projeto politico, econdmico e social, projeto que
seria ceifado pelo golpe de 64. Em marco de 68, apds o assassinato do estudante

Edson Luis, o protesto contra o regime militar amplia-se; em junho do mesmo ano, é
realizada a “Passeata dos Cem Mil”, considerada o apice desses protestos. Esse tipo
de protesto sera rapidamente coibido, mas os efeitos dessa luta marcardo as
préximas décadas.

No Brasil, o Movimento Tropicalista foi o Gltimo grande arauto cultural e politico,
que, emergindo em 1967, influenciou toda uma gerac¢ao. Ele abriu novos caminhos
para os cendrios musical e estético, além de revitalizar a discussao do imaginario
brasileiro.

A partir das capas de discos criadas de 1972 em diante, e por meio da analise de
aspectos do comportamento social daquela época, busco estabelecer parametros
para classificar e analisar alguns importantes exemplos dessa produgao gréafica.
Para os Estudos Culturais, referéncia tedrico-metodoldgica deste artigo, o significado
de cultura é amplo, envolvendo toda a producdo de sentido, sobretudo os que
oferecem as praticas cotidianas; dessa maneira, relativiza a tradicao elitista de
“cultura”. Como diz Agger (1992), “os defensores dos estudos culturais ndo falam
apenas de uma cultura, mas, ao invés disso, freqlientemente, falam de culturas que
muitas vezes se entrecruzam — culturas de classe, raca, género, entre outras”. As
capas de discos, além de espelhar a visualidade dos aspectos que os Estudos
Culturais privilegiam, refletem um periodo de poucas alegrias e muitas tristezas, mas
de enorme criatividade. Misica e design ajudam a escrever a histéria de uma
década. Um design que, a partir do inicio da década, por diversos motivos, rompe
com o funcionalismo, legitimando assim uma “linguagem estética popular
marginalizada pelo discurso do racionalismo funcionalista”. (BONFIM, 1998).

Estariam, também, nas capas da pés-Tropicalia, os indicios do que viria a ser

conhecido como design p6s-moderno? As mudangas que a Tropicdlia trouxe seriam
0 acontecimento da p6s-modernidade brasileira?
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Figura 1

Apesar do progresso e da industrializagao, a

Design grafico
como expressao sociedade, na década de 60, permaneceu presa

0 a seus valores morais arcaicos, motivos de
da juventude NS .
grande insatisfacao na juventude,

principalmente da classe média. “E dentro desse contexto que surge uma cultura
prépria da juventude, reflexo de suas tendéncias comportamentais de revolta,
expressa principalmente pela mdsica, de forma individualizada ou em pequenos
grupos.” (BRANDAO; DUARTE, 1990). A inddstria da musica pop foi o fator que mais
influenciou essas mudangas, gerando a simbolizacdo da cultura da juventude.
Nesse contexto, o design grafico teve um papel bastante significativo.

Durante o fim dos anos 50 e 0 comec¢o dos anos 60, artistas como Elvis Presley e
Ricky Nelson ja dominavam a cena internacional da mdsica pop. Mas foi com o
surgimento dos Beatles, em 1962, e o fendmeno da beatlemania, que a misica pop
mundializou-se. Por conta das possibilidades mercadoldgicas oferecidas pelo
fendmeno da popularidade dos Beatles foi criada uma verdadeira inddstria de
design para sua imagem, que incluia desde canetas a pequenos bonecos, de meias
a camisas, de pdsteres a papel de parede. “O design grafico especialmente vai ter
uma importdncia muito grande neste contexto, sendo ele mais acessivel e um
versatil meio de expressao — visivelmente ubiquo na forma de posters, capas de
discos, embalagens, revistas e efémeros.” (JOBLING; CROWLEY, 1996, p. 212). Ou
como escreveu Nigel Whiteley em seu livro: 1966 and all that, “era acima de tudo o
design grafico da década de 60 que codificava o que “era ser jovem”. (Apud
JOBLING; CROWLEY, 1996). Foi essa juventude que adotou o rock 'n’ roll como ritmo
de vida. Uma maneira nova de pensar as coisas, a sociedade e o comportamento.
Essa juventude exibiu como caracteristica predominante do ideario da época o
“questionamento radical a todas as formas de poder e a todas as autoridades
constituidas”. (SALEM, 1991, p. 64).

Contesta-se tudo. Surgem comunidades alternativas anarquicas, bucblicas,
artesanais e vegetarianas. Como explica Maciel (1987), na raiz interna, o
inconformismo era existencial. Nao era apenas a sociedade que estava errada; era o
jeito como a gente vivia. A palavra de ordem era a liberdade.

Foram muitas as formas de procurar a liberdade. A sexualidade em todas as suas
formas, o culto as drogas, principalmente os alucinégenos, as influéncias do
misticismo oriental, as medicinas alternativas, a preocupacao com a ecologia, a
busca por uma vida alternativa, comunidades hippies, tudo isso parecia ser o
caminho para se atingir o autoconhecimento, uma maneira que se acreditava segura
de, por meio da experiéncia de novas sensacoes, se libertar. A essa concentracdo de
fendbmenos sociais, alguns analistas sociais deram o nome de Contracultura.

Antagbnicas as qualidades opressivas da racionalidade técnico-
burocratica de base cientifica manifesta nas formas corporativas e
estatais monoliticas e em outras formas de poder institucionalizado, as
contraculturas exploram os dominios da auto-realizac¢do individualizada
por meio de uma politica distintivamente “neo-esquerdista” da
incorporacdo de gestos antiautoritarios e de habitos iconoclastas (na
misica, no vestuario, na linguagem e no estilo de vida) e da critica da
vida cotidiana. (HARVEY, 2000, p. 44).

O design registraria a visualidade desses gestos e habitos. Um dos designs mais
famosos dessa época é o logo feito pelo designer inglés John Pasche, erroneamente
atribuido a Andy Warhol, a partir da boca sensual e lasciva de Mick Jagger. De
acordo com George Melly (1999), a “contracultura” é a primeira explosdo pop a
apresentar uma linguagem gréafica especifica (podemos observar as formas
lembrando cogumelos, a boca de sino, a
tipografia, no caso a Hobo, Homeward Bound,
etc.). A contracultura conscientemente
desenvolve a representacao grafica de seu
imaginario paralelamente com suas produgdes
musicais, literarias e filosé6ficas. O design, nesse
contexto, marca o seu papel de tradutor e
mantenedor da sociedade na qual ele se
inscreve.

Figura 2
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A primeira grande mudanca no contexto sociocultural brasileiro iniciou em 1967, a ja
mencionada Tropicalia, movimento basicamente musical, que durou menos de dois
anos. Em dezembro de 1968, duas semanas ap6s a promulgacdo do Ato
Institucional n. 5, que radicalizou o cerceamento da sociedade brasileira, os
criadores da Tropicalia, Caetano Veloso e Gilberto Gil, sao presos e expulsos do
Brasil. Entretanto, o que haviam deflagrado deixou marcas e abriu importantissimos
caminhos para a cultura brasileira.

E nessa época que comecam a chegar ao Pais informacdes sobre a Contracultura
européia e americana. Ganham destaque na midia os debates sobre o uso das
drogas, sobre a psicanalise, as politicas do corpo, a criagdo dos circuitos
alternativos, as a¢des e producao dos poetas beats americanos, do feminismo, do
gay power, do black power. A juventude da pés-Tropicalia, inconformada diante da
repressdo e do conservadorismo vigente no Pais, conforme Heloisa Hollanda (1981),
vai desconfiar da direita e da esquerda ortodoxas, radicalizando a critica
comportamental e fortalecendo um novo tipo de atuagao, ja presente na Tropicalia,
que privilegia a intervencao mdltipla, guerrilheira, diversificada e de tom anarquista
nos canais de sistema. Para Shelton Waldrep (2000), nos anos 7o, continua a
tentativa da década de 60 de abracar as mudancas sociais e formais: “os anos 70
sao tanto o produto da visao de uma geracao de si mesma quanto os sintomas de
uma série de momentos histéricos. Os anos 70 — a década da busca do “eu”.

Em janeiro de 1972, ap6s dois anos vivendo em Londres, Caetano e Gil retornam do
exilio. No calor do Hemisfério Sul, encontram uma juventude ligada aos movimentos
globais. Herdeira do legado da Tropicalia, essa juventude reagia ao regime politico
como podia, inventando modos novos de encarar a repressao, buscando, de forma
inédita, a liberdade por meio da agao do corpo, do sexo, da mente, e das drogas. O
movimento tropicalista tinha
acabado (serd?), mas suas idéias
tinham sido incorporadas e
aglutinadas, por essa juventude,
a todas as manifestacdes
artisticas que viria a produzir.

A juventude vivia o “desbunde”.
Estar a margem era uma questao
capital. Fatal. Vivia-se a
Contracultura. Uma contestacao
da sociedade ocidental como um
todo. Reivindicava-se uma

Figura 3
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Os anos 70 - a década
da busca do ‘ew’

liberdade individual mais ampla. O rock n'roll, ja totalmente assimilado pela
juventude, era mais que simples acordes distorcidos das guitarras elétricas. Ele
tinha se transformado em uma atitude perante a vida, onde sexo e drogas eram
protagonistas. Esoterismo, orientalismo, naturalismo e outros “ismos” faziam
participacdes especiais.

Surgem, nessa época, no Brasil e no mundo, jornais alternativos que anunciam esse
novo modo de vida. Na Bahia surge o Verbo Encantado; no Rio, os jornais a Flor do
Mal e Presenca. E publicado, também, no Rio, o primeiro e Gnico nimero da revista
Navilouca. Essas publicacdes anunciavam a nova “era”. Gilberto Gil (1993) pontua a
influéncia dessas novidades no seu trabalho: “A Contracultura, produto novo e
instigante no campo politico-cultural, os movimentos e manifesta¢gdes de carater
trans ou neo-religioso, o psicodelismo, tudo isso era nosso material.” (GIL apud
SUKMAN, 1996, O Globo, Segundo Caderno, p. 1 e 2).

0 design gréfico dos periddicos “marginais”, juntamente com as
capas de discos dos artistas que se envolveram direta ou
indiretamente com todos esses assuntos, vai refletir o
comportamento social da juventude pés-Tropicalia. Com
influéncias que vao do concretismo ao psicodelismo, utilizando-
se de signos orientais, absorvendo todos os valores da
contracultura e de todas as linguagens artisticas surgidas no fim
dos anos 60, abrem-se espagos onde Hélio Oiticica, Ligia Clark,
Antdnio Dias, entre outros, vao plasmar essa nova estética. O
design grafico das capas de discos da MPB do pds-Tropicalia,
seguindo a linha evolutiva das capas tropicalistas (RODRIGUES,
2006), foi uma possibilidade de romper com as “formas
geomeétricas retilineas e com os tons acromaticos, caracteristicas
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da tradicao de Ulm”. (NIEMEYER, 1997, p. 20). Foi no inesquecivel ano de 68 que os
préprios alunos e professores resolveram acabar com a escola de Ulm. Mudancgas
estavam acontecendo: “Coloridos, irreverentes e assumidamente artisticos, a obra
[desse periodo] marca um ponto importante de ruptura com os valores vigentes do
Estilo Internacional” (DENIS, 2000, p. 181), fazendo com que surgisse um design
ousado, transgressor, biscoito fino.

E interessante sublinhar a participacdo de artistas plasticos ou literarios na
confeccdo dessas capas. A partir da chegada do long-play no Brasil, surgiu um novo
mercado de trabalho na inddstria grafica. Durante muitos anos a ilustracdo e/ou a
foto-montagem foi a técnica corrente mais utilizada para os projetos das capas, e os
artistas plasticos foram as pessoas mais procuradas pelas agéncias responsaveis
por esse tipo de trabalho. Di Cavalcanti, Darcy Penteado, Lan, entre outros, foram
alguns dos responsaveis pela grande produc¢ao do inicio ao fim dos anos 50. A
Tropicalia vai também trazer artistas plasticos para a confeccao de suas capas, mas,
dessa vez, fazendo a concepc¢ao total do objeto “capa de disco”, da embalagem do
fonograma como “veiculador de idéias”. (FIGUEIREDO, 2000). Hélio Oiticica, Rogério
Duarte, Wally Salomao, Luciano Figueiredo, Oscar Ramos, Rubens Gershman, entre
outros, serdao os designers das capas de discos de Gal Costa, Jorge Mautner, Ney
Matogrosso, Caetano Veloso, Gilberto Gil, entre outros artistas, que tiveram sua
carreira consolidada nos anos 70.

A partir dos anos 70, com a ESDI ja estabelecida como templo do design, ou melhor,
do “Desenho Industrial”, as possibilidades de um design brasileiro que pudesse
solucionar as necessidades da inddstria no Brasil, podem ser vistas nos 13 cursos
de graduacdo que surgem entre 71 e 75. Conforme Bonfim (1998), duas correntes
estéticas vao surgir: a primeira, valorizando a humaniza¢ao da técnica e formando
. ==s Um bom gosto na populacdo; a
: segunda, decepcionada com o design
como meio de superar 0os problemas
sociais e econdmicos de um Brasil
vivendo uma ditadura. De qualquer
forma, essas duas tendéncias
mantiveram-se distantes das
manifestacdes culturais brasileiras,
que, apesar do arrocho, “pipocavam”
aqui e ali.

Luciano Figueiredo, junto com Oscar
Ramos, foi um dos artistas plasticos

Figura 4

que viveu as mudancas ideolégicas da
época e muito contribuiu para as
mudancas do design das capas de
disco. Questionado sobre o verao de
1972, conhecido como o verao do
“desbunde”, Figueiredo disse que as
mudancas internacionais marcaram
muito esse periodo da cultura
brasileira. Ele considera que o mundo
pop tinha se ampliando muito e, nessa
ampliacdao, a misica popular era uma
das areas que mais crescia. Figueiredo
ndao vé o “desbunde” como um
fendmeno local. Ele enfatiza a
ampliacao do mundo pop, cita os filmes underground, a Contracultura, a arte fora
dos museus, a literatura fora das academias ou, em suas palavras, “tudo ficou um
pouco fora do lugar oficial”. (FIGUEIREDO, 2000, informacao verbal). Ou como referia
Luis Melodia “ta tudo solto na plataforma do ar”. Os projetos para as capas de disco
eram idealizados dentro desse contexto.

Figura 5

A ESDI, desde sua formacao em 63, tinha se firmado como o p6lo deflagrador dos
grandes nomes do design no Brasil. As vésperas de completar uma década de
ensino, ela passava distante, pelo menos no campo estético, do verdao do
“desbunde”. A estética racionalista trazida via Ulm, ainda predominava em seu
curriculo. Para Figueiredo, contudo, que vinha do campo das artes plasticas e, ainda
em Salvador, comecou a desenhar cartazes para atividades estudantis, essa época
foi propicia as experimentag¢des. Indagado se as capas de discos refletiam e/ou
projetavam essas questoes, Figueiredo afirma que

elas fazem parte disso tudo. N6s faziamos esses trabalhos todos
querendo praticar as possibilidades desse terreno experimental que
existia. Isso foi fenomenal para nés. Veja bem, eu e o Oscar ndo éramos
artistas graficos, nés tinhamos possibilidades gréaficas, talentos graficos
e idéias para a visualidade impressa num quadrado industrial, uma
embalagem de um fonograma. Entdo era um campo de agao a ser
considerado com muita ambicdo, com muita garra. Nés viamos a capa de
disco como um espaco de veiculagdo para esses problemas poéticos e
graficos muito grandes. (2000, informagao verbal).
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Oscar Ramos, parceiro de Figueiredo no design das capas, concorda com a questao
da experimentalidade de usar a embalagem como um campo novo para
experiéncias estéticas. Para ele “fundamentalmente, o que foi importante nas capas
de disco é que elas foram [...] um veiculo de alcance extraordinario. Todo mundo
comprava disco. “Era a expansao do nosso prdprio talento, ou seja, era procurar de
que maneira colocar o nosso talento no meio daqueles anos horrorosos.” (RAMOS,
2001, informacao verbal).

Neste ponto, podemos ver claramente a questao que sempre permeou o design
grdfico: sua proximidade com as artes plasticas e a tensdo estabelecida a partir
dessa proximidade. Tensdo que tem origem no século XVIII, quando a mecanizac¢ao
trazida pela primeira Revolucao Industrial vai criar a distincdo entre a esfera artistica
e a esfera produtiva, tensdao que se
consolidara no século XIX,
configurando uma separacdao de
atividades até entdo vistas como unas.
A partir dai, vamos ter as chamadas
arte pura, enaltecendo o espirito, e a
arte aplicada, feita para a producao,
para a esfera econdmica. O design
grafico surge no meio dessa imbricada
relacdao. Alberto Alessi, designer
italiano, no seu texto Object and
image, fala que o design tende mais
para a arte e poesia do que para
tecnologia e mercado. Ele diz que em
nossa sociedade os objetos assumem cada vez mais o papel de interlocutores dos
individuos, expressando valores, status e personalidade. As pessoas compram
objetos pelo prazer intelectual ou espiritual, novos objetos cujo valor é diferente do
valor de uso ou de troca, pois, conforme Alessi (apud COUTO, 1997), o design seria
responsavel pela transformacao de um imenso potencial criativo em objetos reais e
viria ao encontro do crescimento draméatico da necessidade de arte e poesia na
sociedade.

Figueiredo e Ramos, artistas plasticos, utilizam o design grafico “como fator de
razao, ordenacdo e clareza do processo comunicacional, orientado prioritariamente
para uma dada concepgao de fun¢do”. (Apud VILLAS-BOAS, 1988, p. 57). O design
comunica nao apenas o trabalho do artista cuja misica veicula, mas apresenta
também todos os interesses formais em que o designer esta envolvido.

Figueiredo assinala que o trabalho era feito com muita garra, e o design gréfico das
capas de discos era visto como a linguagem mais ambiciosa a ser realizada:
“Ouviamos as gravacdes, estdvamos com o artista, iamos aos ensaios.
Conversavamos com os autores das mdsicas, com os poetas. Liamos as letras e
tentdvamos nos impregnar desse material, para que o resultado da capa traduzisse
ou que estivesse muito préximo do trabalho do artista”. (2000, informacdo verbal).

Ramos concorda com Figueiredo: “O fundamental na capa de disco era a gente
conseguir colocar a nossa criatividade na coisa mais popular, mais manuseada,
mais vista nas lojas, nas vitrines e sobretudo porque as pessoas geralmente, na
época do vinil, as pessoas curtiam muito as capas de disco.” (RAMOS, 2001,
informacdo verbal).

A capa atinge por completo seu papel
de objeto de expressao. O farto espaco
grafico que oferece & ocupado por
idéias que marcam, tanto ou mais, que
as misicas que ele continha.

Figura 7
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apresentacdo. Os projetos de capa ja
ndo se preocupam em estampar o rosto do artista na sua forma trés por quatro tao
comum na década de 50, nem com as cores chapadas, as linhas geométricas e o
alto contraste, tao caracteristicos da Bossa Nova. O design das capas nesse periodo
vai reproduzir o imaginario “cultural”3 que permeava o periodo em questao.
Desenhos alucinégenos, fotos em que os detalhes tém importdncia maior
(predominantemente as partes do corpo humano associadas ao prazer), muitas

3 E claro que todo imaginario é tributario da cultura que o sustenta, mas usamos o adjetivo aqui para designar aquelas
configura¢des imaginarias que uma cultura produz e mantém para se sustentar enquanto tal. (PORTINARI, 1999, p. 99).
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cores, imagens metaféricas, alegorias e poesia. As imagens se tornam espago de Ainda conversando com Figueiredo pudemos sentir o terreno fértil daquela época e
discussao de género, sexualidade — subversao da linguagem e do comportamento. como o design grafico se beneficiou de tudo isso:

84

— Nessa geracao de capas, o fator técnico é preservado, mas, simultaneamente,
subvertido. A diagramacao, a disposicao das fotos, os tipos graficos, a cor, etc, sdo Havia uma combinacdo poético-ideolégica que favorecia uma coisa que
manipulados pelas técnicas mais modernas do design. s6 posso dizer que se chama experimenta¢do. O terreno estava
prontinho, aberto para o experimental, para a realizagdo de novas idéias,
novas técnicas, uma visualidade nova. Entdo havia esse terreno novo.
Isso vem da onde, esse espaco experimental? Vem também da presenca
de Hélio Oiticica. Essas pessoas todas se conheciam, o Rogério Duarte
era muito amigo do Hélio, trabalharam juntos, entdo era como se fosse ...
eu quero dizer é que havia aliancas artisticas e ideoldgicas muito
grandes. [...] A arte precisava se firmar as expressdes. [...] E assim sendo,
esses artistas estavam criando uma
interdisciplinaridade fenomenal, porque
no momento que a mdsica popular
comeca a olhar para as artes gréficas,
olhar para a poesia, se alimentar... [era
um] momento de contaminac¢ao das areas
artisticas. (2000, informacgao verbal, grifo
Nn0sso).

Indagado sobre as questbes tecnoldgicas tais como arte-final, fotolito, prova de
prelo e outras questdes pertinentes ao processo do off-set, Ramos é categérico:

Meus layouts eram perfeitos, vocé pode perguntar ao Aldo Luiz 4 [...].
Antigamente ndo tinha computador, eu fazia tudo a mao, eu levava 15
dias para fazer um layout trabalhando de manha, de tarde e de noite. Eu
fazia aquarelas, eu reproduzia cada fotografia colorida, aquarelada e no
tamanho certo. Quando eu entregava o protétipo da capa era como se
fosse a capa de disco feita @ mado. Pergunte ao Aldo.” (RAMOS, 2001,
informacdo verbal).

Figueiredo ja ndao é tao categérico. Ele assume que as questdes técnicas eram
deixadas para Oscar, que conhecia o que era reticula e tinha dominio do
instrumental de que, naquela época, o designer grafico necessitava para a feitura de
uma arte-final, mas reconhece a importancia do conhecimento técnico e, hoje em
dia, lamenta algumas capas que tiveram projetos excelentes, mas que acabaram
menosprezadas tecnicamente, como a capa de Ara¢d Azul (figura 2). Ele enaltece o
valor de Rogério Duarte nesse sentido:

Essa “interdisciplinaridade fenomenal” a
que Figueiredo se refere, que enreda
mdsica, poesia, artes graficas, vem
corroborar o modo como Bonfim (1998),
Villas-Boas (1998) e Couto (1997)
entendem a natureza interdisciplinar do
campo do design. Para Bonfim, “o design,
do mesmo modo que qualquer outra
atividade do processo extremamente
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O designer grafico tem de entender o processo industrial porque é o
processo que vai dizer sim ou nao a idéia dele. Se vocé conhece, vocé vai

tirar proveito de todos os recursos industriais para lhe dar o resultado complexo e dindmico do trabalho social, &
que vocé quer; e se vocé nio conhece, vocd ndo pode exigir. Rogério orientado por um conjunto de objetivos de
conhece de trds para diante a realidade dos processos gréficos natureza politica, ideolégica, social,
industriais e deles se beneficia enormemente. As idéias dele sdo muito econdmica, etc.” (1998, p. 11). Dai

mais bem realizadas do que qualquer outro, é vital isso.” (FIGUEIREDO,

. - resultando na dificuldade de termos uma
2000, informacgao verbal).

teoria do design, uma vez que ele se move
entre diferentes naturezas. O autor,
através de estudos sobre uma possivel teoria do design, propde que primeiramente
. . . « . p .. . -
4 Designer e arte finalista da gravadora Philips, gravadora que contratava o maior niimero de artistas interessantes a esta deveriamos definir o Ob]etO de estudo €, "para 1550, € necessario uma aproximacao
pesquisa. sobre sua esséncia, causa e natureza”. (FIGUEIREDO, 2000, informacdo verbal).

Figura 9
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As capas de disco exemplificam como o design se valeu de diferentes caminhos
para sua compleicdo. A partir da década de 60, tornam-se extensdes plasticas das
mdsicas apresentadas nos discos, que por sua vez, foi a forma mais afirmativa, de
impor a identidade que a juventude encontrou para sua inser¢ao na sociedade, e
para tentar alcangar suas utopias. Dessa forma, o design teria o papel de dar
visibilidade a essas utopias e ao designer configurar esses objetos de uso. E a esse
conhecimento, que é demandado pela praxis, que Bonfim diz “pertencer a
diferentes ramificagdes das ciéncias classicas, que se constituiram antes do
surgimento do design [...]. Este conjunto de ciéncias empregadas na fundamentacao
do design caracteriza-o como atividade interdisciplinar”. (BONFIM, 1997, p. 28).

O design grafico tem uma estreita relacao com a comunica¢do social, as artes
plasticas e a arquitetura, além de ser uma especialidade dentro do préprio design.
Villas-Boas (1998) defende que a atividade design grafico, por ndo ser
regulamentada, apesar de existir um curso superior regulamentado, permite que
varios profissionais a exercam. Nas palavras de Villas-Boas,

a atividade profissional ndo o é: seu exercicio é livre, independente de o
sujeito possuir ou ndao formagao académica especifica para tal [...]. Isto
porque a atividade de design grafico se insere numa perspectiva
interdisciplinar que estd presente em sua propria inser¢do no campo
produtiva.

o des:gn graﬁco tem uma
estreita relagao com a
comunicacdo social,’as artes

plasticas e'a arquiﬁatura, além de
ser uma especlahdade dentro do
proprlo o design.

Essa interface é bem marcada no design das capas de discos a partir da Tropicalia.

Olhando por outro prisma, Couto (1997) faz referéncia a natureza interdisciplinar do
design, que o leva a ser uma area apropriada para o desenvolvimento de tarefas
conjuntas com outros campos do conhecimento. E ainda essa autora quem,
parafraseando Gaudéncio Frigotto, ressalta que a necessidade de
interdisciplinaridade na producao do conhecimento funda-se no carater dialético da
realidade social que &, ao mesmo tempo, una e diversa e na natureza intersubjetiva
de sua apreensado. (FRIGOTTO apud COUTO, 1997).

Sob a perspectiva dos Estudos Culturais, esta expressa a nao-conformidade com as
limitacdes de algumas disciplinas, propondo, entao, a interdisciplinaridade, com a
intengao de construir um novo campo de estudos, uma area onde se observe com
mais conforto a interacdo de disciplinas diversas.

A pluralidade de questionamentos no campo das artes expressa através da pintura,
da mdsica, da poesia, do cinema e do teatro, fendmeno que perpassa toda a década
de 60, fez com que fronteiras estabelecidas anteriormente fossem dissolvidas. O
design gréfico desse periodo vai aglutinar e refletir essa reterritorializacao.

Atendo-me apenas ao design das capas de discos a partir da pds-Tropicélia, durante
a primeira metade da década de 70, sublinho a interdisciplinaridade como chave de
leitura para uma melhor compreensao do design das capas de discos desse
periodo. Como analisar o design grafico de uma capa sem que precisemos recorrer a
sociologia para entender a época em que ela foi feita? Ou a questoes de semiologia
e/ou semibtica para decifrar os signos que ela contém? Ou a arte para questdes
estéticas e até a psicologia para desvendar os aspectos subjetivos muitas vezes
nelas encontrados? As possiveis respostas a essas questdes estd nos Estudos
Culturais, area de conhecimento em sintonia com os enredamentos disciplinares
que caracterizam os produtos do design aqui estudado.

As capas de discos produzidas na Tropicalia e na pés-Tropicalia sdao artefatos
culturais que evidenciam o trabalho do cantor/cantora, mas que, ao mesmo tempo,
narram os contextos social e politico no qual esta inserido. Desde 1967, com a
criagdo do penetravel Tropicalia, que mais tarde vira a dar nome ao movimento (hoje
mais associado a misica), Hélio Oiticica sempre esteve préoximo do trabalho do
“grupo baiano”. O seu estandarte “Seja her6i, seja marginal”, utilizado por Caetano
como cenario de seu show na Boate Sucata, em 1968, é considerado por muitos, o
gesto deflagrador do processo que culminara com a expulsao de Caetano e Gil do
Pais. Quando Oiticica faz uma capa, no caso a capa do disco Legal (figura 8) da
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cantora Gal Costa, ele ndo segue nenhuma tradicdo de design: cria liviemente. A
capa é uma colagem de fotos de pessoas icones da época, de pessoas amigas e
fatos isolados que simulam o cabelo desalinhado da cantora. O cabelo grande e
despenteado significava rebeldia e contestacdao. O nome do disco carrega varios
significados. A mensagem lingiiistica € mdltipla. O nome da cantora é lido na
divisdo silabica do adjetivo/substantivo LEGAL — alguma coisa prazerosa, muito
bom; o que é permitido por lei. Legalizar o proibido. Hélio leva para a capa do disco
seu trabalho de artista plastico.

As capas que veremos a seguir trazem essa interacdo e/ou integracdo das diversas
areas afins com a Mdsica Popular Brasileira. Sao fotdgrafos, poetas, artistas
plasticos e designers que utilizardo o espacgo grafico das capas de discos para
estampar suas idéias, migrando, alterando, determinado fronteiras entre as
diferentes linguagens.

Dessa forma, podemos observar como é
importante o entendimento da questao
interdisciplinar para o estudo do design
grafico, pois, como diz Couto (1997),
“interdisciplinaridade deve ser entendida,
antes de tudo, como atitude pautada pelo
rompimento com a postura positivista de
fragmentacao, visando a compreensao
mais ampla da realidade”. (FIGUEIREDO,
2000, informacdo verbal).

Figueiredo relata que havia uma
impregnacao, contaminacao de um artista
pelo outro, e que toda essa especulagao
comegou a aparecer nas artes graficas
também. Comecou com o trabalho de
Rogério Duarte, que era amigo de Hélio
Oiticica e tinha sido aluno de Aloysio
Magalhdes. “Quando Caetano e Gil
surgem trazendo um repert6rio de idéias
muito proprio, outras linguagens [...]
existia uma filosofia”. (FIGUEIREDO, 2000,
informacdo verbal). Figueiredo considera
: : que esses aspectos foram decisivos.
Figura 11 Todos eram amigos e trocavam

informacdes o tempo todo. Novos repertérios demandavam novas visualidades, que
emergiam nas primeiras capas do movimento tropicalista. E importante situar a
génese dessa situacao, pois foi ela que abriu espaco para que Figueiredo e outros
realizassem seus trabalhos.

Através da mdsica, meio que melhor definiu o0 movimento, o tropicalismo tece uma
rede na qual se véem diferentes linguagens trocando informa¢des umas com as
outras, fundindo-se. Nessa rede, com diferentes pontos de apoio, observa-se
claramente a forca da interdisciplinaridade. Mdsica, artes plasticas, poesia, tudo ao
mesmo tempo se amalgamando no design grafico das capas de discos. As
peculiaridades do design propiciam tal enredamento.

0 design é sempre colocado em discussao quando se pretende inseri-lo em um dos
campos do conhecimento. Onde inseri-lo: nas artes, na tecnologia, na ciéncia?
Segundo Jobling e Crowley (1996, p. 2), o design grafico € uma complexa “matrix” de
diferentes sistemas e signos e midia, que abarca tanto a “alta” quanto a “baixa”
cultura dos artefatos... Da rede de idéias que tenta decifrar, codificar ou traduzir o
design, recorro a Buchanan (1989), que diz: “O design nos organiza a maneira como
sentimos o encontro direto com nosso meio ambiente; nos da uma experiéncia que
satisfaz e esclarece, talvez até possa nos lembrar as belas artes, embora o objetivo
seja pratico e talvez mundano.” (p. 96). Esse é o caso das capas de discos. Elas
podem até parecer, lembrar, evocar um poema, uma pintura, uma instalagao, mas
nao o sao. Sao bons exemplos da complexidade no design grafico.

Vejamos a capa do disco que ilustra as questdes

[ ]
Linguagens contempladas acima. FATAL- GAL A TODO VAPOR
nGo candnicas (s e o).

Esse & um album duplo, caracteristico da época. A capa é dividida em duas partes:
na parte superior a palavra FA-TAL, esta localizada sobre um close da boca da
cantora. Na parte inferior, o nome do disco em amarelo aparece sobre um fundo
vermelho sangue. Criada a partir do cenario do show, a capa é uma espécie de
protovideoclipe do show ou de um trailer do show. E ouvir o disco e rever o show, é
um meio de expressdo dos frequientadores do pier, das Dunas da Gal. A capa é
sensual, agressiva e poética.

A capa traduz-se, pois, numa linguagem nao candnica, que se opoe radicalmente ao
funcionalismo geométrico que tao bem serviu a Bossa-Nova: fundamenta e viabiliza
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as especulacoes tropicalistas. Quando se categoriza essa capa dentro de uma
linguagem nado candnica, se enfatizam os aspectos semanticos conceituais que
envolvem os elementos textuais e nao textuais que compdem a capa, e nao 0s
aspectos técnico-formais, ou seja, a determina¢do e o uso dos elementos estético-

. . ~ . 4. 5
formais, pois, nesse caso, esses aspectos sdo usados de forma clara e objetiva:

Com isso chama-se a atencao para o fato de que os designers poderiam utilizar uma
foto da cantora no palco e simplesmente colocar o nome do show em baixo ou em
cima e pronto, terlamos uma capa. Mas ndo é isso que se da. Vé-se o todo pela
parte. Frente e verso vao utilizar fragmentos do todo. No verso, também esta
presente a boca, um pedaco da mao, um pedaco do violao, fragmentos que vao se
espalhar no interior do album. E uma capa-video, a seu modo, cinética. Cores
quentes, boca sensual, tipografia bastao, forte e agressiva, assim era o verao do
“desbunde”. Os tempos eram dificeis, mas a mudanca, inevitavel.

Serd que poderiamos ver nessa capa
indicios da p6s-modernidade? O design
trazendo as mudancas estéticas que
marcariam fortemente as décadas de 70 e
807 Acredito que sim. E uma forma de
posicionar essa questdao é, mais uma vez,
citando Bonfin (1998, p. 3): “Em oposicdo
a ditadura do angulo reto, o pds-moderno
representaria a liberdade da pratica
estética, a recuperagdo da expressividade,
a revalorizacao do subjetivo”. Ou ainda,
tendo por base Harvey (1989, p. 293)
quando fala da pés-modernidade como
condicao histérica, nos faz ver que “em periodos de confusao e incertezas, a virada
para a estética (de qualquer espécie) fica mais pronunciada”. Diante da opressao da
ditadura, ou se pegava em armas ou “viajava-se”. Mas, mesmo assim, ainda se fazia
arte. Nao importava se no teatro, nos filminhos super oito, ou nas canc¢des. O
importante era respirar e, citando mais uma vez Bonfim (1998, p. 115), “enquanto no
funcionalismo o efeito estético é dependente da fung¢ao pratica — a forma segue a
funcdo — o p6s-moderno é um meio para a supercodificacdo do objeto — a forma
segue a fantasia”. O design grafico para as capas de discos passa a ser visto como
um grande aliado para exprimir muitas vezes o que nao cabia ou o que era proibido

Figura 12

5 Para maiores esclarecimentos, veja-se Utopia e disciplina, de André Villas-Boas (1998, p. 105-123).

existir na cangao. O simbdlico, a metafora, a alegoria serdo personagens dessa
ruptura feita por Rogério Duarte e mantida por Figueiredo, Ramos e muitos outros
capistas.

Voltando ao disco Gal a todo vapor, Figueiredo fala detalhadamente de todo o
processo que comeca com o show e finaliza na capa do disco.

Eu e o Oscar, quando fizemos o Gal-Fatal, ja fizemos juntos. O Gal-Fatal,
foi uma coisa muito importante e que confirma o que estava acontecendo
antes, porque eu, o Wally Salomao que dirigiu o show, com o Oscar, a
prépria Gal e as pessoas em volta, nés sabfamos desse campo novo,
muito excitante, estimulante, que era a interagao de linguagens. Na
época, nos nao faldvamos essa palavra: interagdo de linguagens nem
interdisciplinaridade. Nés s6 tinhamos uma certeza: era que nds nos
alimentdvamos muito um do outro, da linguagem do outro, ou seja, era
muito importante prestar atencdo a poesia, eu como artista plastico,
prestar atencdo as novidades poéticas, as novidades musicais,
novidades cinematograficas, teatrais, enfim, tinha uma atencdo muito
grande nisso [...]. A capa sai do trabalho. Ela é derivada da cenografia do
trabalho [...]. Quando a Gal gravou ao vivo [...], e ela nos convidou para
fazer a capa. Foi mais uma oportunidade de aplicar no espago da capa
do disco todas aquelas idéias que estavam |4, que faziam parte daquele
repertério de trabalho que nds estavamos realizando na época.
(FIGUEIREDO, 2000, informacao verbal).

O design grafico para as capas de

discos passa a ser visto Como um
| et

grande aliado para exprimir

\d

muitas vezes o que ndo cabia ou o
que era proibido existir na cancao.
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Essa inter-relacao de linguagens de que nos fala Figueiredo, que destacava
fortemente a imagem, foi a tdnica das capas de discos do periodo da Contracultura.
Utilizei o disco Gal-Fatal como porto de partida para falar de Contracultura porque
ele representou de forma sintética todo o imaginario do periodo do “desbunde”. A
Tropicélia tinha colocado no mesmo caldeirdo o rock e o samba, a fossa e a palhoca}
Jackson do Pandeiro e a poesia concreta. Muita coisa que em outros tempos causara
estranheza passou a ser consumida. Nesse cenario vao se firmar os Novos Baianos,
o Grupo dos Nordestinos, discretamente, o Grupo Mineiro, os Roqueiros, os Drop-
outs, os Andrdginos e muitos outros. Cada um deles urdindo a seu modo a tessitura
da mdsica popular brasileira.

Ainda no periodo da Contracultura, que comeca a aparecer no Brasil a partir de 69 e
estendendo-se até 1976 (tendo o seu apice durante os trés primeiros anos, periodo
de grande producao cinematografica, que ficou conhecido como “cinema
marginal”), outros trabalhos merecem ser comentados. A selecdo das capas que
serdo analisadas a seguir, foi baseada no seu design ou no designer que a projetou
e ndo na proeminéncia do misico/cantor. Foram estabelecidos diferentes aspectos
para que pudéssemos ver as diversas manifestacdes do imaginario da época tais
como: psicodelia, vida alternativa, sexualidade, estar a margem, entre outros. Com o
auxilio dessas categorias, procurei ver o que norteou o projeto grafico nas capas de
discos.

Durante a década de 70 surge uma nova geracao de compositores e cantores vindo
das mais diferentes regides do Pais. A hegemonia do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo
comeca a desfazer-se com a chegada de artistas do Norte, do Nordeste e do Sul do
Pais. A for¢a da musicalidade popular brasileira é evidenciada em sua regionalidade
e diversidade.

O Brasil vivia em clima de euforia — para militares, burgueses, monopélios
internacionais e uma classe média ascendente. Era o cenario do “milagre
econdmico”. Apesar do momento politico que viviamos, a década de 70, como disse
José Miguel Wisnik (apud BAIANA, 1980), “sem movimentos culturais tipicos, sem
grandes bandeiras, sem grandes alardes, chegou a dar impressdao de que nada
acontecia”, mas qual o qué: o desbunde, a contracultura, a imprensa marginal, o
cinema marginal, tudo isso contrastando com a luta armada e a violéncia da
ditadura, foram os principais personagens desse inicio de década. Era um
inconformismo diante da repressdao e do conservadorismo que se abatia sobre o
povo brasileiro. Como em todo o percurso da histéria do nosso pais, a misica reflete
todos os acontecimentos, e em certos momentos protagoniza grandes fatos.

Seria quase impossivel, tratar de toda a producao musical que surgiu na década de
70 e de todas as capas de disco. Entre marcantes desdobramentos da mudsica
popular desse periodo, uma nova gama de sambistas aparece, volta a cena a
misica ufanista/exaltacdo; surge o rock progressivo e o rock rural. A inddstria
fonografica, durante os anos 70, teve um crescimento sem precedentes. No fim da
década, o Brasil era o quinto mercado de discos do mundo e um grande mercado
para os designers brasileiros.

Para mostrar o caminho que o design das capas de discos seguiu no pds-Tropicélia,
ressalto alguns aspectos, que ja estavam presentes na estética tropicalista, e que
foram dinamizados no inicio da década pela Contracultura.

A pluralidade de informacdo, que na Tropicalia era um dado de sua proposta
estética, comeca a se partir em campos distintos. Varios aspectos, até entao
aglutinados, passam a ser vistos como possibilidades (inicas de experimenta¢ao do
sujeito.

No Brasil temos uma geracao que, embora exposta a influéncia da Tropicalia,
comeca a produzir no clima politico e cultural dos anos 70, procurando seus
proprios caminhos. Conforme Xavier (1993), depois do Als,

constitui um matiz vigoroso de expressao, nao propriamente de uma fuga
pura e simples do politico, como muitos querem, mas de um estilo de
oposicao a ordem em que a dimensao da cultura veio a primeiro plano e,
por isto mesmo, articulou muito diretamente as transgressdes do
cotidiano com a producao artistica. (p. 24).

O aperto da censura sobre o discurso politico e
cultural provocou um deslocamento tatico de
uma parte da juventude para propostas
alternativas tanto estéticas quanto politicas.

A estética psicodélica, que a Tropicalia tinha
colocado no seu caldeirao de referéncias,
continua a ser vista em algumas capas. O grupo
L “Os Mutantes”, no seu quarto disco, ja distante
Figura 13 da Tropicalia, assumindo totalmente o rock,
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deixa de lado as capas irbnicas e alegbricas e faz dois discos totalmente
psicodélicos, em mdsica e comportamento. Em 1971, lancam Jardim Elétrico (figura
7). A capa, desenhada por Alain Voss, era ilustracdo de uma planta de olhos bem
grandes e muito engracada, que, segundo Carlos Calado (1996, p. 250), “era a
estilizacdo de um grande pé de maconha”. Os Mutantes e seus cometas no pais do
Baurets (figura 9) o quinto disco do grupo langado em 1972, teve muitos problemas
com a censura. Uma das mdsicas, Cabeludo Patriota, teve 0 nome e um dos versos
alterados, caso contrario, o disco ndo sairia. A censura implicou com a misica, mas
a mensagem da capa e o “pais” onde eles estavam passaram despercebidos aos
censores. Tendo Voss, mais uma vez, como designer, a capa traz uma ilustragao de
cores fortes, na qual o grupo é mostrado metamorfoseando-se em aves e insetos.
Alucinagao total. Conforme Calado (1996), “baurets” era uma giria inventada por Tim
Maia para maconha. O grupo, vivendo num sitio, em Sao Paulo, realizava o
imaginario de muitos jovens — viver de sexo, drogas e rock'n'roll. Os proéximos
discos do grupo® terdo o mesmo tratamento: ilustracdes fantasticas, imagens
alucindgenas. Era ouvir, ver e viajar. A capa do disco cumpria o seu papel de traduzir
suas msicas e as idéias nelas contidas.

A estética psicodélica foi usada em varias capas de diferentes artistas. Capas que
nem sempre buscavam uma correlacdao direta com o conteddo musical ou com a
atitude do trabalho do artista. Foram recursos puramente estéticos.

No imaginario social dos anos 70, o questionamento das formas de poder e de
todas as autoridades se deu de varias maneiras. Paralelamente a luta armada, uma
parcela da juventude, incluindo alguns artistas, preferiu um caminho alternativo
para sua luta — o rock, o hipismo, a vida comunitaria, as experiéncias com drogas, o
erotismo — intervencdes iniciadas pela Tropicalia. Todas sao assimiladas enquanto
comportamento desviante. Conforme Hollanda (1982, p. 66), “esta nova forma de
conceber a politica veio a se traduzir numa explosiva capacidade de provocar areas
de atrito e de tensdao ndo apenas no plano especifico da linguagem musical, mas na
prépria exploragdo dos aspectos visuais/corporais”. Um outro grupo, diretamente
herdeiro da Tropicalia, que bem representou essas questoes, foi Novos Baianos. O
grupo, que surgiu em 1970, além de misturar rock com chorinho, guitarras e afoxés,
divulgou junto com sua mdsica uma nova alternativa de vida comunitaria e
tresloucada, ou novos padroes de familia. Isso fez com que muitos jovens partissem

60 grupo langaria apenas mais trés discos: em 73, 74 e 76.

para experiéncias comunitdrias. Todos vivendo juntos num mesmo espaco,
respeitando o espac¢o de cada um.

A capa do segundo disco (album), Acabou Chorare (figura 1), reflete esse clima. A
capa traz o nome do grupo e o nome do disco numa barra vertical junto a uma foto
da cozinha da casa. Estampar copos, bules, pratos, colheres e panelas que estao
por lavar é mostrar o cotidiano da vida deles. A cozinha é lugar sagrado, é o lugar do
pao nosso de cada dia. Segundo Galvao (1997), “Novos Baianos? Banda de rock?
Uma turma? Uma familia? Cada um atento para nao atentar o outro”. O album é
recheado de fotos nas quais se vé o grupo tocando, jogando futebol, abracando
suas criancas, divertindo-se. Duas ilustracdes oniricas, utilizando-se de elementos
magicos e medievais, abrem e fecham o album. A viagem termina no verso do
album. A imagem é miltipla, fragmentada, justaposta, uma colagem que poderia
muito bem ser vista como algo gerado em computador. Mas nao é. O trabalho ainda
foi feito pelo processo de arte-final, com indicacao de overlay e a ajuda preciosa do
técnico do fotolito. Essa superposicao de imagens remete ao conceito dos
Palimpsestos, e, conforme lembra Cauduro (2000), essa

estética é privilegiada pelas artes e pelo designer na era p6s-moderna.
Elas se alimentam da anarquia, da fragmentacao, da instabilidade, da
heterogeneidade, da reciclagem de memdrias e textos
descontextualizados, descontinuos, procurando maior riqueza nas
significacbes geradas nas interpretacdes das audiéncias dessas
recombinacdes irracionais. (p. 758).

Essa é uma das caracteristicas do design pds-moderno, uma multiplicidade de
informacdes. Nao que Lula Martins estivesse pensando em pds-modernidade
quando projetou a capa. O design mais uma vez esta refletindo o seu entorno.

No album seguinte, uma foto de uma partida de futebol ocupa toda a superficie da
capa. Reafirmando o modo de vida deles, o dlbum Novos Baianos F.C. (figura 11)
continua ndo sé trazendo um som alegre e (nico, mas também o mesmo apuro
grafico visto no disco anterior. E uma grande colagem. Dezenas de fotos de seus
integrantes em situacdes prosaicas, jogando futebol, comendo, tomando banho,
tocando, passeiam pelo album como se fossem um videoclipe — raios de luz, raios
de sol, raios violeta. No verso do album, a foto de uma pomba no ninho, que,
segundo Galvao (1997), “o fotografo madrugou uns trés dias para obter”. Era a
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imagem de paz para aqueles tempos de célera.
A loucura bendita dos Novos Baianos, refletida
nas capas dos albuns, era um doce colirio.

Outro comportamento que referencia uma
parcela da juventude é a marginalidade, ou
“estar a margem”. Essa marginalidade é vivida e
traduzida de forma imediata ante a ordem do
cotidiano. Estar a margem se tornou a forma de
expressao dos jovens que procuravam cair fora
Figura 14 (drop out). Seus personagens produzem, assim,
um trabalho com um sentido critico e anarquico que evidencia bem essa nova
sensibilidade pop, de drogas, sexo e liberacdo analitica.

Alguns artistas, que em diferentes areas foram rotulados de marginais, acabaram
tendo o seu trabalho prejudicado em fun¢ao do imaginéario preconceituoso que lhes
foi associado. E o caso do compositor/cantor Sérgio Sampaio. Quase um outsider, a
capa do seu primeiro disco Eu quero € botar meu bloco na rua (figura 14), de 1972,
traz um design agressivamente inusitado. A capa é cinematogréfica, cadtica, mostra
o artista em miltiplos 3x4 (fotogramas) nos quais ele aparece transfigurado, quase
um ser de outro planeta; o seu nome vem em uma tipologia que imita sangue
pingando. Quebrando todas as regras do “bom gosto”, Sampaio botou seu bloco na
rua em meio a procissao que passava.

0 fragmento, 0 mundo despedacado, que marcou a producao cultural do movimento
tropicalista passa a ser aprofundado e relacionado com os integrantes que surgem
nos anos imediatamente seguintes. O design dessa capa e de outras da adeus as
formas limpas e retilineas e aos tons acromaticos que as escolas de design
ensinavam. A representacao esta profundamente ligada as identidades assumidas.

Nesse mesmo ano, Walter Franco, outro artista nada convencional, que tinha
aparecido para o grande piblico no festival da Globo, cantando/declamando
Cabega, um poema concreto, lanca o album Ou ndo (figura 15). O album é uma
sucessao de misicas/poemas, todos de forma concreta, que faz uma ponte direta
com o album Ara¢d Azul que Caetano tinha lancado no mesmo periodo. Nao poderia
haver exemplo melhor do que esse disco para ilustrar todo o deboche desse
“malditos benditos”. A pureza do album branco, do inicio ao fim, &€ maculada na
frente pela presenca de uma mosca e, no verso, pelas palavras “ou nao”.

Raul Seixas, outro maluco beleza, lanca, em 1973, Krig-ha, bandolo! (figura 12), seu

despedagado, que marcou a
produgao cultural do movimento
trop:cal:sta passa a ser

aproﬁ.mdado’é?élaclonado com
oS :ntegrantes que surgem nos
anos imediatamente seguintes.

disco de estréia. Com uma foto que mostra a magreza radical do cantor, a capa traz
insinuagoes das idéias misticas do artista. Tipografia antiga e classica contrastando
com a cara de deboche de Seixas. O titulo & uma referéncia as histérias de Tarzan, é
0 seu grito de guerra e significa “Cuidado! Al vem o inimigo”. Pela capa, via-se que
Raul estava chegando para baguncar a festa. Se Raul era a mosca na sopa,” Walter
foi uma dor de cabecga para o meio fonografico.

0O design que se vé nas capas de disco desse periodo é uma das possiveis
interpretagdes do imaginario que residia no inicio da década. De acordo com
Portinari (1999), “o design desempenha um papel importantissimo na constituicao e
manutencdao de um imaginario 'cultural’. Outro aspecto importantissimo foi o
qguestionamento da sexualidade. Caem as barreiras para o corpo na vida e na arte.
Antbnio Manuel exp6e seu corpo como obra (Corpobra), no Saldo Nacional de Arte
Moderna no Rio de Janeiro em 1970. No teatro o grupo de atores/bailarinos “Dzi
Croquetes” comecava seu show de 1972, dizendo “nao somos homens nem
mulheres — apenas pessoas”. Em 1974, € montada no Rio de Janeiro, a pega Rocky
Horror Show, cujo protagonista € um vampiro bissexual. As capas que traduzem
esse aspecto vao ser identificadas pela exposicao de partes do corpo, por fotos
sensuais e provocantes.

A discussao sobre género era umas das questdes que o grupo baiano,
principalmente Caetano, tinha iniciado ainda na Tropicalia e que tomaria um vulto

7 Uma das mdsicas de maior sucesso do cantor.
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maior com a volta desse cantor de Londres. A apresentacdo de Caetano
usando batas femininas e beijando-se na boca, no Teatro Municipal do R
Janeiro, provoca discussdes sobre o novo ser “andrégino”. Na praia de Ipanem
corpos sao expostos quase em sua totalidade. Nas areias da praia, tentava-se,
um mundo a parte. A despeito da ditadura, naquele pedago, a beira-mar,g_‘
proibido proibir. Como postulou Marcuse, “hoje a luta pela vida, a luta de Ergg

uma luta politica”. (Apud SALEM, 1991, p. 73).

1 ordem social. (FOUCAULT apud SALEM, 1999,
p. 73). A capa do LP india, de Gal Costa, é
censurada. Para chegar as lojas, a belissima
foto foi encoberta por um plastico azul
opaco; a liberdade tinha estranhos limites.

As décadas de 60 e 7o foram de desejos,
propostas e utopias. Segundo Faria, desde
| Descartes o sujeito ocupava o lugar
privilegiado do conhecimento e da verdade.
FORRR— O desejo era visto, entdo, como perturbacdo
da ordem, ameaca de modificacdes
inadequadas do pensamento. Se a alma
se puramente passiva, isto €, cognitiva, nao haveria erro; esse surge porque o
sejo introduz deformagdes no material adquirido pelo conhecimento para a
oconsciéncia. O sujeito surge, entdo, somente a partir do desejo. (FARIA, 1997). E
sse sujeito foi ator e platéia. Os designers da época souberam traduzir os desejos,
s propostas e as utopias daquela juventude. As capas de disco, mais que uma
balagem, tornam-se um discurso em favor do ideério alternativo. O designer, em
de simplesmente criar um objeto ou coisa, estd criando, na verdade, um
umento persuasivo que se aviva sempre que um usudrio contempla ou usa um
duto como meio para alcangar um determinado fim. (BUCHANAN, 198g).

O grupo vocal Secos e Molhados, que desponta nesse periodo, também
grande impacto, mais pelo visual andrégino do que propriamente pela music
grupo consegue vender 8oo mil cépias do seu disco de estréia. Na capa e
primeiro LP (figura 13) eles se apresentam como comida, prontos para
devorados. Numa grande mesa posta, as cabecas dos integrantes do grupi
servidas com secos e molhados. E, no verso, uma janela aberta most
integrantes do grupo. Uma nova saida? A étima solucdo encontrada para o
da capa fez dela, anos mais tarde, a primeira na escolha do pblico, como re
de pesquisa que o jornal A folha de Sao Paulo, de marco de 2001, fez para de
as melhores capas de todos os tempos. O grupo, apesar do sucesso, durou

tempo, e em julho de 1974 o Secos e Molhados foi desfeito. 4

0O cantor Ney Matogrosso, oriundo do grupo Secos e Molhados, € um dos qu
vai questionar os géneros estabelecidos — com roupas, trejeitos femininos
postura provocativa em suas apresentagdes, assim como nas capas de seus d
A capa do seu primeiro album solo estampa bem as novas tomadas de posi¢
tropicalia. Uma foto do cantor — meio homem, meio animal — surge das e
do mar e apresenta-se de corpo seminu no interior do album. Uma alegoria d :
ser: sem vestes, sensual, ecoldgico, bicho-homem. Nos proximos discos, queé
nomes como Bandido, Pecado e Feitico, as capas apresentam o cantor sem
posicdo sensual, provocativa. No album Feitico (figuras 3 e 10), a foto da ca
um estimulo para-o que vem dentro: o cantor nu deitado num leito de rosas bra

0 poeta/compositor Waly Salomdo é o autor da capa do album india (figu
Gal Costa de 1973, mais um exemplo da interdisciplinaridade das linguage
close-up do mindsculo tapa-sexo que a cantora usa e a palavra india colocada
em cima da pélvis, compdem a capa. Nem o nome da cantora aparece. A capad
uma vez abre espaco para a discussdo de género e sexualidade. Mais uma‘
imaginario se traduz em imagens. Tomando o pensamento de Foucault, PO
dizer que a sexualidade é erigida em instdncia de emergéncia de um discurs
verdade nio sé individual, mas também social: erotizar as relacdes sociais Si
a um s6 tempo, coroar a desrepressao, desmantelar o poder e inaugurar uma
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