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Resumo

O presente artigo busca analisar como Baby (2024), de Marcelo Caetano, transforma S&o
Paulo em um protagonista ativo de sua narrativa, explorando a relacdo dialética entre cidade e
cinema. Partindo de teorias como as de Kracauer (1960) e Penz e Lu (2011), demonstra-se
que o filme ultrapassa a representacdo convencional do espaco urbano, registrando locais
marginalizados como pensdes, ruas, pragas e cinemas pornd como arquivos de memaoria em
vias de apagamento. A filmagem no fluxo da cidade reforca uma estética hibrida, entre
documentério e ficgdo, que captura a precariedade e a beleza do centro paulistano, como
gueria Caetano. A analise destaca ainda a equipe técnica na constru¢do de uma Sao Paulo
vibrante, onde cores e contrastes sociais se entrelagcam.

Palavras-chave: Cinema brasileiro. Cidade. Marcelo Caetano. Espaco urbano. LGBTQIA+.

Abstract

This article examines how Baby (2024), directed by Marcelo Caetano, transforms the city of
Sdo Paulo into an active protagonist, exploring the dialectical relationship between urban
space and cinematic narrative. Drawing on the theoretical frameworks of Kracauer (1960) and
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Penz & Lu (2011), the analysis argues that the film transcends conventional depictions of the
city by portraying marginalized spaces—such as boarding houses, public squares, streets, and
adult cinemas—as living memory archives threatened by erasure. Filmed within the organic
flow of the city, Baby adopts a hybrid aesthetic that merges documentary and fiction,
capturing the precariousness and beauty of Sao Paulo’s downtown area. The study also
highlights the role of the film’s technical crew in crafting a vibrant urban landscape, where
color schemes and social contrasts intertwine to express the city's complexity.

Keywords: Brazilian cinema. City. Marcelo Caetano. Urban space, LGBTQIA+.

1 INTRODUCAO

O cinema brasileiro contemporaneo tem encontrado na paisagem urbana nao apenas
um cenario, mas um agente narrativo capaz de articular memdria, resisténcia e afetos
marginais. Nesse contexto, a obra do cineasta Marcelo Caetano destaca-se pela sensibilidade
com que explora as interseccOes entre espaco urbano e subjetividades LGBTQIA+,
transformando a cidade em um territério de disputas simbolicas e afetivas. Seu segundo
longa-metragem, Baby (2024), aprofunda essa relacdo ao apresentar Sdo Paulo como um
organismo pulsante que interage com seus personagens — ndo como pano de fundo, mas como
protagonista, conforme teorizado por Kracauer (1960) ao afirmar que as ruas no cinema "séo
personagens que respiram"”.

Este artigo busca investigar como Baby constroi uma cartografia afetiva do centro de
Sdo Paulo, registrando espacos em vias de desaparecimento — como pensdes decadentes e
cinemas pornograficos — e convertendo-os em arquivos sensiveis da memoria urbana. A
analise parte do relato de Caetano, que, ao filmar sem bloquear ruas, captura o ritmo organico
da cidade, reforcando o cinema como gesto politico. Além disso, examina-se como a
coproducdo internacional (Brasil, Franca e Paises Baixos) dialoga com a estética hibrida do
filme, entre documentario e ficcdo, e como a equipe técnica — desde a direcdo de arte até a
fotografia — traduz a cidade como um corpo vivo, repleto de cores e contradicgdes.

Ao articular depoimentos do diretor, criticas cinematograficas e teorias urbanas, o
artigo demonstra que Baby néo apenas retrata Sdo Paulo, mas a reinventa como um espaco de
liberdade e violéncia, onde corpos dissidentes resistem e ressignificam seu pertencimento. Por

fim, reflete-se sobre o papel do cinema na preservacdo de camadas invisiveis da metropole.
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2 A SAO PAULO DE MARCELO CAETANO EM BABY

Marcelo Caetano, cineasta mineiro radicado em Sdo Paulo, consolidou-se como um
dos nomes mais sensiveis do cinema brasileiro contemporaneo, explorando narrativas que
tensionam as vivéncias urbanas e as subjetividades LGBTQIA+. Seu primeiro longa que o
alcou a fama foi Corpo Elétrico (2017), trabalhou também como roteirista em Mae s6 ha uma
(2016) de Anna Muylart e atuou como diretor de elenco em produgdes de destaque, como
Aquarius (2016), de Kleber Mendonca Filho, e Bacurau (2019), de Kleber Mendonca Filho e
Juliano Dornelles. Seu segundo longa-metragem, Baby (2024), se aprofunda ainda mais nas
vivéncias urbanas LGBTQIA+ que vem de seu primeiro filme, além disso, transforma a
cidade de S&o Paulo ndo apenas em cenario, mas em personagem ativa de uma histéria sobre
liberdade, violéncia e afetos marginais.

Caetano, constroi sua trama, para além do filme em si, mas ao redor da cidade, como
diz o cineasta: "Toda vez que eu convidava alguém para participar do filme, o primeiro passo
era dar um rolé no centro” [...] “Saiamos daqui de casa, na Alameda Glete com a Avenida Sao
Jodo, e caminhavamos até a Republica, depois a Sé, e voltdvamos. Esse passeio servia para
apresentar os lugares de que gosto e onde eu imaginava que 0S personagens viviam ou
poderiam ir.” (Caetano, Estadao on-line, 2025).

A trama acompanha Wellington, interpretado por Jodo Pedro Mariano, um jovem
recém-liberto de um centro de detencdo juvenil que perambula pelo Centro de Sdo Paulo,
regido marcada por contrastes sociais e arquitetdnicos. A cidade, aqui, ndo é pano de fundo,
mas um organismo pulsante que tanto oprime quanto acolhe: suas ruas labirinticas, becos
obscuros e espacos de resisténcia — como um cinema pornd — tornam-se territérios de fuga e
descoberta. E nesse ambiente que Wellington cruza com Ronaldo (Ricardo Teodoro), garoto
de programa cuja relagdo com ele oscila entre protecdo e exploracdo, revelando as

ambiguidades dos vinculos em contextos de precariedade.
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Figura 1 — Cartaz internacional de Bab

Ceis

Fonte: Vitrine Filmes.

Caetano constréi uma Sdo Paulo que reflete as tensbGes politicas dos corpos
dissidentes. Se em Corpo Elétrico (2017) ele explorava a invisibilidade dos trabalhadores
LGBT na periferia paulistana, em Baby o foco desloca-se para o centro, onde a presenca do
Estado, da cidade e o preconceito social se materializam em olhares, gestos e nas cameras. Se
Baby parece se materializar pelos olhares e gestos, preconceito e corpos, a cidade é o ponto
central desses atos simbolicos e imaginarios, Natali discorre que “ainda que a narracdo nos
filmes permaneca centrada nos corpos e nos rostos e se organize em funcdo das acOes
humanas e dos dialogos, o cinema recriou as nuvens, evocou as ondas do mar, reinventou as
montanhas e o perfil longinquo das cidades (Natali, 1996, p. 8). Em Baby, Marcelo Caetano
captura ndo apenas 0S corpos, mas a propria textura de Sao Paulo: o suor, o concreto, a luz
neon dos estabelecimentos noturnos. Sua abordagem revela uma relagdo complexa entre os
personagens e a cidade — eles ndo sdo apenas oprimidos por ela, mas também se apropriam

dela. Como o proprio diretor afirma, "os personagens sdo os donos da rua", evidenciando uma
4
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dindmica de ocupacdo e pertencimento. Caetano ainda reforga essa ideia ao descrever seu
cotidiano no centro: "Toda vez que caminho pelo centro — o que fago diariamente —, tenho
consciéncia de que estou entrando na casa de muita gente". Essa percepcdo se traduziu nas
filmagens, que respeitavam o fluxo urbano sem interrompé-lo, como ele explica: "Nossa
equipe filmava no fluxo da cidade, avisando quem estava proximo. Queriamos capturar a vida
pulsante, as cores, as dinamicas reais do centro". Essa escolha estética ndo apenas imprime
autenticidade ao filme, mas também documenta um cenario em transformacgdo — em 2025,
parte dessas locacdes, como a pensdo da dona Maria e 0 cinema pornd que abriga o primeiro
encontro de Baby e Ronaldo, ja desapareceram, confirmando a observacao do diretor: "Essa é
uma dinamica do centro de S&o Paulo: as coisas mudam, abrem, fecham, se transformam®.

A andlise de Caetano refor¢ca como o cinema dialoga com a cidade além do cenério,
tornando-a coautora da narrativa. Sdo Paulo, em Baby, ndo € pano de fundo, mas espaco vivo
gue interage com 0s personagens — assim como Penz e Lu (2011) destacam, cinema e cidade
estdo intrinsecamente ligados. O filme registra a metropole em sua materialidade (luzes,
arquitetura, movimento), mas também na forma como ela é habitada e ressignificada por
guem a ocupa. Ao mesmo tempo, a obra contribui para o imaginario urbano, fixando na tela

uma Séo Paulo que, embora efémera, permanece viva no registro filmico.

Figuras 2 e 3 — A cidade em Baby

Fonte: Vitrine Filmes.

Baby estabelece uma profunda conexdo com a cidade de Sao Paulo, materializada na
estética de Marcelo Caetano, que optou por filmar sem bloquear ruas, capturando o ritmo
organico da metropole. Essa abordagem resulta em uma narrativa visual que funde
pertencimento e resisténcia, transformando o cinema em um gesto politico e afetivo. A
camera registra espacos ameacados pelo esquecimento — como a pensdo de dona Maria,

demolida meses apds as gravagdes, e 0s cinemas pornogréficos —, convertendo-0s em
5
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arquivos sensiveis da memoria urbana. Dessa forma, Caetano e sua equipe ndo apenas
retratam a cidade, mas atuam na preservacdo de suas camadas invisiveis, reforcando o poder
do cinema como mediador da realidade.

A equipe do filme, em entrevista ao Canal Brasil (2024), destacou o meticuloso
trabalho por trés dessa representacdo. O produtor lvan Melo mencionou a extensa pesquisa de
locacéo, realizada ao longo de 14 semanas, com mais de 45 locacdes espalhadas por S&o
Paulo, ressaltando que o diretor Marcelo Caetano chegou a se mudar para o centro a fim de se
imergir na atmosfera da narrativa.

Ja o diretor de arte Thales Junqueira explicou que o filme se apoia em locacdes
preexistentes, especialmente no centro da cidade, que preserva tracos de uma S&o Paulo dos
anos 1940 a 1960, mas também reflete sua constante transformacédo. Por sua vez, o diretor de
fotografia Pedro Sorter enfatizou a busca por retratar Sdo Paulo além do estere6tipo de
"cidade cinza de concreto", capturando sua vitalidade por meio do comércio movimentado,
das luzes de LED, dos carros e da diversidade de cores que invadem o quadro do protagonista,
Baby, como € possivel ver nas imagens 4 e 5, onde a dire¢do de fotografia capta a dualidade
da cidade de S&o Paulo, do Cinza ao LED.

Figuras 4 e 5 — O cinza em contraste com o LED de SP em Baby
B v [Z=2)

Fonte: Vitrine Filmes.

Os relatos dos profissionais do longa-metragem, em especial, a dire¢cdo de fotografia
que captura essa dualidade da cidade de S&o Paulo, evidenciam o cuidado da equipe em
selecionar cada paisagem urbana, garantindo a cidade ndo fosse apenas um cenario, mas uma
presenca ativa na narrativa. Como defende Kracauer (1960), as ruas no cinema ndo sao meros
pano de fundo, mas personagens que respiram, escondem segredos e refletem as contradi¢Ges

da modernidade. Essa escolha estética dialoga com a estrutura hibrida de Baby, uma
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coproducdo internacional (Brasil, Franca e Paises Baixos) que mescla realismo documental e
ficcdo intimista, espelhando a propria complexidade da cidade retratada

Os frames das figuras 6 e 7 capturam o protagonista Wellington em locais
emblematicos da Grande S&o Paulo — cinemas de rua e pensdes decadentes no centro da
metropole. Esses espacos, antes marginalizados, ganham novos significados ao se tornarem

cenarios de sua jornada, na qual a busca por afeto desafia os arranjos familiares tradicionais.

Figuras 6 e 7 — Cinema e Pensédo (Sao Paulo) em Bab

Fonte: Vitrine Filmes.

Ao ancorar vinculos afetivos em espacos marginalizados — cinemas pornds, saunas
com garotos de programa —, Caetano subverte no¢Ges normativas de lar e pertencimento,
expondo a cidade como um palco de disputas afetivas, simbodlicas e imaginarias. A Sdo Paulo
de Baby (2024) é construida a partir de fragmentos de experiéncias dissidentes que escapam a
l6gica hegemdnica de ordenamento urbano. Nesse sentido, o filme se insere na tradicdo do
cinema que, segundo Lefebvre (2008), "faz do espago urbano um campo de expressao da
multiplicidade social e da diferenca”. Aqui, o urbano ndo é um dado neutro, mas um campo
de forcas, tensionado por desejos, exclusdes e resisténcias. Como aponta Bourdieu (1997), o
espaco social é estruturado por relagdes simbdlicas de poder, que também se inscrevem no
espaco fisico — e € nesse intersticio que o longa opera, devolvendo visibilidade aos sujeitos
que habitam as brechas do urbano.

A cidade em Baby ndo é apenas cenario, mas linguagem: ela comunica, afeta, e é
afetada. Ela se manifesta, por exemplo, nos percursos erraticos dos personagens, nas
arquiteturas decadentes, nos corpos que se tocam na penumbra. Nesse ponto, aproxima-se da
ideia de “cidade vivida” proposta por Michel de Certeau (1994), para quem 0 espaco urbano é
continuamente reinventado pelos movimentos cotidianos dos individuos que o habitam. Ao

enfatizar os territorios queer, marcados por praticas de sociabilidade alternativas e por
;
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economias afetivo-sexuais marginalizadas, o filme reinscreve esses espacos na narrativa da
cidade, recusando sua invisibilizagdo ou sua reducéo a estigmas.

Com uma linguagem que oscila entre o politico e o poético, Baby consolida a visao
singular do diretor sobre o espaco urbano como territorio de transformacgéo. O cinema, aqui,
opera como ferramenta de reinscricdo: ao registrar trajetdrias invisibilizadas e espacos em
vias de apagamento, ele ndo apenas documenta a cidade, mas a recria — tornando-a, nas
palavras de Clarke (1997), tanto um lugar real quanto uma construgdo simbolica. Assim, a
metrépole no filme de Caetano é mais que um pano de fundo; é um corpo vivo, em constante

devir, que respira, resiste e se reinventa atraves das lentes do cinema.

3 SEXO, DROGAS E ROCK’N’ROLL: O IMAGINARIO PARA ALEM DOS MUROS
DE SP

O conceito de imaginario, conforme articulado por Francois Laplantine e Liana
Trindade (1997), ndo se limita & mera fantasia ou a negacéo da realidade, mas define-se como
a faculdade originaria de apresentar algo sob a forma de imagem, revelando relacbes e
sentidos que ndo estdo contidos diretamente na percepcdo imediata (Laplantine; Trindade,
1997). Para os estudiosos, é crucial distinguir a realidade — o dado fisico e independente —
do real, que é a interpretacdo mental, baseada em signos e simbolos, que os seres humanos
atribuem a essa realidade (Laplantine; Trindade, 1997). O imaginario habita justamente este
campo do real, funcionando como um processo cognitivo carregado de afetividade e emocdes
criadoras que transfigura o apoio perceptual para criar novas sinteses e deslocamentos
(Laplantine; Trindade, 1997).

Diferentemente da imaginacéo cientifica, que opera sob o controle da razdo conceitual
e se limita a signos de direcdo Unica, o imaginario utiliza um sistema simbdlico polivalente,
capaz de mobilizar agdes humanas de forma profunda e afetiva (Laplantine; Trindade, 1997).
Essa forca manifesta-se em uma funcédo antecipatdria e transgressora: 0 imaginario ndo apenas
interpreta o presente, mas projeta-se para um porvir, permitindo a construgdo de utopias que
rompem os limites do estabelecido (Laplantine; Trindade, 1997). No tecido social, essa
dindmica confere autonomia as instituicdes e se materializa na fabricacdo coletiva de mitos;
nas religibes afro-brasileiras, por exemplo, figuras da marginalidade e da historia séo

reestruturadas para atuar como forcas vivas no cotidiano (Laplantine; Trindade, 1997).
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Essa transfiguracdo do real encontra um terreno fértil na representagdo
cinematogréfica da metrépole. No longa-metragem de Marcelo Caetano, a cidade de S&o
Paulo é retratada em duas dimens@es que dialogam com essa teoria: como uma materialidade
em constante movimento — o corpo vivo da realidade fisica — e como um imaginario que
sustenta a prépria alma da narrativa. Esse imaginario urbano € construido a partir de ruas e
bairros frequentemente associados & marginalidade, a boemia ou a prostitui¢cdo. Assim como
as divindades substantivas mencionadas por Laplantine e Trindade (1997) incorporam valores
significativos para a coletividade, esses espacos, segundo Lefebvre (2008), transcendem a
mera fisicalidade para se tornarem construcdes sociais repletas de simbolos. O urbano torna-
se, entdo, um palco de dramas cotidianos onde o imaginario desafia a I6gica formal para
reordenar a experiéncia humana Laplantine; Trindade, 1997), criando zonas onde a memoria e
a marginalidade atribuem novos valores simbolicos ao mundo concreto

Nessa mesma perspectiva, Augé (1994) contribui ao afirmar que o imaginario nas
cidades se ancora em dois tipos de espacos: o lugar e o ndo-lugar. O lugar seria aquele
marcado por significados coletivos, como uma rua de prostitui¢cdo, um bairro boémio ou uma
favela estigmatizada. Ja o ndo-lugar — representado por espacos como shoppings ou
aeroportos — € definido pela transitoriedade e pela auséncia de identidade. Em Baby, o que
predomina é o lugar, evidenciando uma Séo Paulo carregada de imaginarios sociais.

Essa representacéo é reforcada pelo site Omelete (2024), que, no trailer do filme (aos 1
minutos e 15 segundos), descreve Baby como “uma visita renovada a S&do Paulo dos
marginalizados” — uma afirmagdo que sintetiza a maneira como o longa resgata e ressignifica

0 imaginario da cidade.

“Uma visita renovada a S3o Paulo dos marginalizados.”

OMELETE

Fonte: Vitrine Filmes.
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O filme Baby (2024), dirigido por Marcelo Caetano, oferece uma potente
representacdo do imaginério urbano a partir das margens sociais. A imagem do trailer,
destacada pelo site Omelete, sintetiza essa proposta ao afirmar tratar-se de “uma visita
renovada a Sdo Paulo dos marginalizados” (OMELETE, 2024). Essa descri¢do reforca a
centralidade dos corpos dissidentes, periféricos e LGBTQIAPN+ como condutores de uma
experiéncia urbana marcada por afetos, violéncias, desejos e resisténcias.

Do ponto de vista tedrico, a anélise de Marc Augé (1994) sobre os lugares e nao-
lugares oferece um aporte fundamental para pensar os espagos urbanos representados em
Baby. Para o autor, o lugar é carregado de identidade, relacGes e historia; ja& o ndo-lugar é
definido pela transitoriedade, anonimato e auséncia de pertencimento. Como afirma Augé
(1994, p. 78) “Se um lugar pode ser definido como identitario, relacional e historico, um
espaco que ndo pode ser definido como identitario, relacional ou histdrico sera um ndo-lugar.”

Na obra de Caetano, Sdo Paulo é apresentada como um lugar por exceléncia, ou seja,
um espaco densamente simbolico e identitario. O filme percorre ruas, quartos, becos e boates
que funcionam como territorios afetivos e sociais onde 0s personagens vivenciam suas
subjetividades e precariedades. Trata-se de uma cidade vivida e encarnada, moldada por
presencas historicamente excluidas, mas que se afirmam e se fazem visiveis por meio da
cultura, da sexualidade e da arte.

Esse mapeamento simbolico se intensifica por meio da divulgacdo feita pela
distribuidora Vitrine Filmes, que publicou um video® em seu perfil no Instagram destacando
locacBes reais da cidade. A legenda da publicagdo afirma: “O centro de Sao Paulo é um
espaco histérico para a comunidade LGBTQIAPN+" e convida o publico a identificar as
locagbes mostradas no longa. O video inicia com a pergunta: “Vocé sabia que varios lugares
representados no filme Baby séo locais reais conhecidos da cena LGBTQ+ da cidade de S&o
Paulo?” e segue apresentando locais emblematicos para essa comunidade.

O primeiro espaco citado ¢ o Largo do Arouche, na regido da Republica, descrito
como “um dos principais centros da cidade LGBTQ+ desde os anos 50, circundado por
bares, restaurantes e palco de eventos, blocos e marchas da comunidade”. Em seguida, o
video destaca o ABC Bailédo, na Vila Buarque, famoso por sua atua¢do ha quase trés décadas

e por ser frequentado majoritariamente por homens acima dos 50 anos, com uma selecdo

3 Link do video postado pela Vitrine Filmes em seu Instagram:
<https://www.instagram.com/p/DGDrQMhOoZI/>. Acesso em: 25 de jul. de 2025.
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musical que vai dos anos 70 aos anos 2000. Por fim, é apresentada a Mamba Negra, festival
de musica eletronica itinerante que, hd mais de 11 anos, ocupa diferentes locais da cidade e ja
recebeu artistas como Marina Lima, Karol Conk4, Sevdaliza, Urias e Jup do Bairro.

Essa forma de retratar a cidade esta em consonancia com o pensamento de Milton
Santos (1996), que entende o espacgo geografico como “um conjunto indissocidvel de sistemas
de objetos e de sistemas de ag¢oes” (Santos, 1996, p. 19). Em Baby, S&o Paulo ndo é cenério
passivo, mas personagem viva, moldada pelas praticas sociais daqueles que a habitam de
maneira dissidente, precaria e festiva.

Ademais, a dimensdo corporal e afetiva da experiéncia urbana no filme aproxima-se
do conceito de cartografia afetiva, proposto por Rolnik (1989), para quem o territério ndo é
apenas geografico, mas também subjetivo. Segundo a autora, é preciso mapear os afetos que
se inscrevem nos corpos e nos espacos como forma de resisténcia simbolica e politica. Nesse
sentido, os corpos queer racializados em Baby tornam-se mapas vivos de uma cidade que se
transforma a partir da presenca e da acéo dos sujeitos historicamente marginalizados.

Portanto, Baby ressignifica a cidade de Sdo Paulo ndo como cartdo-postal, mas como
espaco simbolico de disputa de sentidos. A cidade dos “marginalizados” torna-se, no filme,
um territério de reinvencdo, onde a exclusdo, o prazer, o afeto e a luta se entrelacam. Com
lirismo e crueza, Marcelo Caetano atualiza o imaginario urbano brasileiro ao incluir novas
narrativas e corporalidades que transbordam os limites da representacdo tradicional e

instauram um cinema do presente — real, politico e sensivel.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Com base em todo o percurso tedrico, analitico e estético desenvolvido ao longo do
artigo A cidade de Sao Paulo em (des)construcdo: uma andlise de Baby, de Marcelo Caetano,
é possivel considerar que o filme em questdo se inscreve como um poderoso gesto politico,
poético e documental na cartografia do cinema brasileiro contemporaneo. Suas escolhas
formais, teméticas e simbdlicas colocam a cidade de Sdo Paulo ndo apenas como espaco de
ambientacdo, mas como sujeito ativo da narrativa — uma presenca que afeta e é afetada, que
abriga, repele, esconde e revela.

As contribuicbes teoricas de autores como Kracauer, Penz e Lu, Lefebvre, Auge,
Bourdieu e Rolnik permitem compreender que Baby constrdi uma geografia afetiva da cidade
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ao evidenciar espagos que, muitas vezes, sdo silenciados pelo urbanismo hegemdnico.
PensOes decadentes, cinemas pornds, saunas e ruas centrais, com suas luzes neon e tensdes
sociais, sdo representados como lugares plenos de significados histéricos, afetivos e
identitarios. Marcelo Caetano, ao optar por filmar no fluxo da cidade, sem bloqueios, produz
uma estética da imersdo e da escuta — um cinema que observa e se deixa atravessar pela
cidade viva e em constante devir.

O longa ndo apenas reinscreve a Sao Paulo dos marginalizados no imaginério urbano,
mas atua como arquivo sensivel de uma metrépole ameacada pela gentrificacdo, pela
invisibilizacdo e pela limpeza simbdlica. Como demonstrado, a cidade em Baby é também
linguagem: comunica-se pelos gestos, pelas cores, pelos corpos dissidentes que nela
transitam. Trata-se de uma S&o Paulo reinventada, atravessada por experiéncias queer, onde o
espaco urbano se torna campo de disputa estética, politica e simbolica.

Por fim, Baby reafirma o potencial do cinema como ferramenta de resisténcia e
reconstrugdo do sensivel, resgatando memdrias subterraneas e promovendo o direito a cidade
a partir de uma perspectiva afetiva e contra-hegemonica. O filme ndo apenas registra o
presente, mas propGe outras formas de habita-lo, ampliando os horizontes de pertencimento e
representacdo. Sdo Paulo, nesse contexto, € menos uma cidade concreta e mais um corpo
coletivo em constante transformagdo — como seus personagens, COmo suas imagens, COmo 0

proprio cinema.
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