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Resumo

Este artigo investiga o Afrofuturismo como uma ferramenta comunicacional no campo da
moda, explorando sua capacidade de ressignificar a identidade negra e promover espagos de
coexisténcia. O estudo tem como objeto empirico o fashion film Reluzente, apresentado pela
estilista brasileira Naya Violeta no S&o Paulo Fashion Week de 2023. Compreende-se a moda
como um sistema de signos que comunica valores e significados, contribuindo para a
formacdo de identidades e relages sociais. A fundamentacdo tedrica combina a semiotica
peirceana, utilizada na analise das representacdes visuais com reflexdes de Mbembe e Sodré
sobre didspora e negritude. O Afrofuturismo, é apresentado na esteira de Derry (2020a) e
Eshun (2003, 2020) como plataforma para a expressao de historias negras, resisténcia cultural
e projecdo de futuros alternativos. Conclui-se que a moda afrofuturista de Naya Violeta
oferece narrativas visuais que transcendem o estético, promovendo reflexGes sobre
pertencimento e transformando a moda em uma linguagem potente de resisténcia e criacgéo.
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Abstract

This article investigates Afrofuturism as a communicative tool within the field of fashion,
exploring its ability to reframe Black identity and promote spaces of coexistence. The study
focuses on the fashion film Reluzente, presented by Brazilian designer Naya Violeta at Sdo
Paulo Fashion Week in 2023. Fashion is understood as a system of signs that communicates
values and meanings, contributing to the formation of identities and social relations. The
theoretical framework combines Peircean semiotics, used in the analysis of visual
representations, with reflections by Mbembe and Sodré on diaspora and Blackness.
Afrofuturism is approached, following Derry (2020a) and Eshun (2003, 2020), as a platform
for expressing Black histories, cultural resistance, and the projection of alternative futures.
The study concludes that Naya Violeta’s Afrofuturist fashion offers visual narratives that
transcend aesthetics, fostering reflections on belonging and transforming fashion into a
powerful language of resistance and creation.

Keywords: Afrofuturism. Fashion. Spaces of coexistence.

1 INTRODUCAO

Este artigo tem como tema o Afrofuturismo na moda brasileira. De um lado, o
movimento cultural surge como uma alternativa para ressignificar a identidade negra, capaz
de promover novas formas de alteridade e de convivéncia; de outro, a moda entendida como
linguagem e sistema de signos, utiliza a indumentaria como um meio potente de comunicar e
significar diferencas e relagdes com o "outro".

No Brasil, onde as marcas da escraviddo sdo profundas e ainda presentes, esse
movimento adquire um carater singular, ao desafiar estere6tipos coloniais e promover uma
visdo alternativa de pertencimento. Nesse contexto em que Sodré (1999) identifica um ‘pacto
simbolico’ que associou progresso a europeizagdo, o Afrofuturismo na moda ganha destaque
como linguagem comunicativa que desafia esse imaginario ao resgatar ancestralidades
africanas e propor futuros alternativos capazes de questionar padrdes e redesenhar espagos de
coexisténcia.

Com o proposito de compreender como a moda afrofuturista pode contribuir para a
construgéo de espagos de convivéncia inclusivos e transformadores, o presente estudo analisa
o fashion film Reluzente® de Naya Violeta, apresentado no Sao Paulo Fashion Week em 2023.

Naya Violeta, estilista negra de Goias, funda sua marca em 2007 com o propoésito explicito de

3 O fashion film, Reluzente, encontra-se no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=WJ6dndOE5A4.
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promover a representatividade negra na moda brasileira. Suas criagcOes séo atravessadas por
suas vivéncias pessoais, ligadas a cultura afro-brasileira, e assumem o vestir como um ato
politico, ao valorizar diferentes corpos e desafiar o padrdo hegemdnico. Sua participacdo no
projeto Sankofa*, como primeira representante da regido Centro-Oeste no SPFW, reforca ndo
apenas sua relevancia individual, mas também o movimento mais amplo de valorizacdo da
diversidade e da pluralidade na moda contemporanea brasileira. Seu fazer, notabiliza-se por
ressignificar simbolos da diaspora africana por meio de técnicas artesanais, cores vibrantes e
silhuetas que desafiam convencdes e dialogam com principios do Afrofuturismo.

Como aportes teoricos para compreender a moda como linguagem, apoiamo-nos,
inicialmente, em Santaella (1983, 2023) que, na esteira da semiotica de Charles S. Peirce,
destaca a moda como um sistema sgnico complexo produtor de significados. Em seguida,
recorremos a Prado e Braga (2011) e Santos (2022), que analisam a trajetoria da moda
brasileira e a marginalizacdo da cultura e representatividade negra. Esse apagamento
sistematico das contribui¢bes culturais negras no Brasil é discutido por Sodré (1999),
enquanto Mbembe (2014) explora os diferentes momentos do devir negro. Por fim, para
abordar o Afrofuturismo, baseamo-nos nas reflexdes de Mark Derry (2020a) e Eshun (2003,
2020).

Ainda ancorados, agora metodologicamente, na semidtica de Charles Sanders Peirce,
especialmente em seu primeiro ramo, a gramatica especulativa, analisamos frames do fashion
film Reluzente de Naya Violeta. Para tanto, seguimos a trajetoria do olhar erigido por
Santaella (2002) a partir dos fundamentos peirceanos, a qual permite aprofundar nas camadas
de significados presentes na materialidade das imagens.

Nessas bases, 0 artigo se estrutura em quatro se¢des principais: a primeira apresenta a
moda como sistema de linguagem e suas especificidades no contexto brasileiro, com énfase
na construcdo de significados culturais; a segunda aborda o Afrofuturismo como movimento
cultural e estético, destacando sua influéncia na moda; a terceira apresenta a analise semidtica

do fashion film, em busca de revelar como seus elementos visuais reforcam as mensagens de

4 O Projeto Sankofa foi criado pelos coletivos Vetor Afro-Indigena na Moda (VAMO) e Pretos na Moda com o
objetivo de racializar a mais famosa semana de moda do Brasil. A iniciativa inseriu marcas geridas por pessoas
negras na S&o Paulo Fashion Week, que contaram com mentorias de outras consagradas da moda como uma
espécie de madrinhas. A primeira edigdo do projeto ocorreu na edicao 51, em junho de 2021, e apresentou oito
novas etiquetas: Atelié Mo de Mae, Meninos Rei, Naya Violeta, Santa Resisténcia, Silvério, Az Marias, Mile
Lab e TA Studios.

3
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https://elle.com.br/moda/na-mile-lab-a-periferia-e-o-centro
https://elle.com.br/moda/ta-studios-spofw-n51

alteridade e pertencimento; e, por fim, as consideragcOes finais refletem sobre o potencial

comunicativo da moda afrofuturista como ferramenta de resisténcia e transformacéo social.

2 MODA COMO SISTEMA DE LINGUAGEM

A teoria de Charles S. Peirce traz fundamentos para a concep¢do de linguagem que
aqui adotamos. Cientes da complexidade do pensamento desse tedrico, pingamos conceitos
pontuais capazes de sustentar nossos propésitos nesse estudo: o de signo e o das categorias
gue sustentam toda a arquitetura filosofica desse pensador. Na esteira desse construto,
trazemos Santaella com sua classificagdo dos trés niveis da linguagem da moda.

Peirce afirma que toda linguagem se compde de signos. Este, por sua vez, possui
natureza triadica que se compde de signo, objeto e interpretante. Segundo o autor, “0 Signo
representa algo para a ideia que provoca ou modifica. Ou seja, € um veiculo que comunica a
mente algo do exterior. O ‘representado’ é o seu objeto; o comunicado, a significacdo; a ideia
que provoca, o seu interpretante” (Peirce, CP 1.339).

Amparada nesse conceito, Santaella (1983) lembra que, para além da lingua, existe
uma enorme variedade de linguagens que se constituem em sistemas sociais e historicos de
representacdo do mundo. Dentre elas, encontra-se o sistema codificado da moda.

Com foco na moda, o signo é o item de vestuario, a roupa ou o0 acessério. O objeto é o
representado, seja 0 conceito ou a ideia que esse item de vestuario representa dentro de um
contexto especifico — como status social, pertencimento cultural, género, ou mesmo uma
postura politica. O interpretante, por sua vez, é o efeito produzido pelo signo ou a
interpretagdo do signo, que varia de acordo com a “experiéncia colateral” ou a familiaridade
do intérprete com o objeto.

Mas avangamos mais um ponto na conceitua¢do da linguagem da moda e, para
arremata-la com a aplicacdo dos niveis de significado que Santaella (2023) preconiza,
valemo-nos das categorias peirceanas: primeiridade, secundidade e terceiridade.

Para Peirce, todas as coisas ou fenbmenos que surgem a nossa mente — desde as mais
tenras e frageis como um cheiro, um suspiro até as mais complexas como um problema
matematico — sdo apreendidas de trés maneiras: como qualidade, como existente, como lei.
Santaella (2002, p. 7) explicita as categorias que se relacionam, respectivamente, aos atributos

acima descritos:
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A primeiridade aparece em tudo que estiver relacionado com acaso, possibilidade,
qualidade, sentimento, originalidade, liberdade, ménada. A secundidade esta ligada
as ideias de dependéncia, determinacgdo, dualidade, acdo e reacdo, aqui e agora,
conflito, surpresa, divida. A terceiridade diz respeito a generalidade, continuidade,
crescimento, inteligéncia.

Levando em conta que, na vestimenta, estdo imersos diversos significados, Santaella
(2023) fundamenta-se nessas trés categorias para classificar em trés niveis os significados da
moda: as estéticas da moda inserem-se na primeiridade; a moda como sintoma de cultura, na
secundidade, e a moda como corporificagdo dos valores da cultura estdo fundadas na
terceiridade.

Considerando que a primeiridade acolhe tudo aquilo que aparece como pura qualidade
— cor, forma, textura, dimensdo, volume, movimento — sem referéncia a nada que
efetivamente defina o objeto, o signo apenas o sugere. Focando a moda sob esse aspecto, suas
estéticas podem sugerir tanto o extremo do luxo, em um nivel que chega a flertar com a arte;
quanto o grotesco, que se apresenta como 0 oposto, aquilo que seria repulsivo e comeca a ser
tragado pela sociedade. Este aspecto privilegia somente o que se apresenta em formato, cor,
textura, elementos que sdo riquissimos nas transformac6es pelas quais as roupas passam no
processo de moda.

O segundo significado da moda como sintoma, na percepcdo de Santaella (2023), esta
assentado na secundidade. Essa categoria tem no existir seu atributo. O existir deixa marcas
palpaveis, vestigios materiais que permitem que se apreendam °‘sintomas’. Moda como
sintoma de cultura diz respeito ao que as cole¢cdes de moda podem representar em relagcéo ao
momento historico vivido pela sociedade: a qual periodo pertencem, de que localidade ou
cultura fazem parte e quais associacGes podem ser estabelecidas para contribuir na construcao
de seus significados. Nesse contexto, comecam a emergir sinais de fatores econdmicos e
sociais que influenciam essas representagoes.

Por fim, os valores da cultura fundam-se na terceiridade que, conforme Drigo e Souza
(2021, p. 59), configura-se “como generalidade, infinitude, continuidade, crescimento,
inteligéncia”. Nessa seara, as convengdes sociais vém a tona, € a moda erige como
corporificacao desses valores.

Santaella (2023, p. 54-55) comenta que, “em culturas ocidentais, porque
internalizaram as regras do jogo da cultura, a cor preta ndo ira significar paz, mas sim, luto
para quaisquer intérpretes familiarizados com essa cultura”. Neste momento fica explicita a

simbologia expressa nas roupas. Também € a etapa em que a constituicdo das identidades se
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concretiza. E nesse contexto que reside o motivo do uso de determinada marca ou peca de
roupa, refletindo e tracando a personalidade individual de seus usuérios.

Sendo assim, as roupas atuam como um meio poderoso de comunicagdo nao verbal.
Véo além do simples ato de cobrir o corpo, tornam-se um veiculo de afirmacdes sociais e
identitarias. Como Santaella (2023) ressalta, a vestimenta se constitui como um reflexo da
cultura, dos valores compartilnados e das convengbes sociais, funcionando como um
marcador visivel e dindmico das transformacgdes culturais. Dessa forma, a moda reflete o
momento histérico em que se insere e atua como um agente de mudanca, através da
negociacdo continua dos significados que as roupas carregam em diferentes contextos.

Voltando-nos para o contexto brasileiro, a moda carrega camadas de significados que
dialogam com as raizes coloniais e a luta por reconhecimento cultural. Desde os trajes
imponentes da elite colonial até a resisténcia expressa nas vestimentas afro-brasileiras, a moda
sempre foi um espaco de disputa e afirmacdo. Como aponta Sodré (1999, p. 155), a moda
brasileira historicamente serviu ao “polimento branco” da cultura nacional, relegando
expressOes negras e indigenas ao exotismo ou ao apagamento. As vestimentas das baianas
ganhadeiras do século XIX, por exemplo, eram simultaneamente admiradas e marginalizadas,
pois simbolizavam tanto a riqueza cultural quanto a aspereza a ser superada (Sodré, 1998).

Entre 2010 e 2020, a moda afro-brasileira ganhou visibilidade, especialmente com a
participacio do Lab Fantasma® no S&o Paulo Fashion Week (SPFW), que denunciou 0
apagamento das contribui¢bes negras no setor. Em 2020, ap6s 25 anos de existéncia, 0 SPFW
adotou uma politica que exigia 50% de modelos negros ou indigenas nos desfiles — uma
mudanca em relacdo a recomendacdo anterior de apenas 20%, sem obrigatoriedade. Essa
decisdo marcou um avango no compromisso com a diversidade. Em 2021, o projeto Sankofa,
criado em parceria com coletivos como VAMO e Pretos na Moda, reforcou essa
transformac&o ao destacar a riqueza e a pluralidade das criacdes de estilistas negros, para além
dos estereotipos da didspora africana. A partir de entdo, oito designers negros passaram a
integrar o line-up do maior evento de moda do Brasil, dentre eles Naya Violeta.

A moda no Brasil assume, assim, caracteristicas Unicas devido sua relagdo com

questoes raciais e de identidade. Nesse contexto, o Afrofuturismo emerge como um elemento

5> O Laboratério Fantasma ou Lab Fantasma - fundado em 2009 por Emicida e seu irmédo Evandro Fioti - é um
centro ou plataforma que centraliza diversas atividades, servigos e conexdes voltados ao lazer, cultura e midia.
Destaca-se como gravadora, editora e marca de moda streetwear. Com foco no hip-hop, a empresa busca
transformar a sociedade através da musica e da moda.

6

Revista Conexdo — Comunicacéo e Cultura, v. 23, n. 01, p. e0260103. 2026.
DOI 10.18226/21782687.V23.N01.03



transformador, ao introduzir estéticas que valorizam a ancestralidade africana enquanto
projetam futuros possiveis.

3 AFROFUTURISMO E A REINVENQAO DO TEMPO NEGRO: ENTRE A
ANCESTRALIDADE E OS FUTUROS POSSIVEIS

O Afrofuturismo é mais do que um movimento estético; trata-se de uma plataforma
para a expressdo de historias negras, resisténcia cultural e projecdo de futuros alternativos.
Essa projecdo de futuros faz ecoar o pensamento de Mbembe (2014), para quem a autonomia
negra s6 ¢ possivel quando o sujeito ‘se autorreproduz como singularidade absoluta’,
rejeitando a mimese dos padrdes ocidentais. Mas é preciso fazer um breve retorno para que as
ideias desse autor possam contextualizar o movimento afrofuturista em seu horizonte politico
e, em dialogo com Sodré (1999), aproximéa-las do contexto brasileiro.

Em Critica da Razdo Negra (2014), Mbembe analisa 0os mecanismos pelos quais o
Ocidente produziu a figura do negro como alteridade radical, estruturada em trés momentos-
chave, todos ligados a violéncia colonial e ao projeto moderno ocidental.

O primeiro momento esta vinculado a escravizacdo. No contexto do trafico
transatlantico, africanos foram desumanizados e transformados em mercadorias a servi¢co da
economia colonial. A escravidao consolidou 0 "Negro™ como corpo sem historia, sem nome e
sem direitos — base material do capitalismo moderno — e legitimou uma estrutura de
dominacdo que persiste na desumanizacdo de povos e culturas negras até hoje. Para Mbembe
(2014), toda critica @ modernidade deve reconhecer sua fundacdo sobre uma ldgica racial,
transformada em paradigma social por meio de tecnologias de dominacdo. A abolicdo, nesse
sentido, ndo significou liberdade, mas uma reconfiguracdo do racismo em novas formas de
exclusao.

No Brasil e na América Latina, o fim da escraviddo aprofundou um legado de
desigualdade estrutural. A biopolitica racial substituiu as correntes fisicas por mecanismos
sociais e econdmicos de controle. A abolicdo marcou, ndo uma libertacdo, mas a reinvencédo
da subjugacdo. Sodré (1999) aponta que, no Brasil, o siléncio racial posterior a aboli¢éo
constituiu um pacto simbolico. Esse acordo invisivel operou de diversas maneiras para ocultar
0s mecanismos discriminatorios e apagar as contribuicdes negras na formacdo da identidade

nacional.
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O segundo momento do devir negro, segundo Mbembe, corresponde a racializagdo
cientifica e a invengdo da inferioridade. Durante o colonialismo e o lluminismo,
pseudociéncias do século XIX biologizaram as diferencas raciais, transformando o "Negro"
em um arquétipo de primitivismo e irracionalidade. A raca tornou-se um instrumento de
poder, justificando tanto a dominacao colonial quanto a "misséo civilizatoria™ do Ocidente.

Por fim, o terceiro momento se desenrola no contexto da globalizacdo neoliberal. Para
Mbembe (2014), os processos de escraviddo, colonizacdo e apartheid ndo s6 sustentaram o
capitalismo nascente, como forneceram suas formas fundamentais de exploracdo. O
liberalismo econdmico — enquanto doutrina e pratica de governo — foi financiado pelo
comércio de escravos. Assim, a naturalizacdo das relagdes econdmicas contemporaneas se
entrelaca com a normalizacdo histérica do racismo, j& que ambos compartilham a mesma raiz:
a exploracdo de corpos para a geracdo de lucro. E nesse cenério que o Afrofuturismo emerge
como pratica de descolonizacdo do imaginario, ao propor narrativas onde corpos negros ndo
apenas existem no futuro, mas o reinventam, misturando tecnologia, tradicGes ancestrais e
utopias dissidentes.

Desde que o termo foi cunhado por Mark Dery, na década de 1990, o Afrofuturismo
tem desafiado narrativas eurocéntricas ao imaginar futuros centrados em perspectivas
africanas e afrodiaspdricas, uma estética que mistura o passado ancestral com o futuro
imaginado. No Brasil, onde a didspora africana desempenha um papel central na formacao
cultural, onde o racismo estrutural ainda perpetua desigualdades, o Afrofuturismo encontra
terreno fertil para se desenvolver. A moda, como um espaco de expressdo criativa, torna-se
uma ferramenta poderosa para comunicar narrativas de resisténcia e pertencimento.

Inspirada por tradigdes de matriz afro como o Candomblé e as estéticas quilombolas, a
moda afrofuturista brasileira vai além de uma abordagem estética, engajando-se de maneira
critica em questdes politicas e sociais. E desponta a figura de Naya Violeta, estilista goiana
que, desde 2007, desenvolve um trabalho autoral visando a valorizagdo da cultura afro-
brasileira, integrando elementos de ancestralidade e inovacdo. Em produgfes como o fashion
film Reluzente, a estilista articula uma narrativa visual que explora a intersecdo entre
tecnologia, natureza e identidade, demonstrando o potencial do Afrofuturismo na moda como

uma ferramenta de transformacéo cultural. Passemos para a analise.

4 ANALISE SEMIOTICA DO FASHION FILM “RELUZENTE”
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Entendidos como produtos de comunicagao essenciais para a moda contemporanea, 0s
fashion films misturam elementos da moda e do cinema. O uso dessa ferramenta foi
intensificado durante a pandemia, quando as restricbes impediram a realizacdo de desfiles
tradicionais.

Para penetrar as camadas de significados dos frames selecionados, nos valemos do
percurso do olhar construido por Santaella (2002), fundamentado na semiotica peirceana,
como instrumental metodoldgico para a analise. Para explicitarmos os trés modos de olhar
para a imagem, resgatamos as categorias ja explicitadas quando da caracterizacdo da moda
como linguagem, que funcionam como base conceitual.

Na esteira de Santaella (2002), o primeiro olhar requisitado ao analista, inscrito na
primeiridade, é o contemplativo: olhar livre de toda relacdo ou interpretacdo. O segundo
olhar, observacional, destaca a singularidade do fendmeno e se instala na secundidade. Ja o
olhar interpretativo, provém da terceiridade, € 0 momento em que os aspectos advindos de
convencBes sociais vém a tona, quando a elaboracdo cognitiva se apresenta. A analise
obedece a esta sequéncia de olhares e busca colher os efeitos (interpretantes) que os signos

(frames) provocam na mente de um possivel intérprete.
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Fonte: painel elaborado pelos autores.

O painel apresenta a sequéncia de representacdes visuais em que a analise se detera,

colocando em ato os trés olhares anunciados.

4.1 Primeiro olhar: contemplar as qualidades e seus efeitos

O primeiro olhar favorece que cada elemento se expresse por si s0. Buscam-se
qualidades como formas, cores, linhas, texturas, volumes, movimento. O interpretante
emocional é 0 que age nesta etapa.

No primeiro frame uma textura grosseira em cinza-claro toma conta da tela. A
superficie irregular é criada por formas circulares e, aos poucos, de baixo para cima, uma
mancha escura comega a tomar conta da imagem. Linhas e formas, algumas pontiagudas,
outras circulares, aparecem em lugares especificos da imagem. Pontos de luz e de brilho
também se destacam entre o cinza-claro e o preto. A textura rdstica e irregular evoca
resisténcia ou autenticidade. Essa combinacdo pode remeter a sentimentos de tenséo,

brutalidade ou até a uma estética mais crua e visceral.
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Gradualmente, tons de marrom invadem e passam a predominar na tela. O cinza quase
desaparece, luzes amarelas o substituem, gerando um clima quente e acolhedor.
Posteriormente, as formas tornam-se caéticas e 0 movimento passa a ser o elemento principal
da composigdo. E quando tons de azul surgem nas texturas e formas até que dominam a cena.
Entdo, as imagens mergulham em escuriddo, em que apenas silhuetas sdo discerniveis, as
luzes assumem um tom azulado. E como se o tempo tivesse parado, ja que os tons frios, com
a interrupgdo dos movimentos, geram uma sensagao de estranheza.

Um rastro de luz corta o azul dominante, aos poucos, reestabelecendo a dinamica
visual. As luzes amareladas reassumem o protagonismo e dividem espaco com o tom prata
brilhante. Nos takes finais, o contraste entre o preto e o cinza-claro é substituido por um
amarelo suave. H& um retorno ao 3° frame, que sugere o ponto de partida, ou mais que isso,
um recomeco repleto de novas possibilidades.

Os signos de qualidade ou qualissignos das imagens ja sugerem significados. Ao
observar as progressdes das qualidades e como uma se sobressai a outra, podemos dividir o
filme de moda em trés momentos: o primeiro, no qual é destacado o contraste do cinza-claro
com o preto, com alguns pontos de brilho; o segundo em que os tons de marrom e o
movimento tomam conta das imagens; o terceiro momento, marcado pela tensdo do azul que

se dissolve no contraste do amarelo-claro, da prata e do preto.

4.2 Segundo olhar: observar os existentes e seus efeitos

A segunda etapa da analise consiste no olhar observacional, em que s&o apreendidos
0s existentes na imagem, além de todos os aspectos que dizem respeito ao objeto a que o
signo se refere. Importa aqui fazer a distingdo entre os dois objetos do signo: o dindmico e 0
imediato. E nesse segundo olhar que podemos acessar o objeto dindmico (que se encontra fora
do signo) a partir das pistas que o objeto imediato (dentro do signo) nos aponta.

Conforme Drigo e Souza (2021), nesta etapa da analise, também estamos acionando o
interpretante dindmico energético, segundo interpretante do signo que provoca agao-reacao,
reconhecimento, constatacdo. Neste momento, conforme as autoras, é constituido o entorno

dos contextos presentes no objeto, no qual as singularidades do signo sdo trazidas a tona.
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Observarmos no primeiro frame (Figura 2) do video uma textura com formas
circulares e coloragdo acinzentada, semelhante a um terreno &rido com crateras que nos leva a

associar com a superficie da lua ou de algum planeta.

Figura 2 — Textura que abre o filme de moda

Fonte: frame do minuto 2°15”* ¢ 2°30°” do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta — Youtube.

Logo em seguida, uma mulher, negra, com os cabelos crespos penteados como se
esferas repousassem sobre a lateral de sua cabeca, olha diretamente para a camera, de frente.
Vestida com uma blusa marrom estampada com formas retas e pontiagudas que remetem as
estrelas e a corpos celestes (Figura 3). A forma e o volume do cabelo, concentrado nos lados

da cabeca da modelo, abrem espaco para diferentes relagdes.

Figura 3 — Modelo que assume protagonismo na histéria

Fonte: frame do minuto 0°35”* do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta — Youtube.

Modelar cabelos crespos era uma pratica comum nas diversas culturas do continente
africano, desempenhando papéis que iam além da estética. Penteados e adornos capilares
funcionavam como marcadores sociais, transmitindo mensagens relacionadas a identidade,
pertencimento, status ou eventos especificos — variacdes que refletiam as particularidades de

cada regido. Ao deslocarmos o olhar ocidental e adotarmos uma perspectiva descolonial, é
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possivel reconhecer nessas praticas um comportamento de moda complexo e sofisticado.
Considerando a vastiddo geografica e cultural da Africa, as formas de estilizacdo dos cabelos
sdo multiplas e praticamente inesgotaveis. Alinhada a essa diversidade, a producdo visual de
Naya Violeta em seu fashion film evita a repeticdo de penteados, reforcando a riqueza e a
pluralidade das referéncias afro-diaspéricas.

A mesma modelo volta a aparecer, posicionada na lateral, em pé. Embaixo de seus
bragos carrega um retdngulo brilhante, a principio semelhante a uma placa de metal ou um

raio de luz. Logo, descobrimos que, na realidade, trata-se de um espelho (Figura 4).

Figura 4 — Espelhos e reflexos

Fonte: frame do minuto 0°45° ¢ 1’28’ do fashion film Reluzente de Naya Violeta - Youtube.

No préximo take, outra mulher segura o espelho, como se fosse uma pasta embaixo do
braco, enquanto a modelo se observa e se arruma, ao se admirar no reflexo. Tons de marrom,
aos poucos, tomam conta da tela, a0 mesmo tempo em que as imagens passam a mostrar
ilusdes de Gtica feitas a partir do espelho.

Direcionando nosso olhar para a préxima figura (Figura 5), vemos o reflexo de uma
mulher de pele retinta sentada, voltada para o canto esquerdo do frame com um vestido de
estampa marrom e preta tendo apenas de um lado uma manga volumosa. Ja suas pernas
vestidas de calca e sandalias pratas brilhantes se deslocam para o frame posterior e ocupam
direcdo diversa do primeiro. H4 uma quebra que causa estranhamento, como se 0S Corpos

estivessem fragmentados, divididos.
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Fonte: frame do minuto1'12*” do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta - Youtube.

Conforme as reflexdes de Santaella (2023), no campo da moda, este segundo momento
da analise revela os “sintomas da cultura”, ou seja, elementos que refletem tanto a sociedade
na qual o produto esté inserido quanto os comportamentos e sensibilidades caracteristicos de
sua época. Um aspecto de destaque é o volume das mangas, cuja forma evoca 0s exuberantes
vestidos das cortes barroca e rococo cujo estilo reforca um dado cultural, convencional, dai o
carater simbdlico. No entanto, essa referéncia é tensionada pela assimetria do vestido: um dos
ombros permanece descoberto, enquanto o outro € coberto por uma ampla camada de tecido.
Tal configuracdo remete as vestimentas das baianas ganhadeiras do século XIX,
frequentemente representadas com os ombros a mostra — ora apenas um, ora ambos. O
volume expressivo da manga no vestido criado por Naya Violeta também sugere uma
associacdo visual com os panos da costa, amplamente utilizados por essas mulheres em suas
praticas cotidianas e performativas (Figura 5). Dessa forma, referéncias a corte europeia e a
estética das mulheres afro-brasileiras parecem confluir, sugerindo uma articulacdo entre
distintos repertorios do universo da moda. A estampa, por sua vez, introduz uma dimensao de
contemporaneidade, atualizando e ressignificando as referéncias visuais propostas pela
designer.

Ao prosseguir na analise do filme de moda, os tons de marrom passam a predominar,
enquanto a iluminagdo adquire uma tonalidade mais quente. Essa transi¢do pode ser associada
a categoria de "secundidade"” proposta por Peirce, que envolve acdo e resposta, representando
0 embate com o mundo real. Em contraste com as imagens quase estaticas que antes
preenchiam as telas, agora as modelos desfilam. Uma nova dinamica se inicia, que enfatiza a

interacdo e a experiéncia atual, caracteristicas da secundidade (Figura 6).
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Figura 6 — Segundo momento, embate com a realidade

Fonte: frame do minuto 2°02°” ¢ 2’10’ do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta - Youtube.

Embora o ato de caminhar em uma passarela seja comumente associado a linguagem
dos videos de moda, neste caso especifico, a movimentacdo aparentemente desordenada das
modelos remete ao caos e a agitacdo tipicos das estacBes de 6nibus e metrd nas grandes
cidades. Essa ambientacdo sugere uma tentativa de aproximar a moda do cotidiano urbano,
evocando a dindmica, o fluxo e a energia dos espacos publicos contemporaneos.

A partir do minuto 2’157, as luzes assumem um tom amarelado e quente, enquanto
uma mulher danga em cena (Figura 7), instaurando uma atmosfera de serenidade. Seu rosto,
de pele retinta, esta adornado por fios brilhantes que caem como uma longa franja, alcangando
a parte superior da boca. Esse adorno remete a um elemento tradicional presente nas
indumentarias dos orixas, funcionando como sinal de sacralidade e protecdo. Conforme
observa Souza (2007, p. 98):

Outro acessorio fundamental sdo as franjas que cobrem o rosto dos filhos em transe
de alguns orixas. Sdo como véus rica e pacientemente confeccionados com muitos
fios normalmente de contas e canutilhos, mas que podem também ser feitos com
pequenos buzios, pérolas, ou mesmo pedras semipreciosas, cCOmo vi uma vez numa
peca para Oxum (...) A realeza escondia o rosto da vista dos mortais. O mesmo se
faz para muitos orixas especialmente as aiabas (rainhas) e Oxala.

No take seguinte — ainda referente a Figura 7 — quatro pessoas de diferentes tons
escuros de pele encaram diretamente a camera. Duas delas seguram uma moldura que
enquadra apenas seus torsos, deixando de fora seus rostos e as mulheres posicionadas ao lado.
As vestimentas dos modelos revelam uma paleta diversa: todos vestem calgas em tons
variados de laranja, branco, marrom-claro e metalizado, combinadas com camisetas e jaquetas

que completam a composicéo da parte superior do figurino.
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Figura 7 — Presenca da cultura africana

Fonte: frame do minuto 2’15’ € 2°30°” do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta — Youtube.

A partir da metade do fashion film, a modelo em evidéncia surge com 0 rosto
completamente pintado de prateado. Sua vestimenta marrom é substituida por um vestido
prateado e brilhante, aparentemente confeccionado inteiramente em lantejoulas, como
ilustrado na Figura 13. A mudanca no figurino, somada a dinamica das imagens, sugere uma
transformacdo simbdlica da personagem, resultante das experiéncias visuais acumuladas ao

longo da narrativa.

Figura 8 — Indicios de transformacao

Fonte: frame do minuto 3’10’ € 3°20”” do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta - Youtube.

Considerando o contexto apresentado, a narrativa construida por Naya Violeta parece
representar a transicdo de uma personagem a partir de suas vivéncias e do contato com algo
que transcende o mundo material. O primeiro momento introduz a personagem; o segundo
evidencia o embate com a realidade e a agitacdo imposta pela rotina, que tensionam esse
processo de transformacdo. Em seguida, algo inesperado — ou talvez inevitavel —
interrompe esse fluxo e marca a virada simbolica. E importante observar que o ambiente ao
redor permanece inalterado; a transformacdo ocorre unicamente na personagem, cujo rosto e

vestimenta adquirem uma coloragdo prateada e brilhante.

4.3 Terceiro olhar: as interpretacdes e seus efeitos
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No terceiro momento da analise semidtica proposta por Santaella (2002),
o interpretante l6gico atua como operador de sentido, mediado por convengGes socioculturais.
Este nivel exige um rompimento com perspectivas hegemdnicas, alinhando-se a critica de
Mbembe (2014) a epistemologia colonial: s6 é possivel atribuir significados plenos as
expressdes negras ao descolonizar o olhar, substituindo métricas ocidentais por referenciais
enraizados em tradigdes africanas e suas memdrias insurgentes.

Arboleya (2008) reforca essa premissa ao afirmar que a arte africana e diaspérica —
incluindo movimentos como o Afrofuturismo — ndo pode ser decodificada por ldgicas
eurocéntricas, sob risco de apagar suas camadas de resisténcia. Tais manifestacGes desafiam
padrées midiaticos herdados da escravidao, propondo estéticas que ressignificam o passado e
projetam futuros descolonizados.

Nesse contexto, destaca-se o espelho como simbolo complexo. Freitas (2004) lembra
que, no Brasil colonial, indigenas trocavam espelhos por instrumentos utilitrios (como
facGes), revelando um choque entre o brilho do superficial e a materialidade da sobrevivéncia.
Na cultura afro-diaspdrica, porém, o espelho transcende essa dualidade: integrando as
paramentas de Oxum e lemanja, ele simboliza, conforme Souza (2007), a vaidade sagrada —
ndo como vicio, mas como afirmacdo da beleza negra e instrumento de conexao com o divino.

A presenca do espelho na Figura 5 — onde uma mulher negra, sentada com as pernas
voltadas a esquerda, se reflete em imagens fragmentadas — transcende a mera representacédo
visual. Essa multiplicidade de corpos e direces simboliza a condi¢do diasporica analisada por
Stuart Hall (2003): identidades que ndo sdo fixas, mas palimpsestos de camadas histdricas,
compostas por violéncias, ressignificacdes e reinvencdes culturais. O espelho, aqui, opera
como metafora do self negro pds-colonial, constantemente desdobrado entre o que foi
apagado e o que é reconstruido na tessitura da memoria.

A cena dialoga ainda com a representagdo das negras de ganho do século XIX, cujos
corpos, embora objetificados pelo sistema escravocrata, tornaram-se suportes de agéncia.
Como destaca Pereira (2017), a exposicdo estratégica de tecidos luxuosos, pulseiras e
balangandas (joias de crioula) ndo apenas afirmava status econémico, mas codificava
uma resisténcia estética: cada adereco era um manifesto silencioso contra a desumanizacao,

uma forma de reivindicar pertencimento em uma sociedade que lhes negava humanidade.
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Sodré (1998) amplia essa leitura ao lembrar que, no pos-aboli¢do, as casas dessas
mulheres transformaram-se em santuérios de cultura africana, espacos onde religiosidade,
masica e tradi¢bes sobreviveram a diaspora. Assim, a figura da baiana — com seus panos da
costa e contas de orixa — ndo é apenas um simbolo de riqueza material, mas um arquivo
vivo da ancestralidade, cujo "ombro a mostra” na imagem contemporanea (Figura 5) ecoa o
legado de quem carregou, no corpo, a dualidade entre sobrevivéncia e transcendéncia

Na segunda parte do filme, a protagonista — com olhos e nariz cobertos por fios
prateados que lembram uma franja ritualistica (Figura 7) — danca em meio ao caos, ecoando
a corpo-axé das religides de matriz africana. Essa mascara metalica ndo a cega, mas a conecta
a um campo visionario ancestral, como sugere a associagcdo com as iyabas (orixas femininas)
do pantedo afrobrasileiro. Oxum, por exemplo, carrega o abebé (espelho-leque) como simbolo
de autorreconhecimento, e aqui a prata atua como véu entre mundos, atualizando a mitologia
diasporica no Afrofuturismo. Como defendem Souza e Assis (2021), o movimento
ressignifica o passado para projetar futuros onde a tecnologia e a tradigdo coexistem — a
franja prateada é, assim, armadura e portal.

O terceiro ato do filme (Figura 8) mergulha em tons noturnos e luzes azuis, cores que,
na cosmologia ioruba, remetem a Nand Buruqué (orixa das aguas primordiais e da sabedoria
ancestral). Essa paleta, associada a serenidade e ao infinito, constrdi uma topografia do
sagrado, onde a narrativa se desacelera. A entidade que antes dancava, agora esta estatica,
médo erguida em gesto que evoca tanto uma pausa cdésmica quanto um siléncio insurgente —
interrupcdo deliberada do fluxo opressivo do tempo colonial, como prop6e Mbembe (2013)

em sua critica & necropolitica.

-z

Figura 9 — Pausa no tempo — contato com o inevitavel

Fonte: frame do minuto 4’20 e 4°24 do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta - Youtube.

A luz que desce do ceu, evocando abducdes alienigenas, € ressignificada no filme

como portal de agéncia: as modelos, de semblantes serenos e uma delas com a méo estendida,
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ndo encarnam vitimas passivas, mas arautas de um futuro descolonizado. Essa postura dialoga
com a tese de Eshun (2003) e Derry (2020a), para quem a analogia entre a diaspora africana e
narrativas de rapto alienigena expde adesumanizacdo como tecnologia colonial — o
sequestro transatlantico operou uma "abducdo histérica”, onde corpos negros foram tratados
como corpos-extrativos, descartaveis.

No entanto, o Afrofuturismo subverte essa violéncia: ao se autorrepresentarem como
"alienigenas™ (Eshun, 2020), artistas negros reivindicam o estranhamento imposto pelo
racismo, convertendo-o em poténcia especulativa. No filme, as modelos ndo fogem da luz;
encaram-na como quem domina cédigos de um futurismo ancestral, em que a "abducdo” é
invertida — ndo mais roubo, mas rito de passagem. A mao erguida (Figura 8) ndo é suplica,
mas invocacao, gesto que ecoa praticas de povos africanos que, no trafico, mantinham rituais
de comunicagdo com Orun (o0 céu ioruba) mesmo no porao dos navios.

No fechamento do filme, a protagonista ressurge em soliddo ciclica, encarando a
camera com o rosto e o vestido inteiramente prateados — uma silhueta cibernética que evoca
os androides de Janelle Monée em sua série Metrdpolis. Essa escolha estética ndo é mera
alusdo a ficcdo cientifica, mas um gesto semiético decolonial: o prateado, cor do espelho e das
estrelas, opera como superficie de reflexdo e portal cosmico, sintetizando a dupla condicédo
afrofuturista de ser observado (pelo olhar colonial) e observar-se (na reconstrugdo autbnoma
da subjetividade).

A figura andrdgina remete ao conceito de futurismo ancestral (Eshun, 2003), onde a
tecnologia ndo apaga as raizes, mas as amplifica. O rosto metalizado, longe de ser uma

mascara de apagamento, funciona como escudo e espelho:

Figura 10 — Enfrentando o desconhecido

Fonte: frame do minuto 4°26”* e 4’40 do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta - Youtube.
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Por fim, ao compararmos a primeira imagem da protagonista do filme de moda com a
ultima (Figura 10), podemos entender como o trabalho de Naya Violeta prop6e uma

transformacéo interna.

Figura 11 — Primeiro e Gltimo frame do fashion film

Fonte: frame do minuto 0°35°” ¢ 4°56”” do fashion film “Reluzente” de Naya Violeta - Youtube.

O percurso narrativo construido por Naya Violeta — marcado por experiéncias e
embates simbdlicos —culmina na transformacdo interna e ontoldgica da protagonista, cujo
rosto prateado no climax do filme opera como metafora de uma alquimia afrofuturista.
Enquanto o ambiente permanece quase inalterado, a modelagem do seu corpo em metal
brilhante revela uma reinvencdo do eu que transcende a materialidade: ndo se trata de mera
mudanca estética, mas de uma reconfiguracdo epistemoldgica, onde a cultura negra ancestral
(ferramenta de sobrevivéncia) funde-se a tecnologia (ferramenta de fabulacdo), conforme
propde Eshun (2003).

Ao escolher o prateado — cor que remete tanto ao abebé de Oxum (espelho-leque que
reflete a autoimagem sagrada) quanto ao brilho das naves espaciais —, Violeta ressalta
0 corpo como territdrio de disputa e ressignificacdo. A protagonista, agora andrdgina e
cibernética, encarna o ideal afrofuturista de "futurismo enraizado™: sua transformacdo néo
nega o passado, mas o recodifica em chave especulativa, convertendo memorias de violéncia
colonial em poténcia criadora. Assim como Janelle Monée (que desestabiliza nocdes de
humanidade em Dirty Computer) ou os cyborgs de Wanuri Kahiu (em Pumzi), a obra de
Violeta afirma que a autonomia negra reside na capacidade de hackear sistemas de opressao,
utilizando a ancestralidade como cédigo-fonte para programar futuros dissidentes. O rosto
prateado, portanto, ndo é mascara, mas interface: um portal entre 0 Orum (0 céu iorubd) e
0 Aye (a Terra), entre a carne e o algoritmo, entre o que foi silenciado e o que ainda pode ser

sonhado.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso analitico deste artigo demonstrou que o Afrofuturismo, encarnado na moda
de Naya Violeta, ndo é apenas uma estética, mas um ato politico de (re)existéncia. Ao
ressignificar simbolos da didspora africana em Reluzente, a estilista constroi um espaco
semiotico decolonial, onde o vestudrio opera como interface entre passado e futuro,
desafiando a ldgica necropolitica que historicamente reduziu corpos negros a objetos de
exploracao.

A andlise semi0tica, ancorada nas categorias peirceanas, revelou como o filme
transcende a mera exibicdo de roupas: cada elemento — do prateado cintilante ao espelho
fragmentado — atua como signo insurgente. Esses signos, mediados pelo interpretante 1dgico,
desvelam camadas de resisténcia que fazem ecoar a critica de Mbembe (2014) a razao negra.
A transformacéo da protagonista em uma figura cibernética, por exemplo, sintetiza a alquimia
afrofuturista: a fuséo de tecnologia e ancestralidade ndo apaga as marcas da escraviddo, mas
as recodifica em ferramentas de fabulacéo critica, conforme propde Eshun (2003).

O estudo confirmou que a moda afrofuturista, tal como praticada por Violeta,
descoloniza o imaginario ao subverter estereétipos coloniais. As referéncias as baianas
ganhadeiras e aos panos da costa, reinterpretadas através de silhuetas assimétricas e metalicas,
contestam o0 ‘“pacto simbdlico" (Sodré, 1999) que vinculou modernidade ao
embranquecimento. Na assimetria dos vestidos, nos quais volumes barrocos se entrelagcam
com ombros desnudos, ndo apenas se homenageia a estética das mulheres negras do século
XIX, mas desestabiliza-se a narrativa que equipara luxo a europeizacao.

Ao criar temporalidades alternativas, materializadas na luz abduzente e na quietude
azul no filme, ndo se apreende fugas da realidade, mas rituais de pausa que interrompem o
fluxo opressivo do tempo colonial para reinscrever o corpo negro como sujeito cosmico. A
cena em tons de azul, que remete a Nana Buruqué (orixa das aguas primordiais), opera uma
suspensdo do tempo linear, permitindo que a protagonista se reconheca como herdeira de um
passado ancestral e arquiteta de um futuro especulativo.

A pluralidade de penteados, texturas e gestos no fashion filmreflete a
filosofia Sankofa — um convite a sociedade brasileira para reimaginar sua identidade a partir
da multiplicidade africana, ndo da homogeneidade eurocéntrica. A moldura que enquadra
torsos sem rostos (Figura 7), por exemplo, simboliza a ruptura com ldgicas excludentes,
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propondo um novo pacto visual onde a diversidade ndo é tolerada, mas celebrada como
fundamento da coexisténcia.

Enfim, o Afrofuturismo, na moda brasileira, ¢ mais que uma tendéncia — € um projeto
ético. Ao vestir corpos com narrativas de reinvencao, designers como Naya Violeta nédo
apenas contestam a colonialidade do ser (Mbembe, 2014), mas reprogramam o futuro,
provando que a moda pode ser tanto espelho da cultura quanto martelo para forjar realidades
mais justas. Enquanto a luz prateada em "Reluzente" reflete o rosto transformado da
protagonista, ela também ilumina um caminho: o de que a verdadeira coexisténcia s6 emerge

quando o Outro deixa de ser espelho do medo para se tornar arquiteto de seu préprio devir.
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