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Resumo

Este texto tem como objetivo abordar as apari¢cbes do personagem Finis Hominis nos filmes
Finis Hominis (1971) e Quando os Deuses Adormecem (1972), do diretor José Mojica
Marins. Defendemos aqui esses filmes, que contam as aventuras de um profeta, espécie de
Jesus Cristo dos anos 1970, como obras ligadas a tradi¢do do “grotesco cristdo”, estabelecida
na Alta Idade Média. Como base teorica, utilizamos a nog¢do de “grotesco” a partir de Bakhtin
(1987) e de “grotesco cristao” segundo Minois (2003). Nossa hipotese ¢ que tais filmes se
utilizam da estética e narrativa grotesca para tecer criticas a sua época a0 mesmo tempo em
que passam licbes de moral ao espectador. As conclusdes deste texto versam sobre 0 modo
através do qual Mojica utiliza seus personagens e situacGes para propor criticas a moral
repressora de sua época. Ao mesmo tempo que zomba dos discursos dominantes e das
instituicGes que comandavam o pais, o filme rememora um certo satirismo muito comum da

Alta Idade Média, o grotesco cristdo
Palavras-chave: Finis Hominis. José Mojica Marins. Grotesco cristdo. Moral crista.

Abstract

This text intends to discuss the apparitions of the character of Finis Hominis in the movies
Finis Hominis (1971) and When the Gods Fall Asleep (1972), directed by José Mojica
Marins. We are advocating for these films, which show the adventures of a prophet, a kind of
1970s Jesus Christ, as works linked to the “Christian grotesque” tradition established in the
High Middle Ages. As a theoretical basis, we use the notions of “grotesque” described by
Bakhtin (1987) and “Christian grotesque” according to Minois (2003). Our hypothesis is that
these films use the grotesque aesthetic and narrative to provide a critique of their time, as well
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as providing morality lessons to the viewer. In the conclusion of this text, we propose that
Mojica uses his characters and positions himself to criticize the repressive morals of his time.
While mocking the dominant discourses and institutions that ruled the country, the film
recalls a certain satirism that was very common in the High Middle Ages, the Christian
grotesque

Keywords: Finis Hominis. José Mojica Marins. Christian grotesque. Christian morality.

1 INTRODUCAO

No dia 19 de fevereiro de 2020 faleceu, em decorréncia de uma broncopneumonia,
José Mojica Marins. Aos 83 anos, se foi o principal nome do cinema de horror brasileiro.
Apesar de ter ficado famoso a partir de seu personagem Zé do Caixdao e de filmes de horror,
como A Meia-Noite Levarei sua Alma (1964), Esta Noite Encarnarei no teu Cadaver (1967) e
O Estranho Mundo de Zé do Caixao (1968), Mojica produziu diversos géneros. Seu primeiro
longa-metragem foi o faroeste A Sina do Aventureiro (1958), seguido por Meu Destino em
tuas Maos (1963), um drama musical. Sendo ambos fracassos comerciais e de critica, 0
diretor teve a ideia de produzir um filme de horror, género até entdo pouquissimo explorado
no pais. Logo Zé do Caix&o, o protagonista de A Meia-Noite Levarei sua Alma, fez sucesso e
se tornou um personagem célebre no imaginario nacional (BARCINSKI, FINOTTI, 2015).
Ao longo dos anos, Zé saiu das telas de cinema e ganhou programa de televisdo lider de
audiéncia, virou garoto propaganda de diferentes produtos, protagonizou histérias em
quadrinhos e cantou marchinhas de carnaval. Todavia, esse texto € dedicado a um personagem
de Mojica menos célebre, mas ndo menos acido. Finis Hominis, um messias louco que saiu nu
do mar e, em pleno século XX, vagou pelas ruas de Sdo Paulo conquistando adeptos.

Curiosamente, Finis Hominis parece ter sido pouco explorado por pesquisadores até
entdo, provavelmente por ser um personagem de fora do género horror, no qual as pesquisas
sobre Mojica geralmente se concentram?. Desse modo, este artigo busca também langar luz
sobre essa obra criativa até entdo pouco trabalhada, mas que pode ser uma chave interessante
para expandir tanto a compreensdo da filmografia de Mojica e seu estilo, quanto para um

entendimento das relacbes morais e populares de sua época e contexto social.

3 Em consulta ao Catalogo de teses e dissertacdes da Capes, por exemplo, ndo houve nenhum retorno relacionado
a obra de Mojica ao se buscar pela palavra-chave Finis Hominis. Ao se utilizar a mesma busca no indexador
Google Académico, as pesquisas encontradas apenas mencionavam o filme e o personagem Finis, sem produzir
textos focados em analisa-lo. Alguns destes artigos estdo citados neste texto.
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Falaremos aqui entéo de Finis Hominis, protagonista do filme homénimo de 1971 e de
Quando os Deuses Adormecem (1972), como um personagem que remete & satira cristd
explorada por Minois (2003), com elementos populares e carnavalescos (BAKHTIN, 1987).
Desta feita, buscaremos defender esse filme de Mojica como uma versdo atualizada das
sétiras grotescas cristds, que se popularizaram durante o comec¢o da Idade Média, utilizando
da comédia para passar licGes de moral didaticas as classes populares. Do mesmo modo, por
ser uma versdo do seculo XX dessas histdrias, essa atualizacdo serve também para atacar as
préprias instituicbes morais de sua época. Sendo assim, € importante ressaltar que Finis
Hominis é uma obra inserida num dos periodos mais violentos da historia recente do Brasil, a
Ditadura Civil-Militar (1964-1985), que contou com apoio de setores conservadores e
religiosos da sociedade.

A fim de facilitar a leitura e entendimento, dividimos o texto da seguinte maneira:
primeiro vamos dar um panorama geral da obra Finis Hominis, falando tanto de suas
caracteristicas em relacdo a filmografia de Mojica quanto de seu enredo. Posteriormente,
traremos a visdo teorica sobre o grotesco (BAKHTIN, 1987) e sua funcdo no cristianismo e
cultura popular do riso na Idade Média (MINOIS, 2003), estabelecendo a base tedrica do
artigo. Por Gltimo, voltaremos a Finis Hominis, a fim de analisar os filmes, detalhando
algumas cenas e defendendo nossa hipétese de que tais obras se utilizam do grotesco cristdo.
Tal conducéo pretende facilitar a visdo do leitor em relagcdo ao todo, para que ele mesmo
possa, enquanto &, visualizar nossas comparacGes entre periodos e formas narrativas e

estéticas tdo distantes em espaco/tempo.

2 FINIS HOMINIS, UM JESUS LOUCO DOS ANOS 1970

No comego dos anos 1970, mesmo com 0s sucessos anteriores no género do horror,
Mojica decidiu investir numa obra fora desse campo. A época, seus filmes enfrentavam
problemas com a censura, sempre pronta a cortar as criticas religiosas e a violéncia
exacerbada de suas peliculas. Talvez esse seja um dos motivos para se apostar em um
personagem mais leve, com um roteiro voltado a comédia. Enquanto seu filme anterior, O
Ritual dos Sadicos, ainda estava em processo de montagem, o diretor investiu na historia de
um personagem criado por Rubens Luchetti, que nunca havia saido do papel. Tratava-se de

Finis Hominis, criado para a novela da TV Bandeirantes, O Homem que Apareceu — que na
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verdade nunca apareceu, pois a novela foi cancelada antes mesmo de estrear. Tirando dinheiro
do préprio bolso, Mojica e seu fiel roteirista conceberam Finis Hominis e Quando os Deuses
Adormecem, contando as aventuras de Finis. Acostumado a trabalhar com pouquissimo
orcamento, o cineasta aproveitou a mesma equipe e locacdes para produzir os dois filmes ao
mesmo tempo. Como se tratavam de historias episddicas, ndo haveriam problemas de
continuagdo. Finis Hominis foi langado em 1971 e sua continuagdo no ano seguinte
(BARCINSKI; FINOTTI, 2015).

Finis Hominis vem do latim, sendo traduzido como “Fim do Homem”. A expressao
advém do tratado de ética de Aristoteles, Ethica Nicomacheia, que teve grande circulagdo no
século XIII, na Europa, principalmente a partir dos escritos do te6logo S&o Tomas de Aquino.
Como destaca Celano (1986), se para Aristoteles o fim do homem é a eudaimonia, ou seja, a
busca pela felicidade, os pensadores cristdos influenciados por seu pensamento tiveram que
equacionar tal premissa grega ao catolicismo. Sendo assim, se estabeleceu certo debate sobre
o fim do homem, com alguns te6logos defendendo concepgdes mais proximas do pensamento
aristotélico, enquanto outros deslocavam tais pressupostos morais, defendendo que o fim do
homem seria adorar a Deus. Tal questdo da o tom do personagem de Luchetti e Mojica, que
ird passar por diversos episddios ensinando licdes de moral a quem ele encontrar.
Ironicamente, temos aqui um louco — como descobriremos no final do filme —, que ajuda os
“normais” a encontrarem seu proposito de vida, ou seja, seu fim.

Finis Hominis se apresenta como um personagem curioso e heterogéneo. O profeta
brasileiro lembra Jesus Cristo, porém apresenta também uma mistura de elementos da cultura
hippie e cigana, vestindo roupas coloridas, um turbante e portando um cajado, em tom
carnavalesco (fig. 1). E comum que escutemos frases do tipo “imaginem como Jesus seria
tratado se voltasse para a Terra nos dias de hoje”; pois Mojica e Luchetti oferecem sua Visdo
disso, com um louco que denuncia a hipocrisia de diferentes moralistas contemporaneos.
Apos causar grandes confusdes, a fama de Finis se amplia, até que uma multiddo comeca a
segui-lo para ouvir seus ensinamentos. Assim como na histdria biblica, o profeta desperta a
suspeita das autoridades, que o acusam de tentar subverter a ordem. No final, Finis anuncia
que ird abandonar a cidade e voltar ao seu lar. Na ultima cena, apds um inflamado discurso
dizendo que os homens devem abandonar “a luta pela riqueza e lutar pela extincdo da
miséria”, vemos Finis entrando num sanatorio. Assim, ao contrario de Z¢ do Caixdo, que

ataca o moralismo de sua época através de suas blasfémias contra a religido e as autoridades, a
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narrativa de Finis abdica do horror e se centra na comédia, estabelecendo uma critica através
da satira.

Figura 1 - Finis Hominis, um salvador carnavalesco

Fonte: Finis Hominis.

As diferentes formas de satira religiosa tomaram conta das artes no século XX. No
cinema, temos Jesus Cristo Superstar (1973) e A Vida de Brian (1979) como exemplos mais
famosos. No Brasil, recentemente, tivemos um especial de Natal do grupo de comédia Porta
dos Fundos, produzido para a plataforma de streaming Netflix, que repensou a histéria do
filho de Deus como homossexual, despertando a fdria de setores conservadores da sociedade.
Todavia, o filme de Mojica ndo parece seguir essa mesma receita, de readequar a vida de
Cristo de maneira critica. Finis Hominis, por sua vez, se liga muito mais profundamente a
uma tradicdo antiga, praticamente esquecida, que Minois (2003) intitulou como “grotesco
cristdo”. Aqui, ndo nos referimos ao conceito de grotesco trazido por Piedade (2012) para
falar sobre Zé do Caixdo que, como este autor bem coloca, atravessa os campos do horror ao
riso, aproximando o demoniaco Zé do publico, em vez de lhe afastar. Nesse sentido, Finis
trata de outro grotesco, completamente ligado a um sentido carnavalesco e popular, abdicando

do tragico e focando no cémico e satirico. Analisemos a partir de agora esse ponto.

3 O GROTESCO SEGUNDO BAKHTIN

Atualmente € mais comum uma ideia do grotesco ligado ao disforme, a um tom de
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repulsa e horror. Todavia, a génese desse conceito € mais complexa. Como conta Bakhtin
(1987), o termo “grotesco” surgiu apenas no final do século XV, a partir da descoberta de
pinturas antigas em uma gruta de Roma, abaixo das Termas de Tito. Dai a terminacéo
“grottesca”, advinda do substantivo italiano ‘““grotta”, ou seja, “gruta”. Esse termo agregou
obras anteriores, que ainda ndao tinham um nome especifico, mas que reuniam caracteristicas
parecidas, tendo sido produzidas em diferentes épocas e por diferentes povos, inclusive
arcaicos. Ou seja, 0 grotesco é anterior a sua designacdo. As artes grotescas entdo,
dominavam as artes comicas, as miniaturas e estatuetas de divindades, as mascaras jocosas,
nas pinturas satiras de vasos, com sosias de herdis etc. Sendo assim, o grotesco se refere a um
conjunto de obras que estavam a margem da arte candnica. Ao mesmo tempo, a arte grotesca

também é designada por uma dissipacao das fronteiras entre as formas acabadas:

Essa descoberta surpreendeu os contemporaneos pelo jogo insélito, fantastico e livre
das formas vegetais, animais e humanas, que se confundiam e transformavam entre
si. N&o se distinguiam as fronteiras claras e inertes que dividem esses “reinos
naturais” no quadro habitual do mundo: no grotesco, essas fronteiras sdo
audaciosamente superadas. Tampouco se percebe a imobilidade habitual tipica da
pintura da realidade: 0 movimento deixa de ser o0 de formas completamente acabadas
— vegetais e animais — num universo também totalmente acabado e estavel;
metamorfoseia-se em movimento interno da prépria existéncia e exprime-se na
transmutacdo de certas formas em outras, no eterno inacabamento da existéncia
(BAKHTIN, 1987, p. 28).

A essas caracteristicas se deu o nome de grotesco, motivo que se acreditava ser
inédito, mas que era recorrente, porém encoberto e esquecido pelas formas dominantes. Como
Bakhtin (1987, p. 29) destaca, tinham diante de si apenas um fragmento de um universo
artistico que vinha desde a Antiguidade, passando pela Idade Média e chegando ao
Renascimento. O grotesco era entdo mal visto, pois divergia da estrutura classica, que buscava
a clareza na representacdo dos objetos. Suas formas (disformes) eram desprezadas e so tinham
vez nas artes consideradas baixas, ou seja, ligadas as classes populares. Dai a nocdo de que 0
grotesco se desenvolve ligado diretamente ao tom carnavalesco dos festejos populares. Temos
entdo, no caso do grotesco cristdo, que irad ser explorado posteriormente, essa separacdo entre
a alta cupula da Igreja, com sua arte sacra e classica e a parte popular, predominada pelo
grotesco e carnavalesco, ainda influenciado por tradi¢cbes pagés, mas incorporando dogmas
cristaos e historias de santos com licdes de moral para a doutrinacao.

Isso nos leva a outra caracteristica fundamental do grotesco, seu vinculo com o baixo.
Bakhtin (1987, p. 18) explica que esse estilo esta ligado ao baixo num sentido topografico, as
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“formas do realismo grotesco rebaixam, aproximam da terra e corporificam”. Ou seja, estdo
ligados & baixeza material, ao seu lugar no corpo e no espaco. E por isso que s&0 comuns
representacdes das partes baixas do corpo, as genitais, 0 ventre, bem como suas funcdes

corporais, a reproducéo, o prazer, a excregao:

O “alto” e 0 “baixo” possuem ai um sentido absoluta e rigorosamente topografico. O
“alto” ¢ o céu; o “baixo” ¢ a terra; a terra ¢ o principio de absor¢do (o tumulo, o
ventre) e, a0 mesmo tempo, de nascimento e ressurreicao (no seio materno). Este é o
valor topogréafico do alto e do baixo no seu aspecto césmico. No seu aspecto
corporal, que ndo esta nunca separado com rigor do seu aspecto cosmico, o alto é
representado pelo rosto (a cabega), e o baixo pelos 6rgdos genitais, o ventre e o
traseiro. O realismo grotesco e a parédia medieval baseiam-se nessas significacfes
absolutas. Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunh&o com a terra
concebida como um principio de absor¢do e, ao mesmo tempo, de nascimento:
quando se degrada, amortalha-se e semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a
vida em seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar em comunh&o com a vida
da parte inferior do corpo, a do ventre e dos drgdos genitais, e portanto com os atos
como 0 coito, a concep¢do, a gravidez, o parto, a absor¢do de alimentos e a
satisfagdo das necessidades naturais. A degradagdo cava o timulo corporal para dar
lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor destrutivo,
negativo, mas também positivo, regenerador: é ambivalente, a0 mesmo tempo
negacdo e afirmacdo. Precipita-se ndo somente para o baixo, para o nada, a
destruicdo absoluta, mas também para o baixo produtivo, no qual se realizam a
concepcdo e o renascimento, e onde tudo cresce profusamente. O realismo grotesco
ndo conhece outro baixo; o baixo € a terra que da vida, e o seio corporal; 0 baixo é
sempre o comeco (BAKHTIN, 1987, p. 18-19).

Essa longa fala acentua ndo s6 o espaco topografico e corporal do grotesco, mas
também sua nogdo cosmica de unido entre o sujeito e 0 mundo, como ja colocado. Temos aqui
0 emaranhamento das fronteiras entre o corpo e 0 espago. As imagens grotescas sdo diferentes
das concepcdes do corpo acabado que foi canonizado nas concepgdes classicas. Por isso, se
prioriza a representacdo desses corpos em comunhdo com a terra e seus espacos abertos, bem
como o elo direto com o terrestre, o que € impossivel no alto, no céu; “as fronteiras entre o
corpo e 0 mundo apagam-se, assiste-se a uma fusdo do mundo exterior e das coisas”
(BAKHTIN, 1987, p. 271).

Como ja comentado, justamente por suas caracteristicas divergentes das artes
candnicas e sua forma ligada ao exagero, 0 grotesco se aproximou das artes populares, sendo
constantemente usado para a produgdo do comico. A partir da Idade Média, principalmente, o
grotesco € a ferramenta popular para a producdo do riso, da bufonaria e do escarnio. Piadas
com as partes baixas do corpo sdo grotescas per se, sendo veiculo comum inclusive ao

cristianismo popular, temética que iremos abordar agora.
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4 O RISO E O GROTESCO CRISTAO

Em seu livro A Histdria do Riso e do Escarnio, Georges Minois (2003) comenta que 0
cristianismo €, historicamente, uma religido séria, que ndo vé com bons olhos o riso. Criacao
do diabo, o riso funciona como simbolo da falta de humildade e da zombaria, tendo sido
muito mais instrumento anticristdo do que a favor de seus seguidores. Tanto na Biblia quanto
nos discursos da Patristica, esse ato é ligado a bufonaria e ao escarnio de impios e pecadores.
Historicamente, o cristianismo também esteve em grande parte do tempo ligado a ideologia
dominante e aos governos, muito mais perseguiu do que foi perseguido, foi “aliado intimo dos
poderes, sempre disputou com eles a posic¢do suprema. E isso ndo favorece nem o humor nem
a ironia, qualidades julgadas subversivas” (MINOIS, 2003, p. 85).

Macedo (1997) conta que nas religides pagds da Antiguidade o riso fazia parte de
diferentes rituais e momentos. Poderia indicar homenagem a mitos e deuses, bem como ser
uma ligacdo do profano com o sagrado. Seja na celebracdo dos cultos dionisiacos gregos ou
em homenagem a Isis, no Egito, o riso tinha seu papel e valor de culto. Num contexto de
ruptura, nos primeiros anos do cristianismo, durante a Patristica, o derrisério era visto como
uma invencao do diabo, aperfeicoada “pelos seres humanos, em virtude de inumeros
elementos risiveis que o proprio ser produz, sendo um reflexo das suas imperfeigdes”
(RIBEIRO, 2018, p. 216).

Apesar das tentativas da Igreja em estabelecer seus dogmas em relacdo ao riso, a
cultura popular prevaleceu, com diversos elementos pagdos ditando o ritmo satirico das festas
e momentos carnavalescos. Como Bakhtin (1987) aponta, esse processo foi lento, ja que a
Igreja dispunha de pouco poder cultural para ditar as tradigdes, que ainda seguiam 0s
preceitos dos regimes pagaos mais antigos. Logo, com a clara impossibilidade de erradicar o
riso da vida, o cristianismo comecou a assimila-lo, ja no século IV. Assim, “a vida dos santos,
que esta comecando a ser redigida, testemunha a mistura de géneros e a integracéo do riso a fé
com a finalidade de edificacao” (MINOIS, 2003, p. 96). O diabo, de inventor do riso, passou a
ser vitima dele, através do escarnio e da zombaria dos santos. A parddia acaba por marcar boa

parte dessas historias durante a Idade Média:

Os redatores das vidas de santos ndo hesitam em produzir efeitos comicos, por uma
mistura inextricavel de profano e de sagrado, mesmo que isso chegue a transgredir a
moral e o decoro: é por uma boa causa. Nesses textos, certos santos chegam as vias
de fato, eshofeteiam-se, batem; outros, no paraiso, cacoam dos tormentos dos
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condenados; outro ainda lambe o muco de um leproso, o que o transforma em
pérolas preciosas. Contra o mal, qualquer golpe é bom. Um bispo mente
afrontosamente diante de um deménio, e este ndo ousa contestar de medo de voltar
para o inferno. O milagre permanente, a transgressdo constante das leis naturais, a
mistura sagrado-profano, bem-mal determinam um grotesco cristdo que é
continuidade do grotesco pagdo (MINOIS, 2003, p. 96).

Minois (2003) relembra que, para Gregorio, o Grande, ha dois tipos de riso bons: o
que troca do mau e o da alegria através do bem. Essa € a ténica da satira cristd, num geral, que
usa de diversas historias que zombam do mau para passar licdes de moral e enaltecer o divino.
O riso também ajuda a dissipar o medo, além de facilitar a compreensao dessas histérias e sua
transmisséao entre os populares.

Como na arte grotesca, 0 grotesco cristdo também é marcado pelo encontro do divino
sublime com o material da terra. Essa juncdo entre o cobmico e o sério que se da atravées dessas
historias possibilita o entrelacamento entre o terreno profano e o sagrado, embaralhando essas
fronteiras. Temos a dissolucdo do sagrado elevado no profano terrestre. Como
demonstraremos mais a frente, a mesma légica funciona nos ritos catélicos populares, como
as procissdes, que desatam as amarras sociais e trazem para 0 espaco profano das ruas as
manifestacdes sagradas do templo.

Como atesta Bakhtin (1987), o riso esteve ligado, durante a Idade Média, as camadas
populares, enquanto os superiores buscaram manter o comportamento sério como principal
caracteristica. E por isso que, como Minois (2003) expde, enquanto a alta clpula da lgreja
mantinha dogmas solenes, as camadas populares se concentravam nessas historias comicas.
Sendo assim, muitos clérigos as incentivam, pois viam nelas um potencial didatico. A partir
desse momento, 0 riso € como um simbolo do cristianismo popular, tomando conta do
carnaval, dos ritos religiosos e dos textos e pecas teatrais. Todavia, ha de se demarcar que
estamos falando aqui da visdo popular da religido, em muitos casos condenada pela alta
cUpula da Igreja. Essa visdo popular acaba por virar do avesso a seriedade da vida,
transformando a altivez e serenidade em escarnio.

Tais elementos destacados permaneceram, acentuados por seu potencial didatico. O
que antes soaria como uma incrivel blasfémia, aqui encontra um esteio fértil para a
criatividade. A forma carnavalesca e parddica dessas historias € o que chama a atencdo e
parece permanecer no decorrer dos tempos. Finis Hominis bebe indiretamente dessa fonte,
pois ensina licdes através da ironia e de piadas de duplo sentido. Néo a toa, boa parte dos

episddios tem grande teor erdtico, absurdo e comico.
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5 DE VOLTA A FINIS

Ja no primeiro milagre de Finis, os produtores deixam claro o viés da abordagem.
Apbs sair nu do mar, o profeta entra em uma casa e encontra uma senhora numa cadeira de
rodas. Assustada com o estranho nu em sua sala, ela sai correndo aos gritos para pedir ajuda.
Ao chegar na beira da praia, encontra conhecidos, que pouco se preocupam com o que ela tem
a falar, a surpresa esta no fato dela andar! SO entdo a senhora percebe o acontecido e todos
gritam “milagre!” em unissono, cOm as mMaos para 0 céu. Tal passagem é uma referéncia
direta a cura do paralitico por Jesus, relatada em Mateus 9.1. O acontecimento se d& inclusive
depois de Cristo acalmar uma tempestade e sair de uma barca, chegando na cidade de
Cafarnaum e encontrando um jovem paralitico, a quem ele faz andar. Aqui, todavia, o efeito
comico € o mesmo das diversas montagens cristds da Alta Idade Média, temos o encontro
“entre o trivial terrestre e o sublime celeste” (MINOIS, 2003, p. 96), ou seja, a comédia a
partir do encontro entre o sagrado e o profano, a nudez das partes baixas como a produtora do
milagre divino.

Apdbs uma sequéncia de Finis andando despido por diferentes lugares da cidade, ele
salva uma mulher de um estupro apenas com sua presenca nua diante dos criminosos. O
estranhamento que esse homem causa em uma sociedade moralista é notério até mesmo para
criminosos sexuais. Tal cena, apesar de seu conteludo pesado, aposta na acidez. Os gritos da
mulher sdo interrompidos pelo aparecimento de Finis em meio aos arbustos, que servem para
cobrir seu sexo, remetendo diretamente as representacdes pictoricas de Addo (fig. 2). Junto a

isso, se soma um tema musical que remete a um herdi hollywoodiano, como Indiana Jones.
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Figura 2 - Finis Hominis, o salvador nu

Fonte: Finis Hominis.

Tal passagem reforca um debate recorrente na arte do século XX: o escandalo que a
nudez pode causar, mesmo no contexto em que ela ndo se liga a sexualidade. O nu por si so é
visto como indigno num mundo violento até mesmo por aqueles que praticam violéncias
sexuais. Enquanto o corpo natural é visto com maus olhos e assusta 0s moralistas, a violéncia
sexual se escamoteia na sociedade, naturalizada em diversos meios e classes. Ao mesmo
tempo, a trilha-sonora estilo herdi estadunidense brinca com a ideia de salvador moderno, de
her6i pronto a defender os mais fracos e oprimidos. Tal ponto dialoga diretamente com a
proposta estilistica de Mojica, que constantemente se apropriava de influéncias do cinema de
horror internacional, histérias em quadrinhos e séries de herdi na composicdo de suas cenas
(CARREIRO, 2013; BARCINSKI, FINOTTI, 2015). O tom cOmico dessa passagem €
acentuado justamente pela falta de decoro do salvador mojiquiano. Do mesmo modo, 0 corpo
de Finis estd em comunhdo com a natureza, representado saindo do mar e posteriormente
coberto pelas folhas. O movimento de camera de baixo para cima brinca com as partes baixas
do corpo de Finis, se utilizando do mesmo tipo de comicidade grotesca da Idade Média, que
gracejava com 0s 0rgdos genitais e as nadegas. Constantemente, os pes de Finis em contato
com o solo sdo focados, detalhando sua simplicidade e ligagdo cosmologica.

Em outra cena, uma das mais iconicas de Finis Hominis, temos uma clara alusdo a
historia biblica da adultera (Jo 8: 1-11). No episodio, o marido, que chega em casa com Sseus

familiares, se depara com a esposa na cama com outro. A mulher tenta fugir, mas o grupo a
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encurrala num beco. E entdo que aparece a peculiar figura de Finis Hominis. “O homem deve
parar quando ndo tem mais razao para prosseguir”, diz ele apontando seu cajado para o grupo
em furia. A adultera, apenas enrolada em lencdis, se joga a seus pés clamando por salvacéo.
“Nao tenha medo, ninguém mais ira lhe fazer mal”, responde o profeta com calma. Finis se
volta novamente aos demais, que o observam com inquietagdo: “Dispenso explicacao.
Conheco a verdade”, e, se referindo ao marido traido, que estd ao lado do pai: “vocé, contou
suas aventuras a seu pai?”. Envergonhado, o homem olha para o genitor e abaixa a cabeca na
sequéncia. Finis aponta para outro casal e os questiona: “seu marido ja sabe quem € vocé€? E
vocé, ja contou seus casos a ela?” Ruborizados, todos baixam a cabeca diante daquele que
conhece todos os seus pecados. E, semelhante a Jesus, que disse para atirar a primeira pedra
quem nunca pecou, Finis conclui: “Se alguém tem que ser castigado, que cada um castigue a
si mesmo. E o perdao vira!”

Tal cena denota também a mistura entre sagrado e profano das imagens produzidas por
Mojica. Em diversas passagens da obra, temos o jogo entre as imagens sagradas de Finis e
seus milagres e cenas de sexo e violéncia. Nessa sequéncia, a montagem segue duas linhas,
entrecortando imagens de Finis andando pelas ruas com as cenas de sexo da esposa adultera,
até o0 momento em que os dois se encontram no beco. Essas escolhas de montagem que
confrontam as imagens se repetem na trilha, como ja destacado na cena anterior, mas também
em uma passagem de Quando os Deuses Adormecem, na qual temos musica sacra como trilha
para cenas em um bordel. Tal passagem causou extremo desconforto com a censura, que
determinou o corte de todo o trecho. O mesmo acontece na cena final de Finis Hominis, com
0 louco voltando ao sanatério ao som de Hallelujah, o célebre 42° movimento do oratério
Messiah (O Messias), de Georg Friedrich Handel, dedicada a contar as principais passagens
da vida de Cristo.

Seguindo a nogédo popular do grotesco, o profeta de Mojica se coloca sempre ao lado
dos oprimidos e a denunciar as hipocrisias da sociedade. Em outro episodio, desmascara
hippies que pregam a paz e o amor, mas que brigam por dinheiro. Na sequéncia salva um
homem que seria vitima da armacédo de sua familia, visando ficar com seu dinheiro. No final,
Finis ja é seguido por uma multiddo de fiéis, que o veem como o Messias salvador da
humanidade (fig. 3).
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Figura 3 - Finis Hominis, o salvador do Brasil

.

Fonte: Finis Hominis.

Em um dos udltimos episodios, conhecemos a historia de um milionario que € traido
pela esposa com um empregado. A fim de ficar com o dinheiro da heranca, ela e os parentes
do homem tramam sua morte. Sabendo que ele sofre do coracdo, os demais simulam o
falecimento da esposa, 0 que leva o milionario a sofrer um ataque cardiaco e bater as botas.
No velério da vitima, porém, um detalhe chama a atencédo, sua esposa ndo chora. Com as
suspeitas se acentuando, o empregado amante resolve agir e, sabendo que a mulher tem uma
peculiar mania de chorar de prazer enquanto pratica sexo anal, se aproxima dela e,
discretamente — na medida do possivel —, comeca o ato ali mesmo. A mulher entdo comeca
a chorar copiosamente em cima do defunto, chamando a atencdo dos presentes, que se
compadecem. “Como ela amava o marido!”, lamentam as senhoras. No final, pouco antes de
fecharem o caix&o, Finis aparece e, tal como Jesus em Mateus 9.24* ressuscita 0 homem
morto. A cena, a0 mesmo tempo absurda e cémica, reafirma a hipocrisia daqueles que fingem
amar (assim como os hippies da cena anterior), mas que s6 tem olhos para o dinheiro, ao
mesmo tempo em que enganam a todos escondendo seus reais prazeres e intengdes. Assim

como diversos clérigos viam com bons olhos o potencial didatico das satiras do século VI, os

4 Na passagem, Jesus ressuscita uma moga morta, dizendo a multidio em volta do corpo “Retirai-vos, pois a menina ndo esta
morta. Ela estd dormindo” (MT, 9.24).
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censores da Ditadura também aprovaram a mensagem de Finis Hominis — apesar de exigir
cortes nas cenas de sexo, caracterizada como “anormais”.

Hegel (2009) identificou nos primeiros séculos depois de Cristo o florescimento da
arte satirica. Para ele, a poesia satirica foi a grande contribuicdo dos romanos, justamente por
denunciar através da satira a decadéncia moral de seu tempo. Curiosamente, 0 mesmo parece
acontecer, a seu modo, com a séatira de Finis Hominis, extremamente &cida em relagdo ao
falso moralismo de sua época.

Outrossim, percebemos uma separacao entre a visao de Finis Hominis e as préaticas das
instituices do pais na ocasido. Assim como na arte grotesca cristd, Finis Hominis defende a
simplicidade dos primeiros séculos da religido, sua ligacdo com as camadas mais baixas, 0
tom satirico de seus milagres e o desprezo pelo poder. Finis esta entdo no ponto contrario da
Igreja, aliada ao poder militar que comandava o pais, priorizando um moralismo conservador
e violento, ligado ao poder econémico e autoritario. N&o por acaso, o filme consegue burlar a
censura militar por ser classificado como uma moral “boa”, pois fala contra a corrup¢do do
dinheiro, a0 mesmo tempo em que ndo é recomendado para exportacdo por conter cenas em
favelas, que mostram a extrema miséria do pais a época.

Nesse sentido, Finis ainda contém o cerne da moral religiosa (a simplicidade, caridade,
desprezo pelo luxo e acolhimento dos pobres), mas esta imerso na roupagem grotesca que
causa certo desconforto com alguns setores conservadores, pois brinca com o sexo, tira sarro
do falso moralismo e filma a realidade das classes mais baixas®. Ao mesmo tempo, como
Hegel (2009) aponta, o terreno da ruptura é fértil para a satira. Em 1970, o contexto brasileiro
era permeado pelo aprofundamento da crise politica, com a ruptura recente com a democracia
(golpe de 1964) e a posterior suspensdo violenta dos direitos civis (Ato Institucional 5, o
golpe dentro do golpe). Concomitantemente, temos 0s movimentos de contracultura e a
violéncia estatal, o confronto da visdo de decadéncia pelos dois lados, a decadéncia moral
conservadora com os movimentos libertarios e a decadéncia da moralidade das proprias
instituicOes, afundadas em autoritarismo e corrupcdo. N&o a toa, apenas trés anos depois, 0
chileno Alejandro Jodorowsky — assim como Mojica, um artista grotesco por exceléncia —
apresentaria o seu A Montanha Sagrada, filme muito proximo de Finis Hominis, que mostra

uma espécie de Jesus hippie mistico andando pelas violentas ruas do México, em meio ao

5> Devemos deixar claro que o tom das imagens nas favelas ndo é de critica, mas sim de simples apresentagio.
Finis esta ali por pertencer aquele lugar, por ser um retrato comum do pais da época.
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despotismo dos militares, que matam jovens e dangam com bispos, civis e estrangeiros que
apoiam e fetichizam toda aquela violéncia.

Outra questdo muito latente é a relacdo de Finis com as classes populares, se inserindo
no meio em que o grotesco cristdo floresceu. Em Quando os Deuses Adormecem, temos
diversas cenas em comunidades e em meio a multiddes. O enredo do segundo filme de Finis
segue a premissa do titulo, quando os deuses adormecem e a falta de crenca toma conta do
mundo, a violéncia e a decadéncia moral se espalham, causando o caos. Nesse momento,
Finis precisa interceder e, fugindo novamente do manicémio, ele sai pelas ruas da cidade,
arrematando fiéis e intervindo nas mais diversas situacdes. Ao final da obra, Finis j& conta

com uma multiddo de fiéis, que o seguem em busca de salvacéo (fig. 4).

Figuras 4 - Finis Hominis seguido por uma multiddo

Essa cena grandiosa, que conta com milhares de figurantes, foi feita na cidade de
Santa Isabel, proxima de Séo Paulo, na ocasido de uma procissdao (BARCINSKI; FINOTTI,
2015). Tal evento, de cunho popular, é uma das principais manifestacdes do grotesco cristdo,
caracterizado pela cultura de baixo e seu aspecto carnavalesco. Como acentua Souza (2013),
as procissdes cristds mantém uma linha de continuidade que vem desde a Antiguidade, das
procissdes gregas e pagds. Até serem completamente incorporadas na ldade Média, esses
eventos marcavam a posicdo dos astros e suas relagcbes com os ciclos de colheita. Do mesmo
modo, as procissdes assinalam o encontro entre o sacro e o profano, visto que tem como mote
serem manifestacGes religiosas fora dos templos, ou seja, fora do dominio sagrado, espalhadas

pelas ruas da cidade, o ambiente profano. Além disso, essas caminhadas tém também certo
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carater politico. Por serem movimentos populares, eram marcadas por criticas ao alto clero,
alheio a miséria econdbmica do povo e considerados corrompidos. Como Souza (2013)
destaca, isso ndo classifica a procissao como um movimento de critica a religido em si, mas
sim como uma critica especifica aos altos setores da Igreja, que teriam se corrompido. Como
ja pontuamos a partir dos estudos de Bakhtin (1987), isso acentua o carater de separagdo entre
0s setores altos da Igreja e as camadas populares, as classes da arte grotesca, que representa
justamente a parte de baixo. Para Ucho6a (2016), por sua vez, Finis Hominis segue a linha de
outros filmes da época, tais como O Profeta da Fome (Maurice Capovilla, 1970) e O
Candinho (Ozualdo Candeias, 1976), onde o foco estd na peregrinacao religiosa do interior a
cidade, que acaba no desengano dos personagens. Assim, tais sujeitos colocam-se “em estado
de profecia sarcastica, vislumbrando desmistificacdes, a partir da unido entre 0 consumo, a
devogdo religiosa e a loucura” (UCHOA, 2016, p. 168), transformando-se em representacdes
de individuos esmagados pelas contradi¢es do capitalismo, da pobreza, repressdo e religido
da época.

Cabe lembrar também que o proprio Mojica é um dos poucos cineastas de sua época
oriundo das classes baixas, além de ter sido autodidata na formacdo cinematografica. Como
destaca Fernandez (2002), o diretor conseguiu fazer sucesso justamente por estabelecer uma
linguagem proxima da cultura popular, algo tdo ambicionado por cineastas de outros
movimentos, como o Cinema Novo:

Com ele [Mojica], a cultura popular tomou conta do cinema, trazendo sua visdo de
mundo. Os filmes de Marins sdo uma expressao da cultura popular, como a literatura
de cordel, arte popular por exceléncia. Com a sua destreza tatica, o diretor
apropriou-se do género fantastico e de outras formas cinematograficas e culturais
para criar uma representacdo que ultrapassou os limites proprios a essas formas,

oferecendo um olhar sobre aspectos da cultura e da realidade brasileira da época
(FERNANDEZ, 2002, p. 127).

Em argumentagdo parecida, Acom e Moraes (2017) vdo chamar o cinema produzido
por Mojica de Horror Caipira. Tal alcunha ndo é de forma alguma pejorativa, mas visa
destacar que as obras lidam com os medos das classes populares do interior do pais. Carreiro
(2013) também argumenta nesse sentido, demonstrando que, por toda a sua carreira, Mojica
carrega  um estilo cinematografico muito especifico, aproximando, dentre outras
caracteristicas, o sincretismo religioso e a cultura popular brasileira do publico. De nossa
parte, acreditamos que as aventuras de Finis Hominis carregam momentos importantes nesse

sentido. Isso se d& justamente por essa aproximagdo com o riso e a satira popular.
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Ao contrério dos filmes com Zé do Caixao, nas obras de Finis Hominis ndo temos o
horror que aflige as classes populares, mas sim suas manifestacbes cotidianas, como a
procissdo. Nessas passagens, sao destacados os populares, sua aproximacdo com o profeta
mojiquiano, imagens de santos sendo carregados e ritos como os tapetes de serragem com
mensagens religiosas. Mesmo que no filme néo se trate de uma procisséo em si, as imagens
guardam a dimensdo de sua realidade documental, sendo utilizadas para aproximar o
protagonista das massas e mostrar que ele era um messias para 0s populares.

Essas cenas e outras em comunidades pobres desagradaram a censura, preocupada
com a visdo do Brasil que a fita poderia mostrar no exterior. A censora Teresa Paternostro

definiu o filme da seguinte forma:

Pelicula simbdlica, subjetiva, mostrando aspectos irreais de mistificacdo. Apresenta
quadros deprimentes, enfocando a miséria, favelas, bordéis, sacrificios humanos,
adulteracdo, erotismo e pederastia, além de documentar a auséncia de fé e de
principios religiosos [...]

Brasilia, 2 de fevereiro de 1972

Teresa Paternostro (ACERVO DA DCDP NO ARQUIVO NACIONAL. BR
DFANBSB NS.CPR.CIN.FIL.16193).

Os elementos que a censora destaca demonstram sua incapacidade de entender a obra,
visto que 0s momentos imorais especificados sdo mostrados justamente para reafirmar o que
seria um mundo sem a fé nos deuses. Logo, Quando os Deuses Adormecem é um filme
extremamente moralista, pois, como aponta Canepa (2008, p. 174), se calca na ideia de que
um ser misterioso precisa vir ao “mundo ca0” em que vivemos para resolver os problemas
impostos por depravados e corruptos. O que choca a censura, todavia, ¢ a forma de seu
conteddo, ou seja, a apresentacdo grotesca caracteristica de Mojica, que privilegia o curioso, a
provocagdo e o anormal para os padrdes de sua época. Ao mesmo tempo, “os quadros
deprimentes” da miséria e da favela sdo apresentados de modo naturalista, sem juizo de valor.
Expdem o cotidiano dos de baixo, para o horror involuntario dos de cima.

Igualmente, a narrativa de Mojica contempla o exagero caracteristico do grotesco.
Além de Finis se portar de modo extravagante, com roupas carnavalescas e mistura de
diversas caracteristicas religiosas diferentes, as situagdes em si sdo grotescamente exageradas,
naquilo que Fernandez (2002, p. 121) chamou classificou como uma mistura entre “sublime e
grotesco”, ou seja, o encontro entre culturas e crencas heterogéneas. Os “aspectos irreais do
misticismo” dos quais a censora reclama, sdo justamente a espinha dorsal do grotesco dessas

obras. Tal concepcéo fica muito latente na passagem ja destacada, na qual a mulher chora no
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enterro do marido enquanto pratica sexo anal diante de todos sem que ninguém perceba o que
se passa. Assim também se d& no exagero violento das cenas de ritos religiosos com

sacrificio, bem como nos proprios milagres comicos de Finis.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Finis Hominis segue uma receita muito antiga, quase esquecida, para fazer humor com
preceitos religiosos. Ao mesmo tempo em que zomba dos discursos dominantes e das
instituicbes que comandavam o pais a época, o filme rememora um certo satirismo muito
comum da Alta Idade Média, o grotesco cristdo. Se durante a Patristica € nos mosteiros o riso
foi condenado, no periodo posterior “a voga parddica atinge todos os aspectos do sagrado
religioso” (MINOIS, 2003, p. 98). Com diversos contos, poemas e textos que usam monges,
demonios, apostolos e até Jesus como personagens burlescos, os autores passavam licdes de
moral através de histérias cOmicas. Como Bakhtin (1987) demonstra, entre o fim da ldade
Média e a Renascenca, havera uma constante separacdo entre a alta cultura da elite e a cultura
baixa, carnavalesca, do povo. Tal separacdo acentuara ao longo da histéria o carater burlesco
das zombarias das classes sociais mais baixas em relagdo aos superiores.

As semelhangcas — ou, como colocaria Aby Warburg, sobrevivéncias —, nao
implicam diretamente uma repeticdo, mas sim funcionam como pontos de origem a se olhar e
melhor entender fenbmenos atuais, ou mais proximos historicamente. Ndo queremos aqui
defender que Luchetti e Mojica se referiam diretamente ao grotesco cristdo para a criagcdo de
sua obra — muito provavelmente eles ndo tinham conhecimento desse periodo —, mas sim
afirmar que Finis Hominis pode se inserir dentro desse fendmeno estilistico baseado na
cultura popular, na cultura material do baixo (BAKHTIN, 1987), que historicamente se
comunica através do riso, do tom carnavalesco e paroddico para comunicar suas mensagens e
celebrar suas crencas, tendo esteio em periodos de ruptura e transformacéo critica (HEGEL,
2009). Por isso, ao contrario de outros filmes satiricos da época, que debochavam do
moralismo e de preceitos religiosos, as aventuras de Finis ndo buscam diminuir os dogmas
religiosos em si. Enquanto as satiras da época parecem se calcar muito mais numa novidade
estilistica — a critica ousada a religido —, Finis contém elementos mais antigos, seguindo os
preceitos do grotesco cristao.

Nesse sentido, a obra de Mojica ganha mais uma camada de riqueza com Finis
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Hominis. Se, como ja defendemos, com Zeé do Caixdo, Mojica utiliza elementos da
religiosidade brasileira para provocar e causar o horror (COUTO, 2020), em Finis Hominis, o
diretor trabalha contornos do proprio satirismo cristdo para provocar uma sociedade moralista

e muitas vezes hipdcrita.
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