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Resumo

Pesquisas sobre as relagbes mulher e literatura referem que os
canones tradicionais ndo se preocuparam em reconhecer a
mulher como sujeito do processo histérico-cultural e seu papel
enquanto instancia discursivo-textual, o que acarretou um
apagamento dessa producdo literaria. Nesse sentido, torna-se
fundamental implementar trabalhos que proponham estudos
criticos sobre a literatura escrita por mulheres, visto que, além
de contribuirem para ampliar o conhecimento nessa area,
firmam uma vertente literaria que ainda apresenta lacunas nas
investigacbes académicas. Assim, este trabalho focaliza a
escritora  sul-rio-grandense  Cintia  Moscovich,  mais
especificamente, apresenta uma discussdo em torno da obra
Arquitetura do arco-iris (2004), composta de dez contos, cujas
personagens vivenciam situagdes ligadas a extremos da vida.
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Abstract

Researches about the relation between women and literature
refer that the traditional canons have not bother to recognize
women as agents of the historical-cultural process and their
role as a discursive-textual instance, which led to an erasure of
this literary production. In this sense, it is crucial to implement
works which propose critical studies about the literature
written by women, whereas, in addition to contributing to
broaden the knowledge on this area, they have signed a literary
trend that still has gaps in academic research. Thus, this paper
turns its attention to the south-rio-grandense writer Cinthia
Moscovich, more specifically, presenting a discussion focused
on the work Arquitetura do arco-iris (2004), composed by ten
short stories, whose characters experience situations related to
the extremes of life.
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A memoéria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos.
[...] Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda
a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,
censura ou projecoes.

Pierre Nora

AsS RELACOES SOCIAIS BASEADAS NAS DIFERENCAS SEXUAIS, de acordo com Liane
Schneider (2000), foram consolidadas a partir da instauracdo do sistema de género na
sociedade ocidental, o que acarretou o surgimento da figura da mulher marginalizada em
um contexto centralizado no sujeito masculino. Desse modo, o sistema de género de
carater patriarcal define o sujeito masculino a partir de uma posi¢cdo exponencial, sempre
de forma mais positiva e independente do que o sujeito feminino. Essa relacdo assimétrica
resulta de uma visdo de “opostos absolutos”, em que o modelo masculino é tomado como
base para a existéncia humana, prescrevendo o “status do Outro” aquele que nao
corresponde a esse paradigma.

Desenvolvidos ap6s meados do século XX, os estudos culturais de género
possibilitaram constatar que a masculinidade e a feminilidade constroem-se socialmente,
ocorrendo uma nova percepc¢do a respeito de atribuicbes devidas a sujeitos masculinos e
sujeitos femininos no meio social. Assim, apontar, hoje, a divisdo entre homens e
mulheres, para exemplificar a diferenciacdo de papéis sociais, passou a ser, diferentemente
de épocas passadas, um fato natural, e essa mudanca configura-se, em grande parte, como
consequéncia da acdo feminista, fator fundamental para a reavaliagdo do lugar da mulher
na sociedade. Desse modo, na preméncia de superar limites impostos por modelos de
opressao e subverter o ponto de vista dominante, a mulher buscou evidenciar a acdo
feminina, resultando na abertura de espacos de atuacdo nos mais variados setores da
sociedade. Desse modo, empreender o enfrentamento do mundo permitiu a mulher
constituir-se sujeito da propria historia e tornar-se responsavel pelas implicacbes que
advém dessa insercéo.

Referentemente ao campo das Letras, durante a década de 1970, de forma isolada e
muito escassamente, desenvolveram-se estudos sobre as relagdes mulher e literatura, 0s
quais se expandem, a partir dos anos 80, colocando em pauta questdes relativas as
diferencas de género e as formas de subordinacdo da mulher. Essas investigacdes, de
acordo com Rita Terezinha Schmidt (1995), tornam-se fundamentais para ampliar as
discussOes sobre a construcdo cultural do sujeito de género (homem/mulher) nos sistemas
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de representacdo simbdlica, evidenciando que o interesse pela producdo literaria feminina
tem contemplado tanto nomes de escritoras contemporaneas, como também aquelas que
foram esquecidas ou ocultadas pela historiografia oficial, ao longo da histéria. Esse
percurso possibilitou desarticular os canones tradicionais e projetar para o futuro a escrita
de uma nova histéria da literatura, na qual, mais e mais, a voz da mulher ecoa com a
autonomia que lhe é devida. Ainda assim, o reconhecimento da literatura de autoria
feminina é um processo que continua em construcdo, atingindo, ndo s novo publico
produtor e leitor feminino, como também incorporando outras visdes de alteridade. A
critica Constancia Lima Duarte (1995), discorrendo sobre a questdo do canone, menciona a
obra O canone ocidental (1994), de Harold Bloom, na qual o autor apresenta uma lista de
escritores por ele considerados os melhores do Ocidente, observando um modelo padrao
permanente. Duarte considera que esse fechamento em relacéo as autorias que devem fazer
parte do canone literario é uma disputa pelo poder, justificando-se, de certa forma, o nao
reconhecimento do valor artistico de producdes literarias femininas.

Nesse sentido, torna-se fundamental implementar estudos criticos sobre género e
literatura, visto que, além de contribuirem para ampliar o conhecimento nessas areas,
firmam uma vertente literaria que ainda apresenta lacunas na academia. Quando se pensa
na trajetoria de autoras oitocentistas, cujas obras foram prestigiadas pelo publico na época
de producdo, a ponto de, em pouco tempo, serem reeditadas por terem se esgotado, surge a
pergunta: por que, entdo, a critica literaria ndo creditou valor a essas producdes, o que sO
agora, ap6s importantes trabalhos de resgate’, vem acontecendo? Essa pergunta traz em seu
amago outro questionamento em relagdo a escritoras contemporaneas: que espago
académico elas tém conquistado? E sempre volta a preocupacdo de que a historia se repita:
a autoria feminina e, por extensdo, estudos de critica feminista, ainda podem ser vitimas de
preconceito, mesmo na segunda década do século XXI? Se isso é verdade, entdo, cada vez
mais imprescindiveis tornam-se estudos nessa area, para que o siléncio ndo se estabeleca

novamente. Para Luiza Lobo (2011), do ponto de vista teorico,

a literatura de autoria feminina precisa criar, politicamente, um espaco préprio dentro do
universo da literatura mundial mais ampla, em que a mulher expresse a sua
sensibilidade a partir de um ponto de vista e de um sujeito de representacéo proprios,
que sempre constituem um olhar da diferenca. A tematica que dai surge serd tanto mais

' E 0 caso da obra MUZART, Z. L. (Org.). Escritoras brasileiras do século XIX: antologia. Florianopolis:
Mulheres; Santa Cruz do Sul: EDUNISC, v. I, 2000; v. 1l, 2004; v. 111, 2009, que apresenta o resultado de
amplo e criterioso trabalho elaborado por equipe de pessoas ligadas a docéncia e a pesquisa, acerca da vida e
obra de 161 escritoras brasileiras oitocentistas.
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afetiva, delicada, sutil, reservada, fragil ou doméstica quanto retratara as vivéncias da
mulher no seu dia-a-dia, se for esta sua vivéncia. Mas o canone da literatura de autoria
feminina se modificara muito se a mulher retratar vivéncias resultantes ndo de reclusdo
ou repressdo, mas sim a partir de uma vida de sua livre escolha, com uma tematica, por
exemplo, que se afaste das atividades tradicionalmente consideradas "domésticas" e
"femininas" e ainda de outros esteredtipos do "feminino", herdados pela histéria,
voltando-se para outros assuntos habitualmente ndo associados a mulher até hoje.

Diante dessas consideracOes, retoma-se a questdo da mulher na literatura, sua
condicdo como sujeito histérico, tanto na escrita quanto sua representagdo em obras
literdrias. E, nesse sentido, se ha textos esquecidos, ha a necessidade de recupera-los,
ressuscitando-os de paginas manuscritas, ou de primeiras edi¢fes escondidas nas estantes,
ou de reedi¢des esgotadas. Se ha escritos de autoras contemporaneas que ainda ndo estao
recebendo a devida atencdo por parte das investigacdes académicas, h& a necessidade de
coloca-las na pauta de discussdo, verificando que lugar Ihes cabe no contexto da Historia
da Literatura.

Este trabalho, portanto, busca focalizar a escritora contemporanea sul-rio-grandense
Cintia Moscovich, especialmente o livro de contos Arquitetura do arco-iris (2004),
apresentando um panorama dessa obra e ocupando-se, em particular, do conto “O telhado e
o violinista”, cujo universo ficcional enfoca personagens femininas inseridas no mundo
judaico e suas vivéncias, bem como suas rememoracdes sobre acontecimentos que

marcaram suas trajetorias de vida.

Escrita feminina, meméria e subjetividade

A escritora Cintia Moscovich, quando questionada sobre sua caminhada literaria, comenta
que iniciou escrevendo poesia, mas logo percebeu que ndo era o que desejava fazer, seu
caminho era a ficcdo, e € o que vem realizando até hoje.

Sua producdo literaria tem alcancado reconhecimento, fato comprovado pelas
varias premiacdes recebidas, entre as quais, o primeiro lugar no Concurso de Contos
Guimardes Rosa, pelo Departamento de Linguas Ibéricas da Radio France Internationale,
de Paris; a indicagdo ao Prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro pelo livro O reino
das cebolas. Um dos contos que integram essa obra foi traduzido para o inglés e faz parte
de uma antologia que retine escritores judeus de lingua portuguesa; o Prémio Acorianos de
Literatura, na modalidade de narrativa longa, pelo livro Duas iguais; com a obra Anotac6es
durante o incéndio foi novamente contemplada com o Prémio Agorianos de Literatura. O
livro de contos Arquitetura do arco-iris Ihe valeu o terceiro lugar em contos no prémio
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Jabuti, além da indicacdo para o Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira e para a
primeira edicdo do Prémio Bravo! Prime de Cultura. Também tem textos publicados em
antologias no exterior, em paises como Italia, Estados Unidos, Argentina, Espanha, Suécia.
No Canadd, participou de duas edi¢bes (n. 84 e n. 85) da Revue Ellipse mag: Literatura
Brasileira em Tradugdo, producdo bilingue francés-portugués. Em Portugal, participou da
antologia Putas: novo conto portugués e brasileiro; também integra antologia organizada
por Italo Moriconi, Os melhores contos brasileiros do século. Além disso, a autora faz
parte de projetos de cultura, ministra oficinas literarias, colabora com jornais e revistas.
Desde 1996, quando langou sua primeira obra, o livro de contos Reino das Cebolas, tem
publicado sistematicamente, como se pode observar: Duas iguais (1998); Anotacdes
durante o incéndio (1998); Arquitetura do arco-iris (2004); Por que sou gorda, mamae?
(2006); Mais ou menos normal (2006). O livro de contos Essa coisa brilhante que é a
chuva, so foi langado em 2012, ainda que esbogado em 2008, visto que, desde o inicio da
producdo a publicacdo da obra, a escritora ficou envolvida com uma doenca que a
impossibilitou de prosseguir com essa escrita. Atualmente, dedica-se a producdo de um
romance que, segundo a prépria ficcionista, demandara pesquisa histérica.

A obra Arquitetura do arco-iris (2004) é composta de dez contos, cujas
personagens, situadas em um universo repleto de sensibilidade, vivenciam situagdes-limite.
Sdo vozes femininas que assumem a conducgdo da trama, ora mostrando aquilo que as toca,
ora escondendo, instigando a leitura até o final. Nada é 6bvio nessas historias, elas sao
exigentes e incitam o leitor a decifrar o entrevisto.

“O telhado e o violinista” € o titulo do primeiro conto que integra a obra, o qual foi
apresentado como espetaculo em maio de 2006, no Itad Cultural, em Sdo Paulo/SP. As
peripécias narrativas surpreendem desde a primeira frase: “— Judia suja.”2 E continuam
surpreendendo até o final. A narradora, j& adulta, casada e mée de uma menina chamada
Flavia, relembra o dia em que suscitara o “6dio na boca de Paula” — amiga de infancia —,
por causa de sua boneca Suzi. A narradora — entdo menina de nove anos — experimenta o
horror de sentir-se visceralmente ameagada: “Entdo, em mim, pela primeira vez, abriu-se
uma violenta ferida de sangue, uma hemorragia de raiva e de dor grande demais para o

espirito de uma menina.” (p. 16). Ela descobrira, muito cedo e de forma crucial, o

% Todas as citacdes referentes ao conto em analise seréo retiradas de: MOSCOVICH, Cintia. O telhado e o
violinista. In: ___ . Arquitetura do arco-iris. Rio de Janeiro: Record, 2004. p. 15. Nas proximas, serdo
indicadas apenas as paginas.
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significado das palavras discriminacdo e 6dio. Ainda assim ela consegue retrucar com
aquilo que, segundo a lei de talido, seria pior que ser suja: chama-a de “bocd” e “burra”.
Ao se insultarem com aquelas palavras, ambas as criancas obedeciam a “antigas tradigdes”.
Quando a menina entra em casa, encontra a avd — que mora com a familia desde a morte
do avd — na mesma repetida imobilidade, “sempre cortada por um longo — tdo longo —
suspiro, arrematado por um oi, veis is mir, a lamentagdo dos judeus em todo o universo.”
(p. 17).

Michael Pollak (1989), no texto “Memoria, esquecimento, siléncio”, lembra que
muitos dos sobreviventes do holocausto nazista, pelas mais variadas razdes, preferiam
calar sobre os acontecimentos vividos nos campos de concentracdo. Para a avo,
possivelmente, fosse a lamentacdo a unica forma de expressar a dor que persistia. Pollak
(1989, p. 6) ainda enfatiza que “a despeito da abundante literatura e do lugar concedido a
esse periodo (nazismo) nos meios de comunicacéo, frequentemente ele permanece um tabu
nas histdrias individuais [...], nas conversas familiares”.

Na sequéncia da narrativa, a menina senta ao lado da avo e conta-lhe: “— VO, me
chamaram de judia suja.” (p. 17). Entre espantada e angustiada, a avd lhe responde: “—
Vocé é a menina mais limpa do planeta. Ela que é uma mischigne. Entendeu? [...] dito no
antigo dialeto, o insulto era muito maior.” Na verdade, a avé farejara de longe “as
disposicdes hierarquicas mal-intencionadas”, quando a narradora lhe contara: “Paula, a
menina que morava no trezentos e quatro, queria que minha Suzi fosse a empregada na
brincadeira da casinha.” (p. 18). De repente, a menina percebia que as terriveis histdrias
gue, em algum momento, havia escutado, comecavam a fazer sentido, e lamentou ter
contado para a avo, pois nao queria que ela sofresse.

Segundo Pierre Nora (1993), ha momentos em que ocorre a aceleragdo da historia.

Ele afirma que:

para além da metéfora, é preciso ter a no¢do do que a expressdo significa: uma oscilagéo
cada vez mais rapida de um passado definitivamente morto, a percepcdo global de
qualquer coisa como desaparecida — uma ruptura de equilibrio. O arrancar do que ainda
sobrou de vivido no calor da tradigdo, no mutismo do costume, na repeticdo do
ancestral, sob o impulso de um sentimento historico profundo. A ascensdo a consciéncia
de si mesmo sob o signo do terminado, o fim de alguma coisa desde sempre comegada.
(NORA, 1993, p. 7).

A partir do momento vivenciado pela menina, a familia comeca a reviver sensagdes
e sentimentos hd muito recalcados. O pai, com os olhos fervendo de ultraje, “voltou a

lembrar daquela historia que era nosso horror ancestral: 0 6dio, as persegui¢cfes, 0S mortos
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a troco de nada e — horror entre os horrores — a casa e a familia da vo arrasadas num
pogrom...” (p. 19). A memoria atualizava experiéncias vividas, marcada pela consciéncia
de que a experiéncia do momento presente era um ato de revivescéncia sem sentido. A

memdria procura um sentido, afirma Roney Cytrynowicz, e

encadeia-0 em outras construcdes que, do ponto de vista da identidade pessoal, fazem
sentido, criam nexos e explicacfes, constroem uma espécie de auto-historia. A memoria
procura sempre apaziguar os conflitos, fechar as feridas, restaurar as ruinas, silenciar as
dores; ela tem compromisso com a subjetividade, com a reconstru¢do de uma histdria
pessoal que precisa encontrar saidas viaveis, até mesmo do ponto de vista psiquico, para
reconstituir uma vida, um futuro, e isso por mais que ela conte das dores e das feridas.
(CYTRYNOWICZ, 2003, p. 131-132).

Entretanto, na medida em que é o outro quem abre essa ferida, repentinamente, sem
o direito de fazé-lo, tudo o que poderia significar a reconstrucdo de novas perspectivas de
vida passa a significar uma ameaca iminente, desestabilizando o equilibrio alcancado.
Aquilo que poderia parecer um ato cotidiano banal — o desentendimento entre duas
meninas —, na narrativa, assume a dimensao de dendncia, pois coloca a nu pensamentos,
sentimentos, que se naturalizaram ao longo do tempo e eclodem em comportamentos
inusitados, chocantes, porque impensaveis em tempos mais recentes. A narradora lembra
que “a partir daquele momento, nos, os filhos, fomos invadidos pela consciéncia da
vergonha que havia em ser humilhado. Era tdo indigno quanto mostrar a bunda.” (p. 20).

Na introducdo da obra Histdria, memdria, literatura: o testemunho na era das
catastrofes (2003, p. 9), Méarcio Seligmann-Silva afirma que “as aporias entre o lembrar ¢ o
esquecer e seus desdobramentos no debate entre a memoria e a historia”, estdo na base da

reflexdo sobre o testemunho. O autor enfatiza que, na abordagem do testemunho,

o ‘real’ exige uma nova ética da representacdo, na medida em que ndo se satisfaz nem
com o positivismo inocente que acredita na possibilidade de se ‘dar conta’ do passado,
nem com o relativismo inconsequente que quer ‘resolver’ a questdo da representagdo
eliminando o ‘real’. (SELIGMANN-SILVA, 2033, p. 10, grifos do autor).

A trajetoria do povo judeu é marcada pela didspora milenar que o acompanha, e
isso provoca um sentimento de negatividade, como se a dispersdo e a diversidade dai
advindas se instaurassem como uma ameaga a civilizagdo e cultura judaicas. Cytrynowicz
(2003, p. 125), ao falar das consequéncias do nazismo, constata: “Pode-se dizer que 0s
sobreviventes do Holocausto [...] sentem uma espécie de soliddo insuperavel, como se a
memoria constituisse um peso terrivel do qual jamais se esta livre, mas que €, a0 mesmo
tempo, o Unico registro seguro e confiavel.”

Para Ana Ligia Matos (2010, p. 122), “Cintia Moscovich particulariza sua escrita
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através de epifanias e de experiéncias de um mundo coberto de sortidas reflexdes, de fartos
amores, de impasses paralisantes, de vozes rascantes da memoria”, em especial, do mundo
doméstico judaico. E uma ficcionista que traz, para sua escrita, vivéncias circunscritas
nesse espaco, em que sobressai 0 ethos da identidade judaica - seus valores, ética, habitos,
acOes. Nesse processo, 0 papel da palavra que revitaliza a memoria, eternizando vivéncias,
encontra em escritos de Cintia Moscovich plena realizacéo.

“Era, segundo meu pai, a lei do mais forte: a historia de Davi e o gigante Golias as
avessas.” (p. 21). Essa afirmacdo, que mais parece uma frase de efeito, carrega especial
relevancia no desenrolar dos fatos, pois remete a contenda entre a avé da menina e a
galinha que ela trouxera para a época do Yom Kippur - Dia do Perddo. A tradicdo da
familia preceituava que esse dia fosse comemorado com um lauto jantar. E assim se fez: a
mesa foi posta com beigales de batatas, knishes de ricota, saladas de mangas e meldes,
torta de berinjelas e cebolas, chrein, bolinhos de peixe, guefiltefish com tiras de cenouras,

pimentdes e tomates. E a narradora relembra:

Estavamos pacificados pela fartura, esperancosos pelo ano que se iniciava, mas mesmo
assim meus irmaos reclamaram. Foi o primeiro Yom Kippur em que ndo houve disputa
pelas coxas de galinha. Uma vez que galinha ndo havia.

O bem tinha vencido. (p. 24).

Que acontecera com o legado da crenca de que nenhum Yom Kippur seria
comemorado sem carne de galinha a mesa? A narradora, sabendo o que aconteceria com a
galinha amarrada por uma pata ao tanque de lavar roupa, comovida pela sorte que a
esperava, resolveu salva-la: “— Esta galinha ndo vai morrer — e, para garantir minha ordem,
igualei bicho a gente: — O nome dela vai ser Horténsia.” (p. 23). Autora de uma verdade,
dona de uma vida, acabava de ditar a redencdo do animalzinho e quebrara um ritual ha
muito estabelecido. A galinha, agora, fazia parte da familia e, como se isso ndo bastasse,
“naquela madrugada, a casa foi sacudida por uma gritadeira de mundo que estd acabando:
Horténsia finava-se em cocoricagdo ¢ bater de asas.” (p. 24). Para o espanto ¢
enternecimento da familia, a galinha botara um ovo. A avo tinha o rosto iluminado: “Disse
0 que se costuma dizer nessas horas, em iidiche, claro, ¢ em portugués: — Mazel tov — eram
os augurios de felicidade futura. — Que venha em boa hora.” (p. 25). A partir daquele
momento, a rotina da menina e da avo ndo foi mais a mesma. Enquanto a avd, sentada na
cadeira de balango que migrara para a area de servico, contava historias para a neta, a
menina ¢ Horténsia “aprendiam as delicadezas da maternidade.” Até que, certa manha, a

casca do ovo rompeu e um pinto “resplandecia de amarelo, acontecimento de penugem
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perfeita” (p. 27), a quem a menina deu o nome de Fualvio.

Embora advertidas de que s6 poderiam olhar com os olhos e nunca com as méaos, as
visitas ao pintinho nio cessavam, “todo mundo” queria conhecer a galinha que botara um
ovo que virara pinto. A casa estava em paz, Paula, a menina “anti-semita”, causadora de
tanto ultraje, parecia ndo existir mais. Entretanto, em uma tarde de domingo, ela bateu a
porta da casa da menina, queria ver o pinto, pedindo desculpas pela ofensa feita
anteriormente: “Havia ali uma variante que eu nao dominava: o pedido de desculpas.” (p.
29). Com a porta entreaberta, enquanto a menina conversava com o pai sobre a presenca de
Paula, esta entrara, antes mesmo de ouvir a resposta de que ndo era bem-vinda. Foi entédo
que todos ouviram “o estardalhaco cocoricante de Horténsia e o piar aflitissimo de Fualvio.”
(p. 31). E, mais uma vez, o poder da tirania prevalecia: Paula apertava o pintinho entre 0s
dedos, que piava cada vez mais fraco. Pai, mae, menina, avo, todos procuravam socorrer o
pintinho, entretanto nada demovia a menina de seu intento, cujos “dedos assassinos
[continuavam] pressionando a complei¢ao delicada do bebé.” (p. 31). A narradora lembra

que, em determinado momento, inesperadamente,

vinda do nada, de lugar nenhum, a vassoura de piagava com que Se varria o0 chdo zuniu
no ar e se estatelou em plaft nas costas da menina. Paula gemeu e imediatamente
curvou-se. Fulvio espremido na méo que se levantava para a defesa. Todos estacamos,
aparvalhados diante da cena: segurando a vassoura, a voO tinha os olhos cintilantes de
odio, as veias do pescogo inundadas de firia mosaica — Paula tinha virado um cossaco.
[...] E a vd, em sua lei de talido — a vassoura era agora um sabre —, continuou em
golpes e golpes... A v6 tinha, finalmente, maos de punir...” (p. 33-34).

Ainda assim, Paula, “os dedos completamente fechados em torno do corpinho de
nosso mimoso, pronunciou, intima do diabo: — Nao adianta bater em mim. O pinto esta
morto.” (p. 34).

Os fatos ocorridos no contexto desta narrativa remetem, ainda uma vez, aos
acontecimentos que envolveram o exterminio de milhares de judeus durante a Segunda
Guerra Mundial, em nome de um ideal espurio. Cytrynowicz (2003) enfatiza que a
memoria do Holocausto tem se destacado nas estratégias de grupos sociais judaicos, com o
fim de firmar mecanismos de identificacdo para seus componentes. O autor ainda afirma
que isso se constitui em um fendmeno recente, porque, no pds-guerra, ndo ocorria a

circulacdo de testemunhos que se observa hoje. Cytrynowicz aponta, também, que:

Falar o maximo possivel do Holocausto® ndo é necessariamente mais interessante do

% «A meméria do Holocausto tem ocupado também, nos Gltimos dez anos, um lugar central nas estratégias de
comunidades judaicas para buscar mecanismos de identificacdo para seus membros. O proprio filme de
Steven Spielberg pode ser incluido nesta tendéncia. Em varias declaragdes, o cineasta disse que realizar o
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que entender o momento em que € preciso também saber silenciar, para garantir um
certo estranhamento, uma certa recusa ao show business e a uma certa saturacdo de
depoimentos exibidos sem moldura historica. (2003, p. 134).

Cintia Moscovich ndo promove um show business com sua obra, na verdade, no
momento em que da vida a uma voz narrativa que relata suas vivéncias, num contexto
familiar marcadamente judaico, ela possibilita a discussdo sobre a necessidade de que se

diga, mais do que nunca,

que lugar era aquele de onde fala o testemunho, é preciso que um relato histérico que dé
conta da ruptura histérica representada pelos crimes nazistas, para que o testemunho do
Holocausto ndo seja jogado nesta vala comum da banalidade televisiva que confunde
acidentes da natureza com genocidio. (CYTRYNOWICZ, 2033, p. 134).

Assim, rememorar fatos que marcaram trajetdrias de vida como 0s que ocorreram
durante o nazismo podera significar uma percepcdo mais aguda do comportamento
humano, e o texto literario, pela potencialidade de transgressdao que lhe é inerente,
possibilita um trajeto de entendimento nem sempre alcancavel via outros caminhos.

Também os demais contos que compdem a obra Arquitetura do arco-iris se
constroem em torno de personagens com profunda densidade humana, conferindo ao
universo ficcional uma carga de veracidade sO possivel quando a representacdo de
contextos sociais e de seres humanos toca profundamente a sensibilizacdo do leitor,
ensejando-lhe um processo de identificacao.

Em “Cartografia”, por exemplo, apdés a morte do pai, a personagem narradora
experimenta um intenso sentimento de soliddo, pois se sentia dormindo sob “teto
estranho”. Ainda assim, sensibiliza-a a infelicidade em que se encontra a mae e percebe a
transformag@o que acometera a casa onde fora criada: “havia desmazelo e desconsolo e um
adejar de sanguinea loucura entre as paredes, como se a casa, e nao eu, tivesse de uma hora
a outra se tornado 6rfad.” (MOSCOVICH, 2004, p. 38)*. Pensou ter encontrado lenitivo para
sua dor com a presenca de Beatriz, colega de mestrado e companheira de apartamento, até
a noite em que ela lhe noticiou que iria embora: “Naquela noite, e nas que a ecla se
seguiram, ndo tive a quem oferecer o espetaculo da minha miséria. [...] Agora, além de 6rfa
de pai, eu era como minha mae: uma vitva” (MOSCOVICH, 2004, p. 52-53), sentindo-se,

novamente, irremediavelmente so.

filme foi ‘uma volta as suas raizes judaicas’. Esta identidade judaica via reiteragdo da memoria do
Holocausto é dada sempre pelo registro da memoéria...” (CYTRYNOWICZ, 2003, p. 132).

* Na continuidade dos comentérios sobre a obra Arquitetura do arco-iris, optou-se por colocar autor, data e
pagina, para situar as citacdes.
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No conto “Fantasia-Improviso”, a protagonista, muito a contra gosto, vai a um
jantar entre amigos, 1a4 encontra um homem cego — Marcio — e descobre que ele toca piano.
Decide visita-lo, aceitando o convite que ele Ihe fizera, e volta a casa de Marcio vérias
vezes durante a semana seguinte, entretanto ela percebe que o rapaz prefere “a intimidade
do piano a conversa.” Isso ndo impediu que, aos poucos, o estreitamento da relagdo entre
ambos se intensifique e, no final do conto, na casa de Marcio, a protagonista constata que a
dor, num momento de magica, pode desaparecer: “Feliz, lenta - era justo ali que eu queria
estar naquela noite de sabado, véspera de um dia duro como o domingo -, apertei o livro
[Anglo-Saxon Reader] contra os seios. Adormeci quando a musica ia pela metade.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 68).

O professor Augusto, em “O tempo ¢ a memoria”, ¢ entrevistado pela jornalista —
fora convocada para fazer uma reportagem sobre Borges —, a qual responde: “— Por que eu
traduzo Borges? Ora, porque ndo consigo escrever como Borges, senhora.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 71). Ele passa a conduzir a entrevista e, quando a jovem
responde afirmativamente a pergunta, se ela ja lera Borges no original, o rosto do professor
se ilumina, “como quem encontra um seu igual.” (p.73). Ao conhecer Augusto, a jornalista
calculara a idade do entrevistado: “Poderia ter seus sessenta, no maximo sessenta € ¢inco
anos. Beleza, ndo; ao menos ndo se diz de um homem daquela idade que ¢ bonito.”
(MOSCOVICH, 2004, p.69). Entretanto, quando o encontra pela segunda vez, ela percebe
que “pela primeira vez, um homem daquela idade era quase bonito.” (MOSCOVICH,
2004, p.77). Nesse dia, o professor e a narradora tocam-se — ele coloca as méos sobre seus
ombros, e ela “abraca-lhe 0 corpo.” E ela conjectura: “Para uma mocinha, e para um
senhor, para nos dois, o contato fisico era um dom inesperado.” (MOSCOVICH, 2004, p.
82). A jornalista exulta com aquele momento de intimidade inesperada: “Meu rosto, onde a
pele do professor se juntara a minha, era puro resplendor.” (p. 83). Ao final do conto,
quando ela retorna a casa de Augusto, com a matéria pronta sobre Borges, apaziguada, e
com o “volume de Ficciones agarrado junto aos seios”, pensa: “O rosto de um homem
daquela idade era finalmente bonito.” (MOSCOVICH, 2004, p. 85).

A narrativa “A queda do arco-iris” inicia com a protagonista dirigindo seus
pensamentos a pessoa amada: “Eu envelheci glaciagdes naquele inverno sem ti.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 97). A perda da pessoa amada lhe provoca o “desfibramento da

alma” e a leva a constatar que a morte do amado coincidira com o fim de sua juventude de
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vinte e seis anos. Tudo comecara quando, graduada em Letras, decidira cursar Historia, e 0
professor elogia sua redacdo sobre Historia Medieval. Lembra que também fora o
professor que Ihe pedira — como se fora casual — ajuda para carregar os livros: ”Pensei,
enguanto o sangue se escoava do rosto, que qualquer colega poderia ter feito o obséquio.
Mas escolheste a mim...” (MOSCOVICH, 2004, p. 102). A convivéncia de ambos tornou-
se terna, apaziguadora, unidos por um afeto que se contentava com palavras, confidéncias,
encontros que a encantavam: “tu falavas e eu te escutava a dizer coisas de um tempo que ja
era contemporaneo nosso na tua boca.” (MOSCOVICH, 2004, p. 104). Com o tempo
foram se tornando “um antigo casal que ja nem se toca para ter intimidade — como, de fato,
muito pouco nos tocamos.” (p. 105). A protagonista, ao final, sente-se reconfortada diante
do enfrentamento da finitude humana; o legado deixado pelo companheiro era maior que a
dor sofrida: “Tua morte aliviava-me 0 medo de morrer — se tu foste, também serei capaz de
ir-me.” (MOSCOVICH, 2004, p. 112).

Como afirma Luis Fernando Verissimo (2004), Cintia Moscovich inventa, evoca,
recria. Mas escrever bem, aponta o cronista, ¢ sO6 0 comego, apenas um meio, “0 fim de
escrever bem é compartilhar uma realidade inédita ou um sentimento importante com o
leitor, de tal maneira que o que esta escrito e como esté escrito se completam, e o puro
engenho do texto desaparece” para deixar marcas profundas na sensibilizacdo de quem o
leu. Mais e mais, se fazem imprescindiveis vozes sensiveis que tragam a tona questdes
fundamentais para o ser humano, para o entendimento de si proprio e dos contextos que o
cercam.

E possivel perceber, na producéo literaria de Cintia Moscovich, a recorréncia de
tematicas como o universo do judaismo, a importancia das tradi¢des judaicas no desenrolar
de situacgdes vividas pelas personagens, a busca do sujeito feminino pela verdade, ainda
que absurda ou aterradora. Nora (1993, p. 7) enfatiza que “a consciéncia da ruptura com o
passado se confunde com o sentimento de uma memoria esfacelada, mas onde o
esfacelamento desperta ainda memoria suficiente para que se possa colocar o problema de
sua encarna¢do.” Partindo do pressuposto que a memdria recuperada através da palavra
eterniza vivéncias, ela podera, entdo, preserva-las do esquecimento, despindo de pré-

conceitos “verdades inquestiondveis”.
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