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Resumo

Este escrito propde uma analise de “A arte de andar nas ruas do Rio de
Janeiro”, conto de Rubem Fonseca (1992), ao descortinar a narrativa de
Augusto, personagem-escritor-andarilno que percorre as ruas do centro do
Rio de Janeiro no intuito de escrever seu primeiro livro, o qual devera ter o
mesmo titulo do conto. A partir de uma leitura da cidade
moderna/contemporanea enquanto um complexo de signos e um
emaranhado de existéncias, buscamos perceber de que maneira os
deslocamentos do personagem-andarilho sdo uma acgédo performativa de
leitura e escrita da cidade e de si, desvelando sentidos e interseccionando
um jogo narrativo que potencializa subjetividades e alteridades,
distanciamentos e aproximacoes.

Palavras-chave
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Abstract

This paper proposes an analysis of the narrative disclosed by the walking-
character-writer Augusto, who walks through the streets of downtown Rio de
Janeiro to write his first book, presented in the short story “A arte de andar
nas ruas do Rio de Janeiro”, by Rubem Fonseca (1992). Considering that the
modern/contemporary city is a complex of signs and a tangle of existences,
the sense of city walking builds a narrative game that highlights subjectivities
and alterities, allowing us to understand the act of walking as a way to read
and also to write the city. In the short story, walking is a performative and
aesthetic act.
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Introducao

O homem esta na cidade
COmo uma coisa esta em outra
e a cidade esta no homem
que esta em outra cidade

mas variados sdo os modos
COMmo uma coisa
estad em outra coisa [...].

(Ferreira Gullar)

Em “A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”, conto de Rubem Fonseca
(1992), deparamo-nos com a figura de Augusto, um sujeito-andarilno que percorre
diariamente as ruas do centro do Rio de Janeiro no intuito de alimentar-se das
narrativas da cidade para escrever seu primeiro livro. Neste cenario, a eventualidade
de “estar nas ruas” metaforiza dubiamente uma presenca e denuncia um vulto de
auséncias, resultado das subtracfes provocadas pelo transcurso da urbanizagéo: sob
o0 signo da cidade, “estar” e “ndo-estar” representam um sé e mesmo movimento em
um lugar onde toda matéria se apresenta em processo de metamorfose — edificacdes,
lugares, pessoas, memodrias, valores, subjetividades etc.

A partir de um jogo de narracéo e observacao, é através dos deslocamentos do
personagem Augusto pelas ruas do Rio de Janeiro que somos guiados por esta
cidade-simbolo de transformacdes urbanas, e as imagens fragmentarias, justapostas,
sobrepostas do espaco comparecem, também elas, sob a forma de um jogo de
aproximacdes e distanciamentos, que cria — tal como a configuracdo da cidade
moderna/contemporanea — um caleidoscopio de existéncias simultaneamente visiveis
e ocultas, presentes e ausentes.

N&o é novidade que o urbano, aquilo que transcende os atributos fisico-
espaciais da cidade, mas € dela derivada — e, ainda mais, pelo viés da metropole —,
tornou-se, longe das pretensdes utdpicas totalizantes e universais do novo mundo do
Projeto Moderno, um lugar de disputas e de redimensionamentos, tanto de individuos

quanto de linguagens e perspectivas. A cidade € um ambiente que engendra
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experiéncias individuais e coletivas e que desenha rastros quando posta nas curvas

do urbano; contudo, no momento em que tais experiéncias se confrontam com as

transformacdes socioecondmicas dos Ultimos anos — especificamente no século XX e

no inicio do século XXI —, h4 um abismo que se molda:

[...] em termos globais, espacos individuais e coletivos passam a conviver e sdo
marcados pelas consequéncias da modernizacdo, que envolvem populagéo,
trnsito e consumismo crescentes, aumento da desigualdade social e da violéncia,
banalizag¢&o do corpo, supervalorizagdo do dinheiro, da informagéo e das novidades
tecnoldgicas que chegam a todo instante. Essas novas realidades mudam os
habitos cotidianos e provocam no individuo sensagfes paradoxais, como solidao,
vazio, saturamento, dispersao, euforia e agressividade — isso porque ele acaba por
se tornar um estranho em sua prépria terra e passa a conviver com outros estranhos
gue disputam com ele espaco para sobrevivéncia dentro da cidade. (MELO, 2010,
p. 170)

Seguindo essa esteira de pensamento, Santos (2013) destaca alguns aspectos

concernentes ao processo de reinvencao da cidade pela Modernidade e as possiveis

consequéncias que eles acarretaram:

O homem moderno (sic) em sua ansia de viver tudo a0 mesmo tempo, passara a
ser movido pelo que é transitorio, corroborando para o desmoronamento da
totalidade. Assim, o olhar, antes familiar, percebia e reconhecia os espagos; com a
modernidade, 0s espacgos tornaram-se mutaveis, cujo olhar passara a conviver com
espacgos estranhos, ao mesmo tempo, sedutores. [...] Foi nesse contexto de
mudanga que a nova ordem, inspirada na efervescéncia francesa em torno do
“novo”, que a paisagem das capitais comegcara a se alterar. Impds-se também como
sonho da modernidade, integrar urbanismo e arquitetura, destruindo, com isso,
conjuntos arquitetbnicos onde se encontravam registradas memoérias historicas.
(SANTOS, 2013, p. 57)

Renato Cordeiro Gomes (2008) relembra-nos ainda, a partir das Seis propostas

para o proximo milénio, de italo Calvino (1990), que “A cidade é o simbolo capaz de

exprimir a tensdo entre racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias

humanas” (GOMES, 2008, p. 23). Isto significa dizer que, quando representada pela

Literatura, ela engendra conflitos e complexidades semelhantes a sua estrutura real,

uma vez que

Ai ela é inscrita enquanto texto, lugar signico do mundo dos discursos, do material
e do politico. Textos que falam a cidade, ou onde ela fala, com sua capacidade da
fabulacdo que embaralha a tendéncia racionalizadora, geometricizante, dos
poderes que, com os desejos, 0s sonhos, as experiéncias e as vivéncias dos
homens, a querem ordenar e controlar. (GOMES, 2008, p. 23)

Neste sentido, pensar a cidade e a insercao dos sujeitos no espaco urbano &

esbarrar, inevitavelmente, com um lugar em que as tentativas totalizadoras sao
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escorregadias e insustentaveis, uma vez que a via de acesso as existéncias que se
forjam neste ambiente — seja por uma perspectiva dos habitantes, seja por uma
perspectiva do espaco fisico — é pululada por estes conflitos e tensdes, por colisdes
identitarias, pelas contradi¢cdes e dilemas que cintilam ininterruptamente.

Deste modo, se compreendermos que a cidade €, antes de tudo, o lugar da
alteridade, é possivel dizer que é justamente essa forma dissensual® (0 momento em
que o que € normalmente entendido como “ruido” passa a ser ouvido como discurso),
que permite trazer a luz outras realidades e perspectivas sobre o vivido, uma vez que
coloca em conflito regimes distintos de apreensao sensivel. Tal fato nos coloca a
aproximacdo Literatura e Cidade justamente como um local privilegiado de
observacdo dos fenbmenos urbanos — reconfiguragdes dos espacos, alteragbes nos
modos de vida — e também das construcbes subjetivas e intersubjetivas dos
individuos.

Regina Dalcastagné, pensando a representacdo dos Deslocamentos urbanos
na literatura brasileira contemporanea (2014), em dialogo estreito com a ideia dos
praticantes da vida social nas cidades em Invengao do cotidiano (1994), de Michel de
Certeau, sugere que as deambulacbes de algumas personagens da ficcao
contemporanea pelos cenarios urbanos se configuram como uma forma de “leitura” e
“escrita” do espaco. Desta forma, pensar uma obra que tenha o deslocamento como
motor da narrativa — ndo de maneira despropositada, mas determinante — nos leva a
perceber que ela enlacga, indissociavelmente, modos de ver e viver a cidade, ler e
escrever a cidade (e se inscrever na cidade), de tal maneira que isso se torna um fator
decisivo para a compreensao tanto das personagens quanto do espaco. Seguindo
nesta via, perceber a cidade e o espa¢o urbano na literatura contemporanea é
entender que isso “[...] implica, portanto, pensar a maneira como o0s sujeitos o
praticam: sua situacao, localizacéo e/ou habitacdo” (DALCASTAGNE, 2014, p. 33).

Sob esta 6ética, uma narrativa construida a partir dos deslocamentos urbanos
realizados pelas personagens, sejam elas primarias ou secundarias, nao deve ser
vista como se fosse uma escolha arbitraria, uma vez que a literatura detém um lugar
que transforma a representacdo da cidade em uma referéncia privilegiada. O que esta
em discusséo € a propria condicdo do homem no mundo, seu lugar de pertencimento

ou de estranhamento a partir das cartografias que se criam pelos seus itinerarios.

1 Segundo Jacques Ranciere (1996), o violento desvio no curso das coisas, o desacordo transitério das
relagBes humanas, atesta paradoxalmente o principio da igualdade no universo da pluralidade.
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Neste sentido, “[a] cidade surge ndo apenas como cenario para o desenrolar de um
enredo, mas enquanto agente determinante da significacdo da narrativa como um
todo” (SANTOS, 1999, p. 132).

Um outro ponto congruente com as consideracdes a serem feitas diz respeito
aquilo que se configura, pela representacéo da cidade na literatura, como uma malha
gue recobre o texto-cidade. Nesta perspectiva, o que se abre enquanto possibilidade
na construcdo de uma narrativa que tem a cidade como mote € um desnudamento da
relacdo que o homem estabelece com o ambiente, perscrutando-o como um leitor de
signos, uma vez que

O ambiente urbano é um complexo de signos: os formais (a propria forma do objeto
construido), os linguisticos (nome das ruas), os de propaganda (cartazes), os
indicadores de direcéo, os estéticos (os materiais empregados, as caracteristicas
estilisticas de fachadas, jardins, iluminag8es, (sic) etc.), os contextuais (a situacao

urbana em que se localiza) e os signos usuéarios (a especificidade dos
comportamentos humanos tomados como signo). (FERRARA, 1988, p. 45)

Portanto, a cidade é linguagem, signo vivo, e quando nao € o produto final de
uma intencao — independente do meio e da forma —, ao menos é matéria: de vivéncia,
de observacdo, de percepcdo. E pela via da leitura, observacdo e percepgdo da
linguagem e dos signos da cidade que os sentidos sao construidos — sejam eles
subjetivos ou coletivos.

Partindo-se disto e mantendo sob o horizonte as consideracdes feitas acima,
este escrito se propde a analisar, a partir da tessitura narrativa de “A arte de andar
nas ruas do Rio de Janeiro”, de que forma os deslocamentos do personagem Augusto
sdo uma acao performativa de leitura e escrita da cidade e de si, desvelando signos e
interseccionando um jogo narrativo que potencializa subjetividades e alteridades,
distanciamentos e aproximagoes.

Para tanto, consideraremos a ideia de Regina Dalcastagné (2014) de que o
deslocamento € uma forma de ler e escrever a cidade (e de produzir o urbano) para
percebermos, na narrativa, de que maneira estas duas acdes (andar, ler/escrever)
apontam para um ato estético concreto de leitura e de transformacéo da cidade em
texto, em escrita.

E valido considerar ainda que, embora este conto de Rubem Fonseca ja tenha
sido lido criticamente por outros autores e tedricos sob perspectivas diversas — alguns
cotejando-o com o flaneur benjaminiano e outros pensando-o como uma forma de

representacéo da cidade e da violéncia no ambiente urbano —, este escrito se vincula,
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sim, a estas leituras tedricas, mas se desconecta também porque sua abordagem se
alimenta de conceitos como o exercicio de transurbancia, do arquiteto Francesco
Careri (2013), que analisa o universo do caminhar e dos percursos como possibilidade
simultdnea de escuta e interacdo no continuo devir dos espagos, e da ideia de
performatividade — o poder reiterativo do enunciado em um ato de fala (neste caso,
de escrita), em Judith Butler (2018). Interessa observar aquilo que Augusto recorta e
enuncia ao andar pela cidade, pois ao mesmo tempo em que 0 conteldo expressa
sua identidade (ou sua desidentificacdo, sua relacdo de nao-pertencimento com o
centro do Rio de Janeiro), escrevé-la € uma forma de dupla redefinicdo — da cidade e

da sua prépria identidade.

A arte de andar, ler e desvelar as ruas do Rio de Janeiro

A narrativa do conto de Rubem Fonseca perpassa, em primeira instancia, pela
vontade que Epifanio, personagem-protagonista, tem de abandonar seu emprego em
uma companhia de aguas e esgotos para dedicar-se a literatura. Apés perder seu
amigo escritor, Jodo, e ganhar um prémio em uma loteria da cidade, Epifanio, enfim,
decide largar o emprego e comecar a escrever, mas, para isso, adotou o nome de
Augusto.

Uma vez que o processo de escrita exige, em certos casos, uma experiéncia
de imerséo por parte de quem escreve, Augusto mudou-se para um sobrado, instalado
em cima de uma chapelaria feminina, para escrever o primeiro capitulo de seu livro,
que compreende “a arte de andar no centro da cidade”. E entdo que Augusto
transforma-se em um andarilho e observa todos os lugares por onde passa, hdo com
qualquer olhar, mas com o olhar atento de quem Ié e quer desvendar todos 0s signos
da cidade:

Em suas andancas pelo centro da cidade desde que comecou a escrever o livro,
Augusto olha com atencao tudo o que pode ser visto, fachadas, telhados, portas,
janelas, cartazes pregados nas paredes, letreiros comerciais luminosos ou nao,

buracos nas calcadas, latas de lixo, bueiros, o ch@o que pisa, passarinhos bebendo
agua nas pogas, veiculos e principalmente pessoas. (FONSECA, 1992, p. 12)

O narrador do conto, revelando um dos motivos pelos quais Augusto preferiu
comegcar seu empreendimento de escrita pelo centro da cidade, disserta: “O Rio é uma
cidade muito grande, guardada por morros, de cima dos quais pode-se abarca-la, por

partes, com o olhar, mas o centro é mais diversificado e obscuro e antigo, o centro
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nao tem um morro verdadeiro; [...]” (FONSECA, 1992, p. 16). Perpassa que, nesse
ponto, o centro, além de ser detentor de uma memaria histérica mais potente, dada a
sua antiguidade, e também de uma diversidade e obscuridade maior, desafia uma
visdo mais clara e precisa do que ali habita ou transita.
[...] como ocorre com o centro das coisas em geral, que é plano ou é raso, o centro
da cidade tem apenas uma pequena colina, indevidamente chamada de morro da
Saude, e para se ver o centro de cima, e assim mesmo mal e parcialmente, é preciso
ir ao morro de Santa Teresa, mas esse morro néo fica em cima da cidade, fica meio
de lado, e dele ndo da para se ter a menor idéia (sic) de como € o centro, ndo se

véem (sic) as calcadas das ruas, quando muito vé-se em certos dias o ar poluido
pousado sobre a cidade. (FONSECA, 1992, p. 16)

Para tanto, resta a possibilidade — e a necessidade — de descobrir a cidade
caminhando pelas ruas, algo que para Augusto tinha uma funcéo ainda mais subjetiva,
uma vez que ele “Acredita que ao caminhar pensa melhor, encontra solugdes para os
problemas; solvitur ambulando, diz para seus botdes” (FONSECA, 1992, p. 11). Eo
fato de caminhar, para além disso, permite que Augusto tenha uma visao outra das

coisas, 0 que também se reflete nas pretensdes de seu livro:

Como anda a pé, vé coisas diferentes de quem anda de carro, 6nibus, trem, lancha,
helicoptero ou qualquer outro veiculo. Ele pretende evitar que seu livro seja uma
espécie de guia de turismo para viajantes em busca do exético, do prazer, do
mistico, do horror, do crime e da miséria, como é do interesse de muitos cidadéos
de recursos, estrangeiros principalmente; seu livro também ndo serd um desses
ridiculos manuais que associam o andar a salde, ao bem-estar fisico e as no¢bes
de higiene. Também toma cautela para que o livro ndo se torne um pretexto, a
maneira de Macedo, para arrolar descricdes histéricas sobre potentados e
instituicbes, ainda que, tal como o romancista das donzelas, ele as vezes se
entregue a divagacgdes prolixas. Nem sera um guia arquiteténico do Rio antigo ou
compéndio de arquitetura urbana [...]. (FONSECA, 1992, p. 18-19)

Neste ponto, sobrepbe-se a ideia de que o ato de caminhar pelas ruas da
cidade, a experiéncia intrinseca da leitura dos signos que nela se encontram, é uma
marca determinante para o que também se pretende construir enquanto material
escrito: percorrer as ruas da cidade é uma maneira de se colocar ndo diante dela, mas
dentro, inserir-se e transformar-se em sujeito atuante, que a apreende e aprende com
ela. O que nado se pode excluir dessa perspectiva, e que também advém do ato de
caminhar enquanto um ato de leitura, é o fato de que a forma como Augusto decide
experimentar a cidade — fazendo o percurso a pé pelas ruas — € o que lhe permite ter
uma visdo (de dentro) outra dos espacos, € o que lhe abre outras possibilidades de

apreenséo do ambiente citadino.
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O caminhar, mesmo n&do sendo a construgdo fisica de um espaco, implica uma
transformagédo do lugar e dos seus significados. A presenca fisica do homem num
espaco ndo mapeado — e o variar das percepcdes que dai ele recebe ao atravessa-
lo — é uma forma de transformacdo da paisagem que, embora nédo deixe sinais
tangiveis, modifica culturalmente o significado do espaco e, consequentemente, o
espaco em si, transformando-o em lugar. (CARERI, 2013, s/p.)

E, pois, acompanhando os percursos de Augusto que comecamos a tragar e a
entender o mapa urbano que se desenha diante de nds, exibindo as marcas e as
fissuras da cidade, os lugares, as ocupacdes, os individuos e 0s aspectos
fisiondbmicos. A partir de um contraponto entre 0 Rio de Janeiro real e a cidade
representada, os itinerarios que se cruzam nas andancas de Augusto séo a principal
fonte de leitura: as ruas, pracas, avenidas, casas, 0S monumentos, 0S passantes, as
personagens. Tudo o que o olhar de Augusto alcanca em suas travessias se
transforma em matéria a ser lida e decifrada.

Mas os signos que séo lidos também séo signos que se perdem, as memaorias
que se esvanecem porque a cidade estd em processo de transformacdo. Como €
exposto pelo narrador do conto, Augusto “[...] nasceu e foi criado no centro da cidade,
ainda gue numa época mais luminosa, em que as lojas ostentavam na fachada seus
nomes em letras feitas de brilhantes tubos retorcidos de vidro cheios de gases
vermelhos, azuis e verdes [...]” (FONSECA, 1992, p. 35), mas, quando retorna, sua
atitude é simultaneamente atenta e surpresa: por um lado, ha um organismo vivo e
novo que € a cidade do presente, lugar a ser (re)descoberto; por outro lado, ha um
dispositivo que torna o centro um lugar de memorias e lembrancas. Em uma de suas

andancas, Augusto

[...] Péara (sic) na rua do Teatro e olha para o sobrado onde sua avé morava, em
cima do que agora é uma loja que vende incenso, velas, colares, charutos e outros
materiais de macumba, mas que ainda outro dia era uma loja que vendia retalhos
de tecidos baratos. Sempre que passa por ali lembra-se de um parente — a avo, o
avo, trés tias, um tio postico, uma prima. (FONSECA, 1992, p. 23)

Em outro momento, com uma lente que usava para examinar tecidos na loja do

seu pai, Augusto é tomado pelas recordacgodes:

Deitado, naquele ano distante, olhou pela lente a lampada no teto da casa onde
morava, que era também um sobrado ali no centro da cidade, e cuja fachada foi
destruida para dar lugar a uma imensa placa luminosa de acrilico de uma loja de
eletrodomeésticos; no rés-do-chdo seu pai tinha uma loja e conversava com as
mulheres fumando seu cigarrinho fino, e ria, e as mulheres riam, seu pai era outro
homem na loja, mais interessante, rindo para aquelas mulheres. Augusto lembra-se
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daquela noite, em que ficou olhando para a lampada no teto e através da lente viu
seres cheios de garras, patas, hastes ameacadoras, e imaginou, assustado, o que
poderia acontecer se uma daquelas coisas descesse do teto [...]. (FONSECA, 1992,
p. 18)

Portanto, o andarilho-leitor da cidade se detém ndo somente no que ainda ha
para ser descoberto, mas também nos signos que se perdem pelos desdobramentos
e mudancas da cidade. E o repertorio é vasto: as mudangas nos nomes das ruas —
como € o caso da rua do Cano que tinha esse nome porque nela passava o
encanamento de agua para o chafariz do largo do Paco —; a transmutacéo dos lugares
— como o cinema que se transforma em igreja e a chapelaria que se transforma em
moradia; a ocupacao de espagos 0ciosos — como a marquise do Banco Mercantil que
serve de abrigo para vendedores de papel ambulantes —; dentre outras imagens
dispersas.

A narrativa também aponta para o outro lado, e os trajetos de Augusto revelam

— leem —, a cada rua e a cada passagem, os lugares novos e renovados:

Augusto volta para a avenida Rio Branco. Na avenida, entra a esquerda, passa
novamente pela porta do Municipal, onde se detém algum tempo, a olhar o desenho
do pénis eclético. Vai até a Cinelandia, urinar no McDonald’s. Os McDonald’s séo
lugares limpos para urinar, ainda mais se comparados com os banheiros dos
botequins, cujo acesso € complicado; [...] Este fica na Senador Dantas quase em
frente ao teatro, tem uma saida para a Alvaro Alvim e o banheiro fica perto dessa
saida. Ha outro McDonald’s na rua Sao José, proximo da rua da Quitanda, outro na
avenida Rio Branco perto da rua da Alfandega. (FONSECA, 1992, p. 20)

Sob esta 6tica descritiva, os passeios de Augusto registram imagens da cidade
em que se misturam aspectos concernentes tanto as diferentes arquiteturas (como o
Teatro Municipal, um equipamento cultural tradicional, contrastando com as redes
padronizadas de fast food McDonald’s, fruto da légica capitalista de mundializagao)
quanto aos transitos e dimensbées do humano frente as demarcac¢fes funcionais de
acesso aos espacos.

Nesta frequéncia, as imagens que se tornam visiveis na narrativa, agindo como
0s signos da cidade representada, além de serem uma via de leitura para Augusto —
e, consequentemente, para os leitores que leem Augusto através da narrativa —, séo
também um fator de desvelamento: dos sujeitos, do espaco, de sociabilidades, de
experiéncias.

“‘Quem é aquela bacana?” Benevides aponta Kelly, a distancia, na esquina. Kelly

parece uma princesa de Ménaco, no meio dos Gongcalves.
“Uma amiga minha.”
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“Por que ela ndo chega perto?”

“Deve estar com medo de vocé, dos seus gritos.”

“Tenho que gritar. Sou o Unico aqui que tem cabeca... As vezes desconfio até do
senhor...”

“Isso é besteira.”

“No principio pensei que o senhor era da policia. Depois, da Le&o Xlll, depois,
alguém do banco, mas o gerente é gente fina e sabe que somos trabalhadores e
nao ia mandar nenhum espido dedurar a gente. Estamos neste ponto ha dois anos
e eu pretendo morrer aqui, o que talvez ndo demore muito, pois ando com uma dor
neste lado da barriga... Sabe que nunca teve assalto neste banco? O Unico em toda
a area.”

“A presenca de vocés afasta os assaltantes.”

“Desconfio do senhor.”

“Nao gaste tempo com isso.”

“O que o senhor quer aqui? Sabado passado ndo quis tomar sopa comigo.”

“Eu Ihe disse. Quero conversar. E vocé so precisa me dizer o que quiser dizer. E eu
s6 gosto de sopas de cor verde, e as suas sopas sdo amarelas.”

“E a abdbora”, diz dona Tina, que ouve a conversa.

“Cala a boca, mamae. Presta atengao, bacana, a cidade ndo é mais a mesma, tem
gente demais, tem mendigo demais na cidade, apanhando papel, disputando o
ponto com a gente, um montdo vivendo debaixo da marquise, estamos sempre
expulsando vagabundo de fora, tem até falso mendigo disputando o nosso papel
com a gente. Todo o papel jogado fora na Candido Mendes ai em frente € meu, mas
ja tem nego querendo meter a mao”. (FONSECA, 1992, p. 34)

Como um ato de desvelamento, os percursos empreendidos por Augusto
deixam entrever as relacdes que sao tecidas e originadas pela prépria condicdo do
espaco urbano: espacos em disputa, sujeitos marginalizados e vulnerabilidade social.
Comparecem, entdo, figuras que sdo normalmente lidas como expurgo ou subproduto
das relacBes mercadologicas impostas pelo capitalismo na cidade: prostitutas,
bébados, catadores de lixo, vendedores ambulantes, mendigos. Neste ambiente em
que coabitam existéncias que resistem e se arrastam alheias e a sombra dos
acontecimentos da cidade, Augusto é o andarilho-observador que detém um lugar
privilegiado e que lanca um olhar sobre os sujeitos — privilegiado ndo somente pelas
implicacbes econbmicas e sociais a que o andarilho-escritor estd recoberto, mas
também porque sua relacdo com estes sujeitos se justifica na oposicéo entre fixidez e
permanéncia.

Segundo a ideia de transurbéncia, pode-se dizer que, dentro do percurso
(mesmo na sua condicgédo transitoria), ha uma construcdo simbolica de territorios e que,
nao necessariamente, sdo pautados por usos plenamente definidos ou socialmente
aceitos. Em muitos casos, 0s espagos que abarcam os percursos organizam formas
de vida autbnomas, paralelas, informais, a margem de regras e acabam por acomodar

verdadeiras passagens de uma estrutura urbana a outra. “[...] Nas dobras da cidade,
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cresceram espagos em transito, territorios em transformacédo continua no tempo”
(CARERI, 2013, p. 30-31).

A partir da transurbancia, vista em Careri (2013), é possivel construir um
paralelo de Augusto com as demais personagens, uma vez que h& contradicdes
intrinsecas entre os espacos de permanéncia e 0s espacos de transitoriedade. Entre
as distancias que aproximam e as aproximacfes que distanciam, 0s sujeitos
marginalizados com os quais o escritor-andarilho interage (prostitutas, moradores de
rua etc.), também derivam de territérios transitérios. Despojados das “perenidades” da
vida formal, ocupam as lacunas extraoficiais da cidade e, ainda que nos parecam
delinear alguma fixidez, sdo acometidos pelas condicGes extremas de fragilidade e
vulnerabilidade social, o0 que coloca em xeque suas possibilidades de permanéncia.
Mas, o que se molda em oposicédo, é que o personagem-protagonista, ainda que esteja
morando no centro, ndo tem este lugar como um espaco geografico de fixidez,
tampouco nutre a ideia de um sujeito enraizado ao lugar. O territério de Augusto é o
percurso, o deslocamento — o andar.

Por outro lado, para Augusto, o centro do Rio de Janeiro € um organismo Vivo,
tanto pelo emaranhado de existéncias e signos, quanto pelo que representa nas suas
pretensdes como andarilho. Nao se trata de um lugar qualquer, mas um com o qual
Augusto demonstra ter uma relacdo intima, embora conflituosa, e o conflito se
estabelece por seu sentimento paradoxal com o ambiente urbano: ao mesmo tempo
em que 0 personagem-escritor se alimenta da narrativa da cidade, ele se sente
estranho e alheio a ela.

Apartado do caos da cidade, € quando Augusto se esconde e passa a noite no
Campo de Santana, entre as arvores, que ele se sente acolhido e sossegado:

Na escuriddo as arvores sdo ainda mais perturbadoras do que na claridade e deixam
gue Augusto, ao caminhar lentamente sob suas sombras noturnas, comungue com
elas como se fosse um morcego. Abraca e beija as arvores, o que tem vergonha de
fazer a luz do dia na frente dos outros; algumas sdo tdo grandes que ele nédo
consegue juntar os dedos das maos atras delas. Entre as arvores Augusto ndo sente
irritagdo, nem fome, nem dor de cabecga. Imoveis, enfiadas na terra, vivendo em
siléncio, indulgentes com o vento e 0s passarinhos, indiferentes aos proprios
inimigos, ali estdo elas, as arvores, em volta de Augusto, e enchem sua cabeca de
um gés perfumado e invisivel que ele sente, e que transmite tal leveza ao seu corpo

gue se ele tivesse a pretenséo, e a vontade arrogante, poderia até mesmo tentar
voar. (FONSECA, 1992, p. 27-28)

No dia seguinte, ao sair do Campo de Santana, depara-se novamente com

a cidade e ndo se esquiva de reconhecer os conflitos que o labirinto do ambiente
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urbano ressalta:

Na saida ja la esta o maneta vendendo um ou dois cigarros para os sujeitos que
nao tém dinheiro para comprar um maco inteiro.

Desce pela Presidente Vargas maldizendo os urbanistas que demoraram dezenas
de anos para perceber que uma rua larga daquelas precisava de sombra e s6 em
anos recentes plantaram arvores, a mesma insensatez que os fizera plantar
palmeiras-imperiais no canal do Mangue quando o canal fora construido, como se
palmeira fosse uma arvore digna do nome, um tronco comprido que ndo da sombra
nem passarinho, que mais parece uma coluna de cimento. Vai pela rua dos
Andradas até a rua do Teatro e posta-se mais uma vez em frente a casa do avo.
Tem a esperanca de que um dia ele va aparecer na porta do prédio, limpando o
nariz distraidamente. (FONSECA, 1992, p. 28)

Aqui, a cidade é experimentada e percebida em suas nuances, tdo mais
sombrias que as arvores do Campo de Santana porque guarda outras impressoes,
outras leituras, e 0s espacos — territorios disputados e configurados a revelia — em vez
de protegerem, asfixiam e aprisionam, mas ndo deixam de ser a malha ideal para o
tecido que se pretende tecer.

Portanto, estes conflitos e nuances da cidade apresentam e encadeiam fios
condutores na narrativa que desvelam (e, por consequéncia, produzem), a partir do
andarilho Augusto, sujeitos em suas experiéncias individuais e coletivas, criando um
jogo alternante que demarca os pontos de subjetividade e alteridade, lugares
possiveis e improvaveis, permanéncias e transurbancias. Augusto engendra uma
cartografia que observa, organiza, sintetiza e torna visivel tudo o que a arte de

caminhar pelas ruas do Rio de Janeiro desvela.

A arte de escrever: solvitur ambulando

Em mais de uma ocasido, personagens literarios caminhantes, andarilhos,
ambulantes, como Augusto, foram aproximados do arquétipo benjaminiano do flaneur
pelas ruas de Paris. S4o incontaveis os estudos que buscam encontrar como a flanerie
vista em Baudelaire se reconfigura nos itinerarios de personagens contemporaneas,
ora em tons encasteladores e enquadrantes, ora em um tom de revisdo e de analise
propositiva.

Mirando em outra dire¢éo, nossa interpretacdo do conto ndo se detém sobre a
possibilidade de um Augusto flaneur, mas sim de um andar, ou como quer o proprio
titulo, uma arte de andar que é performativa e aponta para uma operacao estética.

Tomemos de empréstimo o conceito de performatividade em Judith Butler para

melhor justificar o andar performativo de Augusto:
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[...] A performatividade caracteriza primeiro, e acima de tudo, aquela caracteristica
dos enunciados linguisticos que, no momento da enunciagdo, faz alguma coisa
acontecer ou traz algum fendmeno a existéncia. [...] performatividade € um modo
de nomear um poder que a linguagem tem de produzir uma nova situagdo ou de
acionar um conjunto de efeitos. (BUTLER, 2018, p. 35)

A performatividade em Butler é, além de uma questdo crucial na construgédo
identitaria dos sujeitos, uma forma de chancelar existéncias através da linguagem, e
o ato de enunciacdo torna-se um fator imprescindivel. Neste sentido, enunciar,
nomear, é fazer existir.

Deslocando-a para a nossa analise, a razéo da performatividade em “A arte de
andar nas ruas do Rio de Janeiro” encontra ecos no ponto exato em que andar néo é,
ipsis literis, um ato de caminhar, afinal, uma das frases que Augusto diz para si mesmo
€ “solvitur ambulando”, que significa “é resolvido andando”. “[...] Augusto quer
encontrar uma arte e uma filosofia peripatéticas que o ajudem a estabelecer uma
melhor comunhdao com a cidade. Solvitur ambulando” (FONSECA, 1992, p. 19),
pontua o narrador do conto.

Uma vez que a intencéo principal de Augusto, ao se mudar para o centro do
Rio de Janeiro, é escrever um livro, o sentido de andar pode assumir mais de um
significado: andar € caminhar, mas também é escrever. Augusto anda para escrever
e, a0 mesmo tempo, escreve andando — cartografa, registra as ruas do Rio de Janeiro
com o préprio corpo e, portanto, “performa”. Solvitur ambulando, performance, ato
estético:

Como um ato estético, o caminhar desempenhou um papel crucial em muitos dos
mais notaveis movimentos de vanguarda do século XX, do Dadaismo e Surrealismo
ao Situacionismo e além; recentemente foi ligado ao movimento Land Art e a
praticas de arte performatica. Em todos esses casos, contudo, o caminhar é menos

valorizado pelo que é ou faz do que pelo que parece, reproduz e facilita. (COVERLY,
2014, p. 12)

Ao se inscreverem no tempo e no espaco real do centro do Rio de Janeiro, as
andancas de Augusto descortinam e reproduzem situacdes urbanas triviais que
dialogam com as excursdes dadaistas, de exploracdo e descoberta continua de
realidades a serem reveladas.

[...] o ready-made urbano realizado em Saint-Julien-le-Pauvre é a primeira operagao
simbdlica que atribuiu valor estético a um espacgo vazio e ndo a um objeto. [...] A

operacdo do dada ofereceu aos artistas uma nova possibilidade de agir sobre a
cidade. [...] O dada néo intervinha no lugar deixando ali um objeto nem o separando
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dos outros: levava o artista [...] diretamente ao lugar a ser descoberto, sem realizar
operacgao material alguma, sem deixar rastros fisicos [...]. (CARERI, 2013, p. 75)

Assim como no ready-made urbano, € possivel dizer que Augusto atribui valor
a tudo aquilo que encontra em seu cotidiano pelas ruas do Rio de Janeiro e, desse
modo, a exploragcdo caminhante e a percepcdo dos espagos urbanos em
transformacao é, em si, uma acéo estética.

A acdo de Augusto sobre a cidade, seus percursos e suas representacoes
espaciais, colocam o andar como estrutura narrativa, uma vez que nao sao gratuitos,
mas objetivos e bem delimitados:

[...] Augusto vai até a Ramalho Ortigdo, passa ao lado da igreja de S&o Francisco e
entra na rua do Teatro, onde agora ha um novo ponto de jogo do bicho, um sujeito
sentado num banco escolar anotando num bloco as apostas dos pobres que ndo
perderam a esperancga, e eles devem ser muitos, os miseraveis que nao perderam
a fé, pois cada vez ha mais pontos de jogo espalhados pela cidade. Augusto tem
um destino naquele dia, como alias em todos os dias que sai de casa; ainda que

pareca deambular, nunca anda exatamente ao léu. (FONSECA, 1992, p. 23, grifos
NOSsos)

Todavia, o andar performativo de Augusto é distinto tanto do caminhar funcional
das conexdes produtivas da cidade racional moderna, como das deambulacdes ao
acaso (abandonadas ao inconsciente) — da errancia surrealista ou da deriva
situacionista, dai a desconexdo com o flaneur benjaminiano, que caminha ocioso e
sem direcao.

Andar e escrever sdo ac¢des confluentes, indissociaveis. O andar de Augusto
gera o0 ato de escrever, e 0 ato de escrever, por sua vez, gera a necessidade de
caminhar e de, novamente, solvitur ambulando, resolver andando. De toda forma, as
andancas de Augusto leem, revelam, desvelam e, como matéria final, escrevem.

Os registros que os artistas da palavra fazem da cidade resultam das leituras que
dela fazem, consubstanciadas com suas subjetividades, cujas singularidades
dependem do tipo de relagdo que estabelece com o0s espacgos. Suas cidades
construidas com linguagem séo feitas de permanéncias e rupturas inscritas na
propria cidade: de conquistas que se exibem em monumentos, de culturas diversas
gue se intercambiam, da memodria inscrita em seus angulos, em fachadas de
prédios, calcamentos, esquinas, becos, ruas, ladeiras... A cidade também é feita de
relatos, de experiéncias, da banalidade cotidiana, tudo composto em fragmentos
dispersos por suas paginas. Enquanto registro apresenta-se em letras suntuosas

gue invariavelmente vao ao encontro dos passantes ou em borrfes, rasuras que
exigem deciframentos. (SANTOS, 2013, p. 67)

Desse modo, ao andar pela cidade, ele também escreve a cidade (e se auto-

escreve através de suas praticas sociais na cidade), transforma em ato estético andar
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e escrever. Performaticamente, através das referéncias arquitetbnicas e topograficas,
das existéncias, dos percursos, das leituras e dos desvelamentos, Augusto caminha
pelas ruas do Rio de Janeiro e desenha uma cartografia afetiva que reelabora os
cenarios, reestrutura e ressignifica a cidade em seus apagamentos e em suas

permanéncias.

Referéncias

BUTLER, Judith. Corpos em alianc¢a e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2018.

CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano I: as artes do fazer. Petropolis: Vozes,
1994,

CARERI, Francesco. Walkscapes: o caminhar como pratica estética. Trad. Frederico
Bonaldo. Sao Paulo: Gustavo Gili, 2013.

DALCASTAGNE, Regina. Deslocamentos urbanos na literatura brasileira
contemporanea. Brasiliana: Journal for Brazilian Studies, v. 3, n. 1, p. 31-37, jul.
2014.

FERRARA, Lucrécia D’Alésio. Ver a cidade. Sdo Paulo: Nobel, 1988.

FONSECA, Rubem. Romance negro e outras histérias. Sado Paulo: Companhia das
Letras, 1992.

GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia
urbana. Pref. Eneida Maria de Souza. Ed. ampl. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.

MELO, Cimara Valim de. O lugar do romance na literatura brasileira contemporanea.
Séo Paulo: Annablume, 2013.

RANCIERE, Jacques. O desentendimento. S4o Paulo: Editora 34, 1996.

SANTOS, Luis Alberto Brandao. Textos da cidade. In: VASCONCELOS, Mauricio
Salles; COELHO, Haydeé Ribeiro (orgs.). 1000 rastros rapidos: cultura e milénio.
Belo Horizonte: Auténtica, 1999. p. 131-138.

SANTOS, Silvana Maria Pantoja. Literatura e memoria entre os labirintos da cidade:
representacdes na poeética de Ferreira Gullar e H. Dobal. 2013. 182f. Tese de
Doutorado (Doutorado em Letras) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife,
2013.

Recebido em: 27/02/2021
Aprovado em: 16/04/2021

ANTARES, v. 13, n. 29, jan./abr. 2021 286



