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Resumo

O objetivo deste trabalho € analisar a imbricacdo entre tradicdo e hibridismo em textos
sobre cultura nas midias do MST. As expressdes culturais abordadas nesses textos tém
em comum a forte influéncia das culturas indigenas e/ou africanas, entre outras, além
do fato de estarem inseridas num contexto de interacdo com o mercado cultural e com
sujeitos externos as suas comunidades. Estabelece-se, portanto, um jogo entre o
tradicional e o novo, o original e a copia, o puro e o hibrido, desafiando qualquer
tentativa de definir essas expressées culturais como legitimas e portadoras de atributos
essenciais.
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Abstract

This paper aims at analysing the interweaving of tradition and hybridity in culture-
related texts extracted from the media outlets of Brazil’s Landless Rural Workers
Movement. The cultural expressions reported in these texts have in common a strong
influence from indigenous and/or African cultures, among others. The interaction with
the cultural market and with persons external to the communities which produce them is
also a common characteristic. Thus a play between the traditional and the new, the
original and the copy, the pure and the hybrid, is established, challenging any attempt
to define these cultural expressions as pure and authentic.
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Introducéo

Em comentario sobre The satanic verses (RUSHDIE, 1988/1997), Salman Rushdie
afirma que seu romance “teme o absolutismo do Puro” e “celebra o hibridismo, a
impureza, a mescla, a transformacdo que resulta de novas e inesperadas combinacgdes de
seres humanos, culturas, ideias, politicas, filmes, cangdes. [...] Mélange, mixodrdia; um
pouco disto, um pouco daquilo: é assim que 0 novo entra no mundo” (RUSHDIE, 1991,
p. 394 — grifos no original).! A analise a sequir tenta detectar na producio midiatica do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra (MST) os hibridismos que lhe séo
préprios, refutando ao mesmo tempo a identidade unitadria que o movimento tenta
retratar quando se refere ao sem-terra e a cultura brasileira. Essa pretensa unicidade
baseia-se na busca por uma delimitagdo fixa das fronteiras que poderiam separar as
diversas nagdes e os diversos tipos de cultura, incluindo a separagdo entre cultura
popular e de massa. Torna-se assim paradoxal a busca por uma identidade nacional
numa época de diluicdo de fronteiras ocasionada, entre outras coisas, pelo processo de
globalizacdo. A ideia é que o MST estd marcado pelo hibridismo desde sempre e,
embora 0 movimento ndo deixe de afirmar sua filiagdo nacional e popular, elementos da
cultura estrangeira e de massa infiltram-se aqui e ali, como fios soltos de uma narrativa
com enorme potencial para originar novas e inesperadas narrativas, ou ‘“novos e
inesperados seres humanos”. Definindo-se pelo reconhecimento de uma
heterogeneidade necessaria, o hibridismo, segundo Bhabha, pressupde a diferenca,
marcada por um processo enunciativo que problematiza as divisdes bindrias e “mina
nossa percepcao dos efeitos homogeneizadores dos simbolos e icones culturais” (1998,

p. 65), evitando a autoridade de qualquer sintese cultural.

N&o se trata, portanto, de uma mudanca repentina e radical, mas gradual e
imprevisivel, que ndo descarta o tradicional e o antigo. E uma repeti¢do com diferenca,
e conforme sugere Deleuze (2000, p. 100) uma pressupde a outra. Ao se evocar o velho,
algo de novo se introduz. Dessa forma, a afirmacdo da tradicdo ndo é necessariamente
uma volta & raiz, mas a possibilidade sempre de um novo comego. E um retorno “que ja
se tornou estranho: retorna-se a algo que ainda é seu (um meio de se identificar), mas ja
outro, alterado” (CERTEAU, 1995, p. 148). Surge dai a dificuldade de a todo momento

! A tradugdo dos textos originalmente em inglés é de minha responsabilidade.
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relacionar cultura de raiz — assim como qualquer manifestacdo cultural —a um discurso
engajado que visa ao combate a opressdo. A producdo de arte engajada em si mesma,
por sua vez, ndo garante ao produtor e ao receptor olhares mais criticos, se ndo lhes

proporcionar acesso ao novo e ao diferente.

Os textos que serdo analisados a seguir foram retirados de exemplares das
publicacBes impressas do movimento, em especial a Revista Sem Terra e o Jornal Sem
Terra. A revista, de circulacdo bimestral, foi lancada em 1997. O jornal, atualmente de
circulacdo mensal, foi fundado em 1982, portanto antes da oficializagdo do movimento
em 1984. Conforme se vera, as abordagens desses textos tanto podem prescrever uma
volta as tradigdes quanto salientar a importancia do novo e do diferente na producgao
cultural. Deve-se ressaltar ainda que, na analise a seguir, ganha destaque ndo a
influéncia de culturas dominantes, mas de varias outras que contribuiram e contribuem
para a formacdo identitaria brasileira, como as de origem indigena, africana e hispano-
americana. Na se¢do a seguir, serdo analisados principalmente textos extraidos do
Jornal das Criancas Sem Terrinha, que comecou a circular em 2007 como suplemento
infantil do jornal. Em seguida virdo alguns textos extraidos da segdo “Cultura” da

revista.

1. Terras proximas e distantes

A questdo de saber como o diferente entra no mundo do sem-terra, ou até que ponto este
se deixa contaminar, passa por sua relacdo com as linguas. Derrida (2006, p. 42),
pensando na dicotomia entre externo e interno, langa mao do termo contaminagéo para
falar da tendéncia de se considerar o que vem de fora uma “pérfida” ameaca a pureza de
um sistema. Nota-se entdo nas midias do MST uma rejeicdo macica aos estrangeirismos,
principalmente aqueles provenientes do inglés (AUTOR, 2009, p. 130; 2010, p. 147). Ja
0 espanhol, assim como o portugués, perde seu estigma de lingua imperialista e torna-se
a dos povos hispano-americanos, com quem os brasileiros compartilham inimeros
aspectos. Essa relacdo, com énfase nas linguas, é abordada numa edicdo do Jornal das
Criancas Sem Terrinha (2008b, p. 4). Primeiramente é apresentado um mapa-mundi

com destaque para os paises de fala portuguesa.? Surge entdo no interior da repeticéo

2 Os paises s&o: Brasil, Cabo Verde, Portugal, Guiné-Bissau, Sd0 Tomé e Principe, Angola, Mocambique,
Macau e Timor Leste.
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(portugués) a diferenca: outros paises, outros povos, outras culturas. Aprende-se ainda
que na maioria desses paises existe uma mistura de outras linguas, caracteristica que
talvez pudesse ser enfatizada também quanto ao Brasil. Em seguida vem a América
Latina: “a outra lingua falada ¢ o castelhano, também chamado espanhol, e linguas
indigenas. A luta nossa também é a luta deles! Por terra, alimentos, escola, lazer,
salde... E muitas palavras em portugués sdo idénticas em espanhol como amigo,
reforma agraria, radio, sol, caderno...” (Uma vez mais, omite-se 0 caso das linguas
indigenas no Brasil.) Aqui também se parte das semelhancas para se falar do outro: as
lutas em comum e as palavras cognatas. De alguma forma, elas estdo relacionadas com
0 mundo do sem-terra, tanto como agricultor quanto como lutador pela reforma agraria.
Obviamente ha muitas semelhancas que identificam o Brasil com seus paises vizinhos.
Essa identidade € bastante explorada pelo MST com base no pressuposto de que fomos
todos colonizados e temos sido explorados por paises imperialistas e pelas elites
dominantes de maneira muito semelhante. Mas é também uma certa cultura e uma certa
identidade. No video Lutar sempre! (LUTAR..., 2007), produzido pelos sem-terra, o
significante “musica hispano-americana” ¢ explorado para denotar luta e unido a partir
da insercdo de cancbes de protesto tipicas da década de 1970 na sua maioria
provenientes de paises vizinhos. Da mesma forma, o movimento mantém rela¢des com
grupos artisticos, como o Tarancén, que tiveram um papel de destaque no combate as
ditaduras militares nas décadas de 1970 e 1980 no continente sul-americano. E com essa
vertente da cultura latino-americana que o movimento se identifica, embora existam
muitos outros pontos de contato entre 0s varios paises, ndo apenas em relacdo as ditas
culturas locais, mas também a uma certa cultura cosmopolita que esta presente em quase
todos os paises do mundo atualmente, reforcando a ideia de que o hibridismo € uma

caracteristica das sociedades contemporaneas, inclusive as latino-americanas.

Na sequéncia do texto do Jornal das Criancas Sem Terrinha (2008b, p. 4),
propbBe-se um exercicio de aprendizagem de vocabulario que consiste em relacionar
palavras do portugués com suas correspondentes em espanhol. A lista comeca com
“luta”, “sementes” e “terra”. Ainda se estd no ambito do mesmo. Passa por palavras
relacionadas a escola, entre as quais “brincadeiras”, ¢ vai acabar com “presente”,

“cidade” e “lua”. Ai entdo se introduzem no universo infantil palavras que ndo tém

necessariamente relacdo com o cotidiano do sem-terra e sua luta, embora se possa dizer
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o mesmo dos cognatos “radio” e “sol” que ja haviam sido mencionados anteriormente.
Esse pode ser um bom exemplo, ainda que timido, da possibilidade de se introduzir o
diferente no mundo do sem-terra sem que, implicita ou explicitamente, ele se veja em
uma posicdo de abdicar de sua luta. E importante notar esse aspecto devido ao fato de
que o discurso do movimento é quase que totalmente voltado para a defesa de suas lutas
e ideais. Assim, mesmo quando o movimento procura dar énfase a grupos sociais
minoritarios, é a grande narrativa de sua luta — a do sem-terra como coletitividade,

contra os grupos dominantes e opressores — que acaba predominando.

H& um certo tratamento doutrinario muitas vezes dispensado aos “Sem
Terrinha”, os filhos e filhas dos sem-terra. Desde pequenos, eles sdo educados de acordo
com os valores do movimento, a semelhanca de certas seitas religiosas que cuidam para
que suas criancas ndo se desviem do caminho tragado para elas. E como se fizessem
parte de um rebanho. Ha até encontros regionais dos “Sem Terrinha”, em que as
criangas “discutem e participam de oficinas, noites culturais e fazem marchas até as
prefeituras e ou ateé as secretarias de educagdo dos estados para reivindicar os direitos
das criangas Sem Terra” (JORNAL DAS CRIANCAS SEM TERRINHA, 2008a, p. 2).
Conforme narra uma crianga, em carta enviada ao jornal, “No ano passado, pela
primeira vez, participei do Encontro dos Sem Terrinha no estado, e antes da gente ir,

todo dia na escola, a gente cantava, gritava palavra de ordem e cantava o hino do MST”

(p. 2).

Mesmo assim, é no jornal dirigido a elas que muitas vezes o novo € introduzido.
Geralmente na ultima pagina, dedicada a curiosidades e brincadeiras. Assim, esse
suplemento do Jornal Sem Terra tem muita semelhanca com as secOes dedicadas a
criangas em grandes jornais de circulagdo nacional, a0 menos na estrutura. A diferenca
esta mais no contetdo, pois no Jornal das Criangas Sem Terrinha a énfase recai sobre o
mundo rural e as lutas do MST. Numa das edi¢des (JORNAL DAS CRIANCAS SEM
TERRINHA, 2009, p. 4), as criancas aprendem sobre a mandala, sua origem sanscrita
(que significa “circulo”) e sua aplicacdo nos assentamentos para designar a horta
circular, denominada “mandala produtiva”. Em cada um dos circulos ¢ plantada uma
espécie diferente de vegetal e o objetivo é aproveitar melhor a terra e a agua. O texto
ensina as criancas também a elaborar coletivamente esse tipo de horta e as incentiva a

consultar a comunidade sobre a escolha das plantas. Por fim sugere ainda transformar
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garrafas PET em regadores. Neste caso, do trabalho familiar com a terra, surgem novas
nogbes como a linguistica, a geografica (a0 mencionar a india como origem do
sanscrito) e a ecoldgica. Numa outra edicdo, as criancas ficam sabendo que em alguns
lugares da Africa acredita-se que as arvores tenham espiritos: “As arvores sdo altares
vivos que honram a Terra e as religies tradicionais da Africa, garantindo que o respeito
nunca seja perdido. Em Mali, os povos Bambara e Dogon acreditam que Fonio, a menor
semente, caiu na terra e espalhou a consciéncia do criador de tudo” (JORNAL DAS

CRIANCAS SEM TERRINHA, 2007, p. 4).

As culturas distantes, com manifestacdes variadas do novo e do diferente,
aparecem em outras midias do MST e com diferentes abordagens. Gomes (2008), por
exemplo, apresenta-nos Persepolis, autobiografia em quadrinhos de Marjane Satrapi,
posteriormente transformada também em filme de animacdo. Numa espécie de resenha,
Gomes, assumidamente envolvida com o assunto, comenta a trajetoria da protagonista
iraniana desde sua infancia em Teerd até sua mudanga para a Franca, o que cobre
periodos de ditadura, revolucédo e guerra. A resenhista afirma que o livro é uma mescla

de rudeza e sutileza:

Persépolis pode parecer algo pesado, triste ja que trata de temas aridos
e densos: mortes, repressdo, guerra. Claro que isso acontece em alguns
momentos. Porém, o resultado final é de uma sutileza, sensibilidade e
inteligéncia que saltam aos olhos. [...] Riso e emocao sdo sentimentos
que se alternam em todas as histérias tanto no livro como no filme,
(GOMES, 2008, p. 43)

Apesar das mencgdes a ditadura, revolugdo e opressdo, o texto de Gomes é
extremamente lirico em sua tentativa de mostrar que ha muito em comum entre garotas
iranianas e brasileiras, pois, apesar de tratar de “assuntos que podem parecer distantes”,
o livro proporciona “sentimentos comuns, universais” (2008, p. 44). A prépria escolha
desse livro para ser comentado ja denota uma mudanca de viés em relacdo a grande
maioria dos textos dos sem-terra. Essa escolha pode ser fruto mesmo de uma propensao
individual. Em outro texto sobre manifestacdes culturais, Gomes (2007, p. 46) afirma
que “A queda das fronteiras trazida pela globalizacdo também tem seus aspectos
positivos”. O texto ¢ sobre a cultura da Republica da Guiné¢, e Gomes comenta que

muito dela tem sido divulgado nos Estados Unidos e Europa, mas ndo suficientemente

no Brasil, apesar de nossos pontos em comum com as culturas africanas. Mesmo que
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essa seja uma tendéncia pessoal, ela também faz parte da heterogeneidade do MST,
principalmente pelo fato de que o movimento normalmente representa a globalizagio de

forma negativa.

Ja no texto sobre Persépolis, Gomes, em vez de privilegiar as grandes narrativas
da esquerda ocidental, optou por concentrar-se em pequenas narrativas do cotidiano de
Marjane que sdo, em grande parte, comuns a um grande nimero de pessoas em diversas
culturas. Cenas “dramaticas” como a morte do tio e a perda de amigas durante a guerra
convivem com outras mais corriqueiras: o primeiro “porre”, a primeira “dor de
cotovelo”, as mudancas fisicas “e as crises que todo adolescente enfrenta, seja no
Oriente ou no Ocidente” (2008, p. 44). A infiltracdo do Ocidente (o Outro) no Oriente
surge em cenas que Gomes classifica como ‘“hildrias”: a protagonista comprando fitas
da banda norte-americana Iron Maiden no mercado proibido e tendo uma aula sobre a
Vénus de Milo na Universidade de Belas Artes em que a pintura de Botticelli esta toda
coberta. Cenas hilarias sdo, alias, o uUnico juizo de valor que ela faz sobre essas
passagens. Ndo ha qualquer mencdo a invasdo cultural ou a uma cultura de massa
alienante. Gomes tampouco se refere a algum tipo de resisténcia do Ird atual as grandes
poténcias ocidentais. Mesmo estando na se¢do “Cultura” da Revista Sem Terra, esse
texto ndo deixa de ser ele proprio uma novidade quando comparado com a grande
quantidade de textos do movimento que se ocupam quer da denuncia social, quer da

defesa de uma cultura supostamente brasileira e/ou popular.

Um altimo exemplo da presenca de outras culturas, agora ndo nas midias, mas
no cotidiano dos sem-terra, pode ser extraido da Escola Nacional Florestan Fernandes.
Inaugurada em 2005, em Séo Paulo, a escola estd voltada para o ensino superior dos
sem-terra e de outros grupos sociais menos privilegiados. Nas paredes de seus predios,
encontram-se muitos vestigios do contato entre sem-terra e estrangeiros. Num dos
auditdrios, ha varias flamulas de organizacdes estrangeiras, provavelmente trazidas por
pessoas de outros paises que visitaram a escola. Na biblioteca, podem-se ler anlncios
bilingues, em portugués e em espanhol, o que faz supor que ha uma forte interacdo com
pessoas de paises hispano-americanos, reforcando a ideia de uma identidade comum,
conforme discutido anteriormente. Por fim, nas paredes do refeitério encontram-se
reproducdes de pinturas do pintor flamengo Vermeer e de um poema do escritor

uruguaio Mario Benedetti.
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2. As influéncias africana e indigena

Como se pode perceber, ha uma forte interagdo com outras culturas atualmente. Nesta
secdo, a énfase recai sobre influéncias que teriam se originado em épocas mais
distantes, mas que continuam em processo de re-significacdo. Mesmo reconhecendo a
importancia da contribuicdo indigena e africana na formacdo da cultura popular
brasileira, alguns textos publicados na Revista Sem Terra (DIAS, 2007; PAULA, 2007;
GUIDI, 2008; MAGALHAES FILHO, 2008) divergem quanto a abordagem do tema,
pois tanto podem prescrever a manutencao das tradigdes “puras”, quanto ressaltar a

contribuicdo de novos elementos para a revitalizagdo das expressoes culturais.

O texto de Magalhdes Filho insere-se no primeiro caso. O tema em questdo é a
capoeira angola, de origem afro-baiana. Segundo o autor (2008, p. 32), mais que uma
técnica de dominio corporal, a capoeira angola contém um alto teor filosofico e
possibilita 0 acesso a uma cosmovisao primitiva. Seu maior representante seria Mestre
Pastinha, que em 1941 fundou o Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA) em
Salvador. Para Magalhdes Filho, a capoeira angola é tipica da cultura popular de matriz
africana, cuja incorporacdo de valores ancestrais representa uma resisténcia afro-
brasileira “ao processo de homogeneizacdo ocidentalizante promovido pela industria
cultural”. Esse processo estaria representado, ndo por elementos importados mais
recentemente, mas pela “luta regional baiana”, vista como “violenta, ocidentalizante e
descaracterizada”. Contra essa capoeira “moderna, da moda”, Mestre Pastinha iria optar
por resgatar a capoeira tradicional da Bahia, cujas raizes se encontrariam na Africa. O
discurso do autor, portanto, ndo é o da mescla dos elementos culturais vindos de fora
com os locais. Ele faz uma opg¢éo clara por uma vertente que estava em disputa com
outras. Para isso, ele se baseia na ideia de que a opg¢do escolhida tem uma origem que
precisa ser preservada, € nao uma copia deformada que se afasta da tradigao: “Havia na
cidade de Salvador (BA) diferentes formacdes de bateria, e diferentes pensamentos
sobre a capoeira tradicional baiana” (2008, p. 33). O objetivo da fundacdo do CECA
seria entdo a “perpetuacdo de uma dessas linhas, ancorado (sic) no saber dos mais
velhos” (grifos meus). Magalhdes Filho concebe, portanto, a cOpia como uma
deformagdo do original, evocando assim a nogdo platénica do modelo original, muito
contestada por Deleuze e Derrida. Deleuze (2000, p. 136), por exemplo, se contrapfe a

prépria existéncia de um verdadeiro comeco, uma origem: o que ha sdo somente copias.
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Outro aspecto ressaltado na capoeira angola de Mestre Pastinha por Magalh&es
Filho é sua sistematizagdo como instrumento pedagdgico, ao ser adotada no CECA.
Nisso ela também se opde ao ensino de capoeira espontaneo das ruas, “feito por oitiva,
por observacdo, em lugares publicos e muitas vezes sob a influéncia do alcool” (2008,
p. 33). Um dos objetivos seria afastar a capoeira das ruas e dos bares, evitando assim o
ambiente de “valentia” e violéncia geralmente associado a esses lugares. No outro
extremo, no entanto, o autor critica a interferéncia do poder publico nas tradicdes
populares, referindo-se a aprovacdo da Lei n°. 9.696/98, que exige formacdo superior
em Educacdo Fisica para todos aqueles que atuam no ensino de atividades fisicas como
danca, capoeira e ioga. A transformacdo da capoeira em esporte, segundo ele, é a
revitalizagdo da capoeira regional, adotada em academias de ginastica, passivel de ser
adotada nas escolas e até mesmo de ser disputada nas Olimpiadas. Dessa forma, 0s
mestres formados nessa linha, “eximios atletas acrobatas” (2008, p. 35), estariam
privilegiando o trabalho corporal em detrimento do educativo, agindo como “lideres
imaturos”. Por extensdo, Magalhdes Filho critica ainda a apropriacdo das expressdes
populares transmitidas oralmente, como a capoeira angola, por pesquisadores
académicos. Uma vez mais, 0 autor concebe a copia como uma deformacéo do original.
Para ele, o registro impresso pode vir a se constituir uma “deturpagdo”, um
“falseamento” desses ensinamentos. E um temor que remete a nocdo de escritura de
Derrida (2006). O filosofo francés detecta no pensamento ocidental a tendéncia em
considerar a escritura mera substituta ou representante da fala, o que reflete oposi¢oes
mais profundas: presenga (constitutiva da fala) versus auséncia (implicita na escritura),
original versus cOpia, externo versus interno, entre outras. Para Derrida, a escritura
opera em torno de auséncias: “o que abre o sentido e a linguagem ¢ esta escritura como

desaparigdo da presenga natural” (2006, p. 195).

Magalhdes Filho critica ainda as pesquisas académicas sobre capoeira por causa
do potencial dos pesquisadores em se transformarem em autoridades constituidas, ja que
tém mais acesso ao mercado do “que os verdadeiros guardides do nosso patrimoénio
cultural” (2008, p. 35). Em toda a discussdo acima, nota-se a tentativa do autor de
estabelecer a capoeira como algo especializado e esotérico, intocado na sua pureza. A
seu ver, existe apenas uma maneira correta de se fazer e ensinar capoeira, e ela corre o

risco de ser contaminada seja por manifestacdes desordenadas e espontadneas que se
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desenvolvem nas ruas, seja pela sua institucionalizagdo nas academias e universidades.
O texto de Magalhées Filho opde-se, portanto, a uma diversidade, um hibridismo, que,
numa relacdo conflituosa, é o préprio motor da preservacdo. Sem a inser¢do do novo, a
tradicdo se cristaliza, perde o impulso e se transforma em peca de museu. Evocando
Hobsbawm, Magalhdes Filho (2008, p. 32) refere-se a capoeira regional como
“invencao da tradi¢ao”, enquanto Mestre Pastinha ¢ reverenciado como o “guardido do
patrimonio cultural afro-brasileiro”, representado pela capoeira angola. Dai se pode
concluir que o autor considera invencdo da tradicdo apenas as manifestacdes que se
afastariam da “origem”. Somente a cdpia, portanto, poderia ser inventada; o modelo

“original” deveria manter-se intacto. Mas 0 MST mesmo ndo esta isento desse processo.

Hobsbawm (1992, p. 1) afirma que uma tradicdo €é inventada quando €
construida e formalmente instituida ou quando surge num certo periodo e se estabelece
com grande rapidez: “‘Tradi¢do inventada’ significa um conjunto de praticas [...] que
procuram inculcar certos valores e normas de comportamento pela repeticdo, o que
automaticamente implica continuidade com o passado”. E uma continuidade forjada,
portanto, com base em convencdes. Em muitas situacdes, ha de fato alguma inovacao,
que precisa ser travestida de antiguidade para que se crie um sentimento de pertenca.
Para Hobsbawm, toda sociedade tem em seu passado um grande estoque de material
antigo que pode ser usado para o estabelecimento de novas tradicdes. E um processo
mais dindmico do que a ideia de tradicdo normalmente pressupde, com novos e velhos
elementos interagindo. No entanto, a ruptura com a continuidade por vezes é bastante
nitida e o proprio surgimento de movimentos pelo resgate de tradi¢cdes seria indicativo
dessa ruptura, mas o que estes nao fazem ¢ “desenvolver ou mesmo preservar um
passado vivo” (1992, p. 8). Assim, mesmo movimentos revolucionarios podem defender
suas inovagoes com alusodes ao “passado de um povo”, a tradigdes de revolucdo e a seus

préprios herdis e martires (1992, p. 13).

O “Massacre de Eldorado dos Carajas” parece ser um exemplo deste ultimo. Os
martires nesse caso ndo foram retirados de um passado distante, mas de um episodio
bastante recente na histéria do MST e da sua luta. Em 17 de abril de 1996, dezenove
trabalhadores rurais foram mortos por policiais numa manifestacdo em Eldorado dos
Carajas, no Para (APRIL..., 2006). Em homenagem as vitimas, um monumento foi

erigido no local onde o confronto se deu e um assentamento nas proximidades foi
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nomeado como 17 de Abril: Martires de Carajas. Oficialmente reconhecida, essa data
tem sido celebrada como o Dia Nacional de Luta pela Reforma Agréria, no Brasil, e 0
Dia Internacional da Luta Camponesa em outros paises. Todo ano acontecem eventos e
manifestacdes, no Brasil e em outras partes do mundo, com o0 apoio de movimentos
internacionais, como a Via Campesina.® Essa rede de apoio internacional contraria as
proprias intencdes do MST de se estabelecer como um movimento genuinamente

brasileiro.

Na esteira dessa tradicdo, uma outra se formou: o proprio processo de
martirizacdo daqueles que sucumbem na luta. O assassinato do sem-terra Valmir Mota
de Oliveira num confronto com segurancas da transnacional Syngenta no Parana
suscitou uma série de agdes que guardam muitas semelhancas com as do “Massacre de
Eldorado de Carajas”. Segundo o movimento (CARRANO; ENGELMANN, 2010, p.
6), 0s protestos contra a transnacional, iniciados pela Via Campesina, se deram porque
ela estaria desenvolvendo pesquisas ilegais de transgénicos em uma area de protecao
ambiental. Os manifestantes organizaram entdo uma ocupacdo da area da empresa, que
respondeu enviando o que o movimento chama de “uma milicia fortemente armada”,
tendo como resultado a morte de Keno, como era conhecido 0 sem-terra.
Posteriormente, a area da empresa foi desapropriada e no local foi construido pelo
governo do Parana o Centro de Ensino e Pesquisa em Agroecologia Valmir Mota de
Oliveira. No mesmo lugar foi erigido o monumento Keno Vive, e o0 dia de seu
assassinato, 21 de outubro, foi simbolicamente instituido como uma data de luta contra

as transnacionais em varias partes do mundo.

No processo de invengdo da tradicdo, segundo Hobsbawm, o elemento da
invengdo ndo ¢ o que foi “preservado na memoria popular” (1992, p. 13), mas o que foi
“selecionado, escrito, retratado, popularizado e institucionalizado” por grupos ou
pessoas especificas. Como o MST é um movimento minoritario, ndo pertencendo,
portanto, as esferas de decisdo do pais, pode-se dizer que os elementos de invencdo
selecionados ndo sdo popularizados ou institucionalizados de modo a serem impostos
para toda a sociedade, mas desempenham papel importante em sua luta e para a coesdo

do grupo. De acordo com Hobsbawm, os tipos predominantes de tradicdo inventada a

® Via Campesina é um movimento global que congrega organizacdes representantes de peguenos
proprietarios, camponeses, trabalhadores rurais e comunidades indigenas.
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partir da revolucao industrial sdo “aqueles que estabelecem ou simbolizam coesao social
ou a associacdo a grupos ou comunidades reais ou artificiais” (1992, p. 9), como a
nacdo. Mesmo nagbes modernas podem se definir como o oposto do novo e do
construido. Essa parece ser a no¢do de nacdo subjacente ao discurso do MST quando
procura defender os interesses nacionais com base em caracteristicas supostamente

puras, tradicionais e essencialistas de cultura brasileira.

Na sequéncia ao texto de Magalhdes Filho na Revista Sem Terra, vem outro que
segue uma abordagem mais dindmica de cultura, em que a tradicdo é enfatizada, mas
sem excluir as transformacdes e os hibridismos. Escrevendo sobre o jongo, expressdo
cultural baseada no canto e na danca que teria sido criada por escravos da regido
Sudeste do pais, Guidi (2008, p. 36) afirma logo no primeiro paragrafo: “Sua pratica €
marcada pela diversidade de formas que pode assumir segundo 0 grupo e regido em
questdo”. A escritora explica que o jongo, também chamado de batuque, caxambu ou
tambu, originou-se como uma forma de expressdo cifrada e metaforica usada pelos
escravos para escapar ao controle senhorial. Representava, portanto, uma liberdade de
comunicacdo fundamental para a articulacdo comunitaria dos cativos. Ela acrescenta,
contudo, que o jongo hoje é uma pratica que nao se restringe apenas aos descendentes

de escravos, tendo se adaptado a novas circunstancias:

Muitos pontos de jongo rememoram a escravidao e a abolicdo, mas
ainda assim ha espaco para novas criacées e mudancas que refletem o
presente. Como toda tradicdo, 0 jongo esta em constante
transformacdo, negociacdo necessaria devido aos novos valores e
modos de vida trazidos pelas crescentes urbanizagdo e massificacdo de

expressdes culturais tradicionais. (GUIDI, 2008, p. 37)
Essa caracteristica do jongo apresentada pela autora remete ao que Benjamin
(1994, p. 230) chama de explosdo do continuum da historia, que, ao romper a
serialidade temporal do progresso e fazer emergir as lacunas, desfaz qualquer nexo
causal entre os eventos e promove a releitura de fatos passados a luz de novos
acontecimentos, permitindo, sobretudo, a transformagdo do presente. Na narrativizacéo
de sua prética histdrica, 0s jongueiros recriam seu passado e transformam seu presente.
Para Guidi, a conquista de novos espagos e adeptos deve-se a persisténcia dos
descendentes de jongueiros, que veem no jongo mais que um passatempo ou a

preservacdo da memoria de seus antepassados, pois ele pode atuar como elemento de

ANTARES, vol.3, n%, jul./dez. 2011 274



integracdo comunitaria e afirmacéo da identidade negra. A autora ndo descarta, porém, a
ameaca de descaracterizacdo que representa essa abertura para um novo publico em
novas circunstancias, ja que implica a possibilidade de massificacdo do jongo nos
termos de um mercado cultural. E a demanda desse mercado, cada vez mais presente no
cotidiano dessas comunidades, poderia provocar uma homogeneizagdo. Paula (2007, p.
43), escrevendo sobre a viola-de-cocho matogrossense em outro artigo também da se¢éo
“Cultura”, afirma, por sua vez, que a industria cultural transfere a motivagdo do lucro
para as “criagOes espirituais”’, dando preferéncia a comercializagdo em detrimento do
contetdo das obras. “A partir do momento em que essas mercadorias asseguram a vida

de seus produtores no mercado, elas ja estdo contaminadas por esta motivagao.”

Yldice minimiza a possibilidade de uma homogeneizacdo e uma contaminagao
assim caracterizadas quando propGe que a cultura como recurso extrapola o ambito da
mercadoria para assumir outros papéis, como estimular o crescimento econémico e

melhorar as condicfes de vida das comunidades:

Compativel com as reconversdes neoliberais da sociedade civil, a
cultura como recurso é considerada uma forma de prover assisténcia
social e qualidade de vida dentro do contexto de uma reducgdo
progressiva dos recursos publicos e da retirada do Estado como
garantia de uma vida digna. Todavia, 0s hovos movimentos sociais
que se supunham controvertidos tém causa comum com as fundagdes
internacionais e com muitos Orgdos governamentais criando uma
sociedade civil “colaboradora”. Essa tendéncia ¢ global e local e
realmente demarca um novo desenvolvimento na conceitualizagdo do

escopo da cultura, da politica e da agéncia. (YUDICE, 2004, p. 373)
Se a proposicdo de Yudice aparenta incorrer num otimismo desmesurado, Guidi
(2008, p. 38) por sua vez demonstra mais cautela. Para ela, o0 mercado cultural contém
elementos contrarios ao conjunto de valores contidos em expressdes culturais como o
jongo e que séo responsaveis por manter uma comunidade solidaria. O mercado, nesse
caso, pode representar uma ameaca de desagregacdo. Ao mesmo tempo, contudo, ele
pode significar uma oportunidade de divulgacdo mais ampla das tradi¢cbes dessa
comunidade, trazendo novos adeptos. A solucdo para ela, portanto, € buscar um
equilibrio, pois descartar incondicionalmente o papel do mercado é abrir médo do acesso

a novos valores e modos de vida que permitem ao jongo sua renovacgao constante.
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Dias (2007) desenvolve uma abordagem semelhante ao falar das “paneleiras” do
bairro Goiabeiras, na capital do Espirito Santo: mulheres que produzem artesanalmente
panelas de barro conforme tradicdo passada de geracdo a geracdo. A autora trabalha
com a ideia de que identidade e tradicdo estdo correlacionadas e sdo ambas construidas
socialmente. Para essa construcdo, teve papel determinante o processo de
comercializacdo das panelas de barro. Se antes elas eram fabricadas para uso proprio e
domeéstico, hoje elas sdo utilizadas em restaurantes e estdo disponiveis para consumo em
lojas de artesanato, cujo publico principal sdo os turistas. A passagem de objeto privado
a publico transformou todo o processo produtivo das panelas, que se tornaram um meio
de vida para muitas familias e se integraram a industria turistica capixaba. Paula (2007,
p. 43), em sua analise da viola-de-cocho matogrossense, comenta, por sua vez, que a
funcéo tradicional do artesanato é propiciar objetos para autoconsumo nas comunidades
de baixa renda. Isso estaria sendo modificado por “varios fatores inerentes ao
desenvolvimento capitalista”, que estariam promovendo uma diminui¢do da produgao
artesanal para uso interno em favor da comercializacdo externa. Uma vez mais, o autor

concebe o mercado como agente contaminador.

No caso das paneleiras, prossegue Dias (2007, p. 45), para conquistar seu espaco
no mercado elas precisaram afirmar-se como legitimas herdeiras da tradicdo de suas
maes e avos, de modo que, ndo apenas o produto final, mas também o préprio processo
de trabalho fosse determinante de sua identidade social. “E por meio dos objetos que
produzem, de sua acdo sobre a matéria, que as mulheres produzem a sua identidade de
paneleiras, produc¢do que se legitima na tradi¢do por elas conquistada.” Esse novo
enfoque na tradicdo configura-a ndo como uma manifestacdo independente e auto-
reguladora, mas como construida (ou inventada). Segundo Dias, as panelas, que antes
eram apenas objetos de uso coletivo, agora estdo inseridas no processo de construcdo da
identidade de suas produtoras e também, pode-se dizer, de transformacdo de sua
realidade. Essa mudanca, no entanto, é antes de grau que de género, pois a construcdo
da identidade esta presente em ambos os momentos, levando-se em consideragdo, como
afirma Geertz (2000, p. 49), que os simbolos significantes que perfazem os padrdes
culturais sdo pré-requisitos para nossa existéncia bioldgica, psicoldgica e social, mais

gue meramente sua expresséo.
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Outro aspecto levantado por Dias é que o comércio de panelas deu a suas
produtoras acesso a bens de consumo que antes ndo faziam parte de seu cotidiano. Além
disso, envolve hoje grupos maiores em sua confec¢do, que incluem noras, cunhadas e
até mesmo maridos, irmaos e filhos. Como resultado, houve uma elevacdo na auto-
estima dessas familias e a estabilidade financeira conquistada permite a permanéncia no
territorio, evitando a emigracao. Ocorre, portanto, uma redefinicdo da comunidade, que,
segundo Brydon (2008, p. 249), ndo é algo acabado, mas um processo em constante
renegociacdo. O mesmo se pode falar da comunidade dos jongueiros mencionada acima.
Na sua relacdo com o mercado e com o0 outro — turistas, consumidores e produtores de
outros tipos de panelas —, as paneleiras de Goiabeiras desenvolvem um novo senso de

identidade, de insercdo na comunidade e de participacdo politica.

A reconfiguracdo do conceito de comunidade, conforme efetuada por Brydon e
Coleman (2008), é de grande relevancia para se pensar a questdo das filiacOes
identitarias em tempos de globalizacdo e para situar a luta do MST como algo ao
mesmo tempo local e global. Primeiramente utilizada para designar pequenos
agrupamentos sociais em escala local cujos membros mantinham contatos préximos,
comunidade passou a indicar grupos maiores em relacdes imaginadas. Atualmente o
termo estaria sendo aplicado para descrever filiagbes transplanetarias de grupos que
compartilnam um sentimento de pertenca em escala global. Para os autores (2008, p.
17), a afirmacdo da comunidade atualmente ndo esta vinculada a imposicdo de formas
hierarquizadas de homogeneizacdo nem a evocacdo de uma pauta nacionalista ou moral
especifica. Tampouco, acrescentam eles, deve-se pensar na homogeneidade do povo
como necessariamente vinculada a um territorio autdctone que definiria a pertenga em
fungdo do local de nascimento ou de origem. Em vez de colocar as comunidades em
oposicdo a globalizacdo e suas fragmentacOes, os autores propdem vé-las como
organismos que negociam suas identidades e funcbes de acordo com as circunstancias
globais em transformacdo. Como resultado, elas tanto podem encontrar novos modos de
cooperacgao para além das diferencas, selando novas aliangas, quanto solidificar velhos
padrdes de exclusdo. Comunidade, portanto, ndo é algo definido, mas um processo em
constante renegociacdo (BRYDON, 2008, p. 249), cuja relacio com o global é

consideravelmente complexa. Por isso, ndo cabe simplesmente pensar na globalizacdo
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como destruidora por exceléncia de valores comunais, nem associar a comunidade com

tradi¢Oes extintas ou em vias de extingéo.

Da mesma forma, relacBes temporarias de articulacdo, segundo os autores
(BRYDON; COLEMAN, 2008, p. 27), ndo seriam suficientes para definir uma
comunidade, mas podem configurar-se como uma rede, constituidas de “nds” que se
comunicam por raz@es estratégicas, econdémicas ou politicas. Nesse caso, cada né retém
certa independéncia e a regularidade da comunicacdo pode variar de acordo com as
circunstancias. Comunidades, por outro lado, sdo capazes de renovacédo e adaptacéo e se
constituem tanto pela diversidade interna quanto por aquilo que se situa fora das
fronteiras comunais. “As comunidades sdo reproduzidas pelo entrelacamento de
passado, presente e futuros imaginados. Sua renovagao ou criagdo envolve uma mescla
de valores, estruturas institucionais e praticas comunicativas.” (BRYDON; COLEMAN,
2008, p. 27) Obviamente, uma rede sempre podera se tornar uma comunidade e vice-
versa. Além disso, uma comunidade pode constituir-se como um né em uma rede mais
ampla. Quanto ao MST, boa parte de sua articulacgio com outros atores pode ser
classificada como rede, pois se refere a acbes em geral temporarias e especificas. Pode-
se dizer, no entanto, que a Via Campesina ¢ uma comunidade da qual o MST faz parte,
tanto pelos pontos de contato nos interesses e identidades entre ambos 0s organismos
quanto pela sua relacdo proxima e de longo prazo. Fica evidente, nesse caso, a
imbricacdo entre comunidade e globalizacdo. Se esta, por um lado, pode ser uma
ameaca a soberania nacional e a certas comunidades, por outro é somente devido aos
recentes desdobramentos supraterritoriais nas mais variadas esferas que os trabalhadores
rurais do mundo todo puderam unir suas lutas e integrar uma comunidade transnacional
identificada em torno de causas em comum, compartilhando assim um sentimento de

pertenca em escala global.

Conclusao

Assim como Guidi (2008) — e contrariamente ao que propde Magalh&es Filho (2008) —,
Dias (2007), em sua analise sobre as paneleiras, percebe tanto as comunidades quanto a
tradicdo como algo que se transforma continuamente. A tradigao assim ndo € vista como
uma manifestacdo acabada que passa de uma geracdo a outra imutavelmente, mesmo

que para isso seja necessario envolver-se com o mercado. Envolvimento atualmente
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quase que inevitavel, pois numa economia capitalista moderna as instituicGes da

inddstria cultural

ndo sdo mais marginais ou sem importancia, como nas fases iniciais
de mercado, porém, tanto em si mesmas, como por seu freqliente
entrelacamento e integragdo com outras instituicbes produtivas, sao
partes da organizacdo social e econémica global de maneira bastante
generalizada e difundida. (WILLIAMS, 1992, p. 53-54)

N&o se deve esquecer tampouco que o préprio MST depende do mercado para a
comercializacdo de seus produtos agricolas. Segundo Gohn (2007, p. 305), nos anos
1990 o movimento, sem abandonar seus ideais socialistas, redefiniu suas estratégias
para se inserir numa economia de mercado, inclusive o externo, € ndo mais
exclusivamente para a subsisténcia. O grau adequado desse envolvimento talvez ndo se
possa definir de antemdo, mas sua férmula pode estar nas palavras do DJ carioca que —
na perspectiva de uma absorcdo das formas culturais da periferia pela industria do
entretenimento — afirma que “a aposta ¢ dangar com o demdnio sem sair queimado”
(YUDICE, 2004, p. 214). A presente discussio evidencia também o fato de que a
sobrevivéncia das tradi¢bes e das formas culturais depende de sua relagdo com o0 novo,
ou, pode-se dizer, da maneira como a tradicdo e a identidade se inventam e se
reinventam. Conforme exposto no inicio deste trabalho, embora o movimento ndo deixe
de afirmar sua filiacdo nacional e popular, ele estd marcado pelo hibridismo desde
sempre, ja que elementos da cultura estrangeira e de massa infiltram-se aqui e ali. Ao se
evocar o velho, algo de novo se introduz. Dessa forma, a afirmacéo da tradi¢do ndo é
necessariamente uma volta & raiz, mas a possibilidade de um novo comeco. E o que 0s
textos de Dias (2007), sobre as paneleiras, e de Guidi (2008), sobre o jongo, parecem
sugerir. Da mesma forma, os textos do Jornal das Criangas Sem Terrinha demonstram
gue o universo dos sem-terra abrange muito mais que seu trabalho e sua luta, além de

evidenciarem sua interagdo com outras e diferentes culturas.
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