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Resumen

Nos dirigimos, en este estudio, para el analisis de cierto sentimiento de frontera que,
desde nuestro punto de vista, pasa por la poesia de Manoel de Barros, siendo, la
mayoria de las veces, discursado de forma metaforica, pero siempre presente como
sustrato instaurador de entre—lugar, en universo poético —que transita de la
Modernidad al periodo alejandrino de nuestros dias. Centramos nuestro analisis en el
poema “El muro”, de la obra Poemas rupestres (2004), en el que Barros enuncia un
concepto, metonimico, de frontera, y nos valemos también de poemas de otras obras de
Barros, tales como la trilogia Memorias inventadas (2003, 2006 y 2008), Libro de las
ignorancias (1993), Libro de pre-cosas (1985) y Libro sobre nada (1996).
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Abstract

We turn, in this study, to the analysis of certain feeling of boundary that, in our view,
pervades the poetry of Manoel de Barros, being, most often, metaphorically discursived,
but always present as a substrate establisher of between-place, in poetic universe —
which transit from Modernity to the Alexandrine period of our days. We focus our
analysis in the poem “O muro”, of the work Poemas rupestres (2004), in which Barros
enounces a concept, metonymic, of boundary, and we still make use of the poems of
other works of Barros, such as the trilogy Memorias inventadas (2003, 2006 e 2008),
Livro das ignordgas (1993), Livro de pré-coisas (1985) and Livro sobre nada (1996).
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Introduccién

Nos dirigimos, en este estudio, para el analisis de cierto sentimiento de frontera que,
desde nuestro punto de vista, pasa por la poesia de Manoel de Barros, siendo, la
mayoria de las veces, discursado de forma metaférica, pero siempre presente como
sustrato instaurador de entre-lugar, en un universo poético —que transita de la
Modernidad para el periodo alejandrino de nuestros dias- configurado a partir de la
discusion sobre el caracter de la identidad del yo-lirico. Tal entre-lugar resulta de la
interseccion entre lo concreto y la representacion y delinea dos (02) campos, siendo
camino y ruta que el poeta recorre para construir sus identidades. Centramos nuestro
analisis en el poema “O muro” [El muro], de la obra Poemas rupestres (2004), en el
cual Barros enuncia un concepto, metonimico, de frontera, y nos valemos tambien de
poemas de otras obras de Barros, tales como la trilogia Memorias inventadas (2003,
2006 y 2008), Face Imovel [Fase inmovil] (1942), Livro das ignordcas [Libro de las
ignorancias] (1993), Livro de pré-coisas [Libro de las pre cosas] (1985) y Livro sobre
nada [Libro sobre nada] (1996).*

Buscamos concepciones de frontera en estudios geograficos, histéricos,
sociologicos, linguisticos, demograficos, culturales y filosoficos, fijandonos en
particular, como concepto mas adecuado a la vision que deducimos en Barros, en las
palabras de Bourdieu (2007, p. 114), para quien la “frontera nunca es mas que el
productor de una division a la que se atribuira el mayor o menor fundamento en la
‘realidad’ seglin los elementos que ella retne, tengan entre si semejanzas mas o menos
numerosas y mas o menos fuertes”.

Proponemos verificar los diferentes significados de la palabra frontera cuando la
analizamos, desde el angulo de los estudios literarios, en la poética de Barros. Para este
articulo, presentamos solamente aspectos generales de la cuestion de frontera, identidad

y entre-lugar, oriundos de una discusién mayor que hemos emprendido.?

! LLas fechas se refieren a la primera edicion de cada obra; en las citas, de acuerdo con la edicion que se
refiere.

% De acuerdo con la disertacion A mendiga e o andarilho: a recriacéo poética de figuras populares nas
fronteiras de Manoel de Barros [La mendiga y el pordiosero: la recreacion poética de figuras populares
en las fronteras de Manoel de Barros], de Luciene Lemos de Campos, defendida en 2010 en la Maestria
en Estudios fronterizos de la UFMS, bajo la orientacion del profesor Rauer. Este articulo es un recorte de
la disertacion.
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1. Frontera en Barros: problematizaciones

Definir frontera es un tema de investigacion caro para historiadores y cientificos
sociales. Esto porque las fronteras pueden ser construidas en el espacio y en el tiempo;
pueden caracterizarse como culturales, sociales, entre géneros, econémicas Yy
tecnoldgicas; pueden ser division, faja, limite y, paradojicamente, pueden ser oposicion
y aproximacion, coalescencia o hasta incluso concrescencia; asi, puede ser interseccion,
trazo que une, como puede ser una marca de limite fisico o simbdlico; de una forma o
de otra, fijan la identidad, determinan la alteridad.

Cuestiones preliminares problematizan nuestra blsqueda por conceptuar

“frontera” en Barros:

1) ¢El hecho que el poeta Manuel de Barros haya crecido en Corumba, una
ciudad en la frontera de Brasil con Bolivia, influye en el modo que la nocién
de frontera emerge de su obra?

2) El muro, del poema homdénimo, ;cumple algin papel alegérico como marco
de frontera?

3) ¢Podemos inferir de la nocion de frontera establecida por Barros, en su obra,
una metafora que, al denunciar, divide la produccion literaria en cosmopolita
y en provinciana?

Nos cabe observar que el muro barreano, como marco de frontera, es lindero con

tres configuraciones:

1) Cercenadora: establece el cercenamiento de la libertad, cuando limita,
aunque simultineamente parezca violar el sentimiento de pertenencia que
impone.

2) Preservadora: hace posible preservar la identidad, cuando impide que lo
externo interfiera en lo local, separando, en el espacio, internos de externos.

3) Delimitadora: delimita y conforma la soberania de quien lo construyo.

Frente a tal alcance, el sentimiento de frontera en la obra de Barros puede,

perfectamente, englobar tanto la creacién de identidad como los mdltiples otros con los
que el “yo” barreano no solo convive y dialoga, sino también se identifica,

reviviéndolos en si mismo. VVeamos como eso se da.
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2. Frontera: limes y disociacion

Las fronteras han despertado sentimientos contradictorios: muchas veces, ofenden a
quien esta de un lado, otras veces, tranquilizan a quien esta del otro lado. Para el
gedgrafo André Roberto Martin (1992, p. 13), “efectivamente, la frontera ‘en si’,
aislada, no existe, (...) lo que existe (...) son ‘las fronteras’, en el plural, formadas
histoéricamente unas en relacion a las otras”. Para Cataia® (2007), “[la]s fronteras no
recorren solo el espacio, sino también el tempo: extension y duracion forman el
concepto de limite. (...) Siendo historica, resulta de elecciones”.

Por su lado, Jacques Leenhardt hace la siguiente reflexion:

Si la frontera es menos una linea que un espacio, como deja entender
la palabra latina limes (de alli ‘limites’), que en Ovidio o en Tito Livio
designa el camino que separa dos campos, el espacio que permite no
transgredir ninguna de las prohibiciones acerca de los respectivos
espacios, espacios de ayuntamiento, articulacion, como se vio en el
caso de los acuerdos, entonces la limes, el limite, designa un intervalo,
un borde sin apropiacion, pero dotado de todos los valores politicos,
simbolicos, religiosos que la mitologia griega retne bajo la égida de
Hermes.* (LEENHARDT, 2001, p. 19).

Otro significado, simbdlico, remite a la identidad que se define por la soberania
de los estados-nacion. La raiz de esa concepcion es arquetipica, como de cierto modo

consta en el Diccionario de simbolos, que en la entrada “Muro, muralla” informa:

Significacion mas fundamental (...): separacion entre los hermanos
exiliados y los que quedaron; separacion-frontera-propiedad entre
naciones, tribus, individuos; separacion entre familias; separacion
entre Dios y la criatura; entre el soberano y el pueblo; separacion entre
los otros y yo. EIl muro es la comunicacion cortada, con su doble
incidencia psicoldgica: seguridad, sofocacion, defensa, pero prision.
(CHEVALIER y GHEERBRANT, 2002, p. 626-627).

® Articulo disponible en: http://www.ub.es/geocrit/9porto/cataia.htm . Acceso el: 1 de septiembre de 2010.
* Hermes viene a ser, en el caso, de acuerdo con la leccién de Chevalier y Gueerbrant (2002, pp. 487-
488), no solo el mensajero, sino el astuto “mediador entre la divinidad y los hombres”, el viajante, el
elocuente, el iluminador y el comerciante: “Hermes es, al mismo tiempo, el dios del hermetismo y de la
hermenéutica, del misterio y del arte de descifrarlo”. De ese modo, en el ambito de la retérica y por el
aspecto connotativo, desprendemos el dios mercurial como una metéafora de la propia poesia. Eso porque
poesia viene del griego “poiésis,eds” que, segun el diccionario Houaiss, significa “creacion; fabricacion,
confeccion; obra poética, poema, poesia”. De ese modo es constructo lingiiistico de invencion que,
opaco, transmite su misterio para el receptor, a quien le cabe —a su modo- descifrarlo.

ANTARES, N2 5 - ENERO - JUNIO 2011 194


http://www.ub.es/geocrit/9porto/cataia.htm

En “O muro” [El muro], la imagen del muro aparece definida, en el titulo del
poema, por el determinante “el”, que tiene valor calificativo: “El muro”. No se trata,
por lo tanto, de un limite cualquiera. El sintagma nominal, informado en para-texto y
sobre el cual el yo lirico discurre, remite a la extremidad de una casa que limita con un
pomar; es obstaculo a “ladrones” y es, tambien, el espacio del cual la voz poética se

edifica. He aqui el poema:

O MURO (*)

O menino contou que o muro da casa dele era
da altura de duas andorinhas.

(Havia um pomar do outro lado do muro).
Mas o0 que intrigava mais a nossa atencao
principal

Era a altura do muro

Que seria de duas andorinhas.

Depois o garoto explicou:

Se 0 muro tivesse dois metros de altura
qualquer ladrao pulava

Mas a altura de duas andorinhas nenhum ladréo
pulava.

Isso era.

(BARROS, 2004, p. 59).

Aqui podriamos tener separacion, exclusion del indeseado, de “cualquier ladron”
que, de una manera u otra, amenace el objeto de codicia en un espacio demarcado. Sin
embargo, es dificil mensurar la altura del mundo cuando se agrega la imagen de la
libertad, connotada por la altura de dos (02) golondrinas, aves migratorias que, para
muchos pueblos, simbolizan el individuo sin fronteras, la movilidad, el inmigrante, la
libertad y la renovacion de la vida; “dos golondrinas” remiten a la idea de par, pareja,
matrimonio, union, solidaridad, concepto opuesto al que el sentido comun le atribuye al

muro.®

(*) El nifio cont6 que el muro de la casa de él era / de la altura de dos golondrinas. / (Habia un pomar del
otro lado del muro). / Pero lo que intrigaba mas nuestra atencion / principal / era la altura del muro / que
seria de dos golondrinas. / Después el nifio explico: / si el muro tuviese dos metros de altura / cualquier
ladrdn lo saltaba / pero la altura de dos golondrinas ningln ladron / saltaba. / Eso era. [N.R.]

® Sobre la simbologia que la palabra “andorinha” [golondrina] evoca, Sakall (2003) dice: “Como es un
ave migratoria, que llega siempre en la primavera, estd asociada a la luz, a la fecundidad y a la
resurreccion (como las flores que ganan una nueva vida después de los rigores del invierno). En Africa, es
también simbolo de pureza, pues la golondrina nunca posa en el suelo y asi (...) no se ensucia as patas”.
En Chevalier y Gheerbrant (2002, p. 51), la golondrina aparece como fecundidad, alternancia, renovacion,
eterno retorno, metamorfosis, pureza, resurreccion, renuncia y migracion. Tal vez todos esos sentidos
estén en el poema de Barros, que asi reproduce multiples connotaciones.
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En ese caso, la frontera parece representar congregacion y no aplicacion de
diferencias: dos golondrinas componen la pluralizacion de la libertad, la medida de esa
frontera. De alli “la altura de dos golondrinas™ subvierte el concepto de limite con el
que se asocia la marca representada por el muro. En el poema, el concepto de frontera
es paradojico: el muro separa el espacio de la propiedad, pero —lo que parece inusitado-
también une a los diferentes. De ese modo, se tiene una extremidad in-conformada con
la principal concepcion vigente.

A través del discurso del yo-lirico, entrevemos un razonamiento que parece
haber sido impuesto por la Historia, el de las certezas cristalizadas. En ese caso, remite
a la oposicion entre la dinamica y movilidad de las golondrinas y el espacio fisico,
demarcado. Entonces, el recorte de naturaleza horizontal, espacio que separa dos
pueblos, se hace transponible para los individuos, cuya movilidad no se limita a las
certezas preconcebidas.

Muros que protegen o separan, de cierta forma, aseguran o intentan componer
una identidad, que, sin embargo, ya surge en dilucion. En el poema de Barros, se
percibe, el marco fronterizo es mas abstracto que concreto; la capacidad que el nifio
tiene para imaginar, inventar, hace que la barrera fronteriza sea transpuesta; lo que deja
en evidencia una inversion de lo establecido: el muro asegura el dominio, el estatus,
pero no impide la capacidad inventiva, la trasgresion.

Los muros se transformaron en simbolos de una sociedad dividida en clases,
lados, bloques, polos. Pero, en medio de las divisiones a la que los marcos fronterizos
remiten, se vislumbra en la poesia de Barros, la posibilidad que la frontera —entre
realidad e imaginacion, tradicion y renovacién- se efectivice como locus transgresivo
que emerge de la geografia natural de la infancia del poeta. Nos parece, el muro, un
espacio de “entre-lugar”.

Asi como el concepto de “entre-lugar” teoriza el locus de la literatura brasilefia:

El escritor latinoamericano juega con los signos de otro escritor, de
otra obra. Las palabras del otro tienen la particularidad de presentarse
como objetos que fascinan sus ojos, sus dedos, y la escritura del
segundo texto es en parte la historia de una experiencia sensual con el
signo extranjero. (SANTIAGO, 2000, p. 21)

De ese modo, adecuando el concepto para el caso especifico de la lectura del

poema de Manoel de Barros, el limes estd construido por el muro, por lo que parece,
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como un entre-lugar, espacio metaforico en el que el yo y el otro, y el otro es aquel que
esta del otro lado del muro, se definen como alteridad, como extranjeros uno del otro.
Tal entre-lugar es representado metaféricamente de muchos modos en el poema “O
muro” [El muro]. Veamos algunos de ellos.

La eleccion del espacio del pantanal constituye el ethos de la enunciacion de la
poética de Barros, sin, a pesar de esto, dejar de evidenciar cuestiones urbanas o, mas
que urbanas, cosmopolitas, mas que cosmopolitas, atemporales y universales. En “O
muro” [El muro], parece que el yo-lirico vislumbra un mundo mas alla de los muros. El
pomar, enunciado entre paréntesis, es el espacio cerrado, el paraiso perdido de donde el
poeta extrae su esencia poética. He alli otra frontera instaurada: los muros de las urbes
delimitan la poesia del lado de aca y el pomar (a parte) concretiza la poesia del lado de
alla, la periférica. Al invertir en el cuestionamiento de la separacion, real o imaginaria,
a la que ese linde alude, se observa el limite materializado entre lo cosmopolita y lo
provinciano, el centro y el subalterno. De ese modo, el muro asume no solamente el
sentido de defensa fisica del terreno, sino también del elemento que relativiza la
alteridad. EIl sentido ambiguo de la identidad es presentado en el poema; el narrador
parece estar en la extremidad de un reino y aclara que existe “un pomar del otro lado”
(BARROS, 2004, p. 59).

En ese contexto, una de las principales constataciones, acerca del poema “O
muro” [El muro], es que el poeta reformula la historia de su tiempo, presentando una
imagen que refleja el hecho que “la frontera va mucho mas allad del hecho geografico
que ella realmente es, pues ella no es solamente eso” (RAFFESTIN, 2005, p. 10).°

En el plano de la expresion, es informado tanto lo imaginado como lo real. Cada
vez mas alto, el muro simboliza no solamente un limite marcado, una proteccion, como
también el distanciamiento, la comunicacién interrumpida, no efectiva, la imposibilidad
o la probabilidad de interaccion del yo con los otros. ElI muro barreano se configura,
pues, como entre-lugar resultante de lo que es concreto y de lo que es representacion; el
limes delinea dos (02) campos, dos (02) territorios, pero es camino, ruta que el poeta
recorre para construir, para percibirse y para mantener su identidad.

En el poema “O Muro” [El muro], de Face Imovel [Fase inmovil], el yo que

enuncia se expresa as:

® Raffestin trata de los conceptos tedricos de frontera, sin la vislumbre de la lectura poética que estamos
emprendiendo; aplicar, a la poética de Barros, el estudio de Raffestin es de la alzada, cuenta y riesgo de
los autores de este estudio.
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O MURO (*")

N&o possuia mais a pintura de outros tempos.

Era um muro anciéo e tinha alma de gente.

Muito alto e firme, de uma mudez sombria.

Certas flores do chdo subiam de suas bases

Procurando deitar raizes no seu corpo entregue ao tempo.
Nunca pude saber o que se escondia por detras dele.

[..]
(BARROS, 2010, p. 40-41).

En ese poema, el abandono social parece relacionarse con lo que habia por
detras de ese muro. Hay una identificacion con el espacio enunciado, pero hay también
una asimetria entre lo vivido y lo narrado. El muro se erige opaco, restrictivo, sombrio,
aunque contenga la belleza que el tiempo y las flores le prestan. Mas alla del muro lo
que existe solo se puede suponer, y el yo-lirico supone que sea abandono. Si las
golondrinas indican limite por la abstraccion, el muro de “Face imével” [Fase inmovil]
se erige en la concrecion, de bases firmes en el suelo donde acuesta raices y a partir del
cual gana existencia, e identidad, como “alma de gente”.

Por lo que parece, el poeta percibe, en el poema de 1942, los duros limites
impuestos por las restricciones con las que el yo-lirico convive, para después, en el
poema de 2004, des-realizar tales limites, erigiéndolos por el simbolo, por la metafora
de las golondrinas. El otro lado, antes presupuesto, emerge como quintal que representa
la urbe. Es como si el poeta emigrase, de un muro a otro, para la constatacion que las
fronteras se enraizaron por la estandarizacién cosmopolita, cabiéndole al poeta des-

construir el sistema elitista del poder conveniente al canon.
3 Lafronteraen la interfase con la identidad

Como aseguran diversos autores, la relacion con el espacio tiene repercusiones en el
proceso de construccion de la identidad, la que depende de las relaciones dialdgicas que
mantienen con los otros. En “O muro” [El muro], el espacio social parece relacionarse
con lo que habia del otro lado del muro. Hay una identificacion con el espacio
enunciado, pero hay también una asimetria en cuanto a lo narrado y a lo vivido. Es
como si el poeta en “O muro” [El muro], constatase las fronteras enraizadas por la

estandarizacion cosmopolita, para des-construir los sistemas seletistas (neologismo

** No poseia mas la pintura de otros tiempos. / Era un muro anciano y tenia alma de gente. / Muy alto y
firme, de una mudez sombria. / Ciertas flores del suelo subian de sus bases / Buscando acostar raices en
su cuerpo entregado al tiempo. / Nunca pude saber lo que se escondia detras de él. [N.T.]
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creado por los autores para indicar la seleccion de elementos de un solo conjunto, grupo

o local). Como dice Stuart Hall,

La identidad [..] completa el espacio entre lo “interior” y lo
“exterior”, entre el mundo personal y el mundo publico. El hecho de
que nos proyectamos a “nosotros mismos” en esas identidades
culturales, al mismo tiempo que internalizamos sus significados y
valores, haciéndolos “parte de nosotros”, contribuye para alinear
nuestros sentimientos subjetivos con los lugares objetivos que
ocupamos en el mundo social y cultural. La identidad, entonces,

costura (o, para usar una metafora médica, “sutura”) el sujeto a la
estructura. (HALL, 2006, p. 12).

Las identidades poéticas fueron, parafraseando a Hall, “suturadas” por un
movimiento centripeto que se basa en la tradicion. Hay, sin embargo, alguna fuerza
centrifuga que, paraddjicamente, en el ambito de las identidades, no rompe la “sutura”.
Asi, el poeta, con ojos de nifio, observa el mundo y mueve los padrones preestablecidos,
aunque, al “leer” su discurso poético, el vate se reconoce como identidad; no solo en el
ambito individual, pero también en la esfera publica.

La alteridad representada por el yo-lirico, en este poema de Barros, se muestra
apartada de la racionalidad del adulto y, connotativamente, identificada con el modo
como el nifio concibe y se relaciona con el medio que lo cerca. De ese modo, el pomar,
espacio anhelado, pero que esta “del otro lado del muro” (BARROS, 2004, p. 59), es
compartido en el plano de la imaginacion. Hay un obstaculo en el camino: el muro,
responsable por la limitacién del deseo; pero el poema, narrado en primera persona,’ se
hace, pues, como un elogio a la creatividad inventiva de quien trae la mirada infantil,
quien tiene conciencia de su propia invencion: una frontera paradojica, donde lo
imposible es posible. La frontera surge, entonces, como un reino que debe ser
desencantado: “Eso era”. La forma verbal en el pretérito imperfecto del indicativo
recuerda la narracion de las fabulas, de los cuentos fantasiosos: “era”.

En el poema titulado “Caso de amor”, de la obra Memorias Inventadas: a
infancia [Memoria inventadas: la infancia], el yo-lirico se identifica con una ruta, un
camino que le “da sentido” y para el cual el pasado del sujeto autodiegético no es
indiferente. Es el lugar en el que la narrativa retoma el individuo de otrora y en el que

ese individuo hace un recorrido en busca de si mismo:

" El concepto de “poesia-narrada” en Barros fue elaborado por Gracia-Rodrigues (2006, passim, en
especial p. 179-180).
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[...] Esta ruta mejora mucho de yo ir solo en ella. Yo ando por aqui
desde pequefio. Y siento que ella coloca sentido en mi. Yo creo que
ella sabe que yo fui a la escuela y estoy volviendo ahora para reverla.
Ella no tiene indiferencia por mi pasado (...).

(BARROS, 2003, XII, “Caso de amor™).

Las identidades reflejan experiencias historicas en comun y codigos culturales
compartidos. En la poética barreana, de acuerdo con lo que se ve en el poema XII,
“Caso de amor”, de Memodrias inventadas: a infancia [Memorias inventadas: la
infancia], la ruta se transforma en limes, ya que se presenta como trayecto que separa y
une dos (02) campos, la faja que separa y aproxima la diacronia, presente y pretérito, y
los espacios, “aqui” y “la escuela”, sin desconsiderar que el poema-narrado evoca,
rememora y construye una memoria de un hecho pretérito, haciendo de la infancia un
hoy en la edad adulta, haciendo que el espacio comun sea, en realidad, el del recuerdo.
Y es asi que, en este poema, la ruta —que es un aqui del discurso y simultaneamente un
aqui y un alla de la evocacion- remite al propio camino de la poética de Manoel de
Barros, pues narra lo poético a partir de lo cotidiano y de la retomada de las
experiencias infantiles.

La frontera, en este poema, significa un espacio de convivencia con la alteridad
sin que esa sea extranjera. En otras palabras, hay un yo-yo que convive con diversos
“yo-otros”, y el tiempo, en palimpsesto, los retine a todos en el mismo espacio: el de la
evocacion, del recuerdo y de la rememoracion que producen las memorias poéticas que
el poeta discursa.

En las Memorias inventadas: a terceira infancia [Memorias inventadas: la
tercera infancia], el yo enunciador discurre sobre un espacio geografico de las margenes
“del rio”, lo que remite a Corumba, ciudad en la que el poeta vivié durante algunos
anos:

(***)[...]. H& canoas embicadas e mulheres
destripando peixes. Ao lado 0os meninos brincam de
canga-pés. Das pedras ainda ndo sumiram os orvalhos.

Batel6es mascateiros balancam nas aguas do rio.
Procuro meus vestigios nestas areias. Eu

("**) Hay canoas estacionadas y mujeres / destripando pescados. Al lado los nifios juegan al canga-pie.
De las piedras todavia no sumid6 el rocio. / Grandes barcos de vendedores ambulantes se balancean en las
aguas del rio. / Busco mis vestigios en estas arenas. Yo / bien recibia los pétalos del sol en mi. Queria
saber / el suefio de aquellas garzas al margen del rio. Pero no / fue posible. Ahora no quiero saber nada
mas, solo / quiero perfeccionar lo que no sé.
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bem recebia as petalas do sol em mim. Queria saber
0 sonho daquelas garcas a margem do rio. Mas nédo
foi possivel. Agora ndo quero saber mais nada, s6
quero aperfeicoar o0 que néo sei.

(BARROS, 2008, V, “Corumba revisitada”).

El mote (desafio poético) del poema no es solamente el lugar y sus habitantes,
sino la voz poética que, al final de sus andanzas, “solo” pretende “perfeccionar lo que
no s¢” (negrita nuestra). En el mismo diapasén de un yo que narra y recuerda de la
infancia, hay un adulto que se resiente: “Ahora no quiero saber nada mas”. En suma, el
yo-lirico presiente que la suya es una poesfa fuera de los padrones vigentes en la urbe.?
Se mueve también en el espacio, de la ciudad hacia la naturaleza, y de la naturaleza

hacia lo onirico:

[...] Queria saber

el suefio de aquellas garzas al margen del rio. Pero no
fue posible.

(BARROS, 2008, V, “Corumba revisitada”).

Al enfrentarse con la impotencia, “no fue posible”, el poeta estira mas alla del
muro el campo semantico de las palabras nativas del locus enunciado en sus versos, Yy el
yo-lirico se descubre en un cronotopo indefinido, un limite sin conformacion entre
polos adherentes. En el espacio asi configurado, el yo-enunciador erige identidades
liricas como resultado de lo vivido, de lo realizado, de lo imaginado, del sentimiento de
lugar, del trayecto recorrido y del limes delineado como entre-lugar.

El concepto de “identidad” es tratado en la entrada del diccionario de semiotica
(GREIMAS y COURTES, 2008, p. 27, 140, 251-252 y 440) como la relacion de
presuposicion reciproca con el término opuesto “alteridad”, significando, en sintesis, la
oposicion entre “lo mismo” y “el otro”.

De acuerdo con Bernd (2003, p. 17) “[...] identidad es una entidad [que] se
construye simbdlicamente en el propio proceso de su determinacion. La conciencia de
si toma su forma en la tension entre la mirada sobre si mismo —vision del espejo,

incompleta- y la mirada del otro o del otro de si mismo, vision complementaria”.

® Diversos trabajos enfatizan ese movimiento. De acuerdo con Gracia-Rodrigues (2006), Béda (2002) y
Silva (1998). Claro esta que urbe se refiere, para valernos del concepto de la estética de la recepcion, al
horizonte de expectativa de la mayoria de las personas, cuya mediania esta distante de los valores de la
academia y de los aplausos de los estudiosos de literatura.
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A propdsito, destacamos el pensamiento, anterior en méas de dos (02) siglos, de
Jean-Jacques Rousseau:

El verdadero fundador de la sociedad civil fue el primero que,
teniendo cercado un terreno, se acordé de decir “esto es mio” y
encontré personas suficientemente simples para creerlo. Cuantos
crimenes, guerras, asesinatos, miserias y horrores no le ahorraria al
género humano aquel que, arrancando las estacas o llenando el foso,
hubiese gritado a sus semejantes: “Defiéndanse de oir a ese impostor;
estaran perdidos si se olvidan que los frutos son de todos y que la
tierra no pertenecen a nadie”. (ROUSSEAU, 1989, p. 259).

Formulados en 1755, en el Discurso sobre el origen de la desigualdad entre los
hombres, los conceptos de Rousseau acerca de igualdad y desigualdad impuestos por la
frontera, por el limite que la propiedad crea, se concilian con ciertas relaciones en el
siglo XXI, en especial cuando lo que se observa son los intereses politicos, econémicos
y territoriales del “neo-colonizador”, si lo que esta en juego son “sus” limites y “sus”
propiedades, o sea, la autonomia real de sus “neo-colonias”. El discurso politico que
oculta la denominacion es mimetizado y problematizado por Barros. Examinemos eso

en un poema del O livro das Ignorécas [El libro de las ignorancias]:

DIA UM ()
1.1
Ontem choveu no futuro.
Aguas molharam meus pejos
Meus apetrechos de dormir
Meu vasilhame de comer.
Vogo no alto da enchente a imagem de uma rolha.
Minha canoa é leve como um selo.
Estas dguas ndo tém lado de Ia.
Daqui s6 enxergo a fronteira do céu.
(Um urubu fez precisdo em mim?)
Estou anivelado com a copa das arvores.
Pacus comem frutas de caranda nos cachos.
(BARROS, 2001, p. 33).
En el poema, los cursos de las aguas actian como factor preponderante para un

abordaje acerca del concepto de frontera. En el locus fronterizo, enunciado en “Estas

(") DIA UNO. Ayer llovio en el futuro. / Aguas mojaron mis pudores. / Mis parafernalias de dormir /
Mis vasijas de comer. / Bogo en lo alto de la inundacion a la imagen de un tapén. / Mi canoa es leve como
un sello. / Estas aguas no tienen lado de alld. / De aqui solo veo la frontera del cielo. / (;Un buitre hizo
precision en mi?) / Estoy nivelado con la copa de los &rboles. / Pacls comen frutas de jacaranda en los
cachos.
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aguas no tienen lado de alla”, la estabilidad e inestabilidad del limes contrarian lo
postulado por la cartografia, lo que le hace posible al yo-lirico una identidad distante a
la de los poetas contemporaneos suyos: “Mi canoa es leve como un sello”. Las
fronteras se diluyen para que el “yo” del poeta gane existencia, independiente de la
naturaleza o de la politica. En la ausencia del limes, en espacio que reune “la frontera
del cielo” a la “copa de los arboles” y a las “aguas [que] no tienen lado de alla”, el poeta
erige —en el plano de lo imaginario- Edén de ética rousseauiana, sin propiedad, sin
dominacién, sin relaciones internacionales.

La canoa, medio de movimiento y comunicacion del yo-lirico, es también un
simbolo de identidad del poeta salvaje viejo. Esa fase del yo-lirico no parece tener
paralelo o proximidad con ningun otro yo-lirico de los poetas brasilefios del siglo XX.
La estable inestabilidad que corroe los limes surge todavia en el “ayer” como “futuro”,
en el primer verso, en la mirada que esta al nivel de las “frutas de jacaranda en los
cachos”, a las que los “pacus comen”, y en la ausencia del obstaculo visual, pues la
mirada va al limite extremo: el “cielo”.

Es como la vision prestada por el salvaje viejo que al poeta en el Livro de pre-
coisas [Libro de las pre-cosas], enuncia:

[...] Cuando mis ojos estan sucios de civilizacion, crece
por dentro de ellos un deseo de arboles y aves.

Tengo gozo de mezclar en mis fantasias el

Verdor primal de las aguas con las voces civilizadas.
(BARROS, 1997, p. 12).

En este poema, se tiene un yo que anuncia el espacio con el que se identifica, un
yo que “bebe” las voces civilizadas, pero que no pierde, aunque se manifieste de modo
altamente imagistico y metaforico, el sentimiento de pertenencia al “verdor primal de
las aguas”. La experiencia del yo-lirico aparece como algo que esta mas alla de una
invencion de palabras. De ese modo, aqui, el significado de frontera no trae la idea de
fin, sino de comienzo de una poética cuya identidad es la suma de lo vivido y de lo
imaginado, asi como de la cultura con la naturaleza.

En ese sentido, el significado de frontera no trae la idea de limite extremo, sino
de fuente de una poética cuya identidad es la suma de un yo mas los otros. De esa
forma, las diferencias entre el centro y la periferia, la ciudad y el Pantanal, y la
existencia de esas fronteras, tal vez, sean esenciales para que se efectivicen las

identidades.
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De acuerdo con Kelcilene Gracia-Rodrigues, en la tesis De corixos e de veredas:
a alegada similitude entre as poéticas de Manoel de Barros e de Guimardes Rosa [De
arroyos y de veredas: la alegada similitud entre las poéticas de Manoel de Barros 'y de
Guimaraes Rosa], defendida en 2006 en la UNESP de Araraquara,

Para el poeta, el salvaje es un ser intocado por la civilizacion,
integrado al medio ambiente, conocedor de las reconditas bellezas de
la naturaleza: es un sujeto simple que ve el mundo con una mirada sin
maculas. El hombre civilizado no tiene empatia con naturaleza,
porque la mirada apenas como materia para ser explorada y generar
riqueza. Para el salvaje, la naturaleza compone su ser y destruir el
medio ambiente significa exterminarse a si mismo. Es justamente el
hecho de que Manoel de Barros se siente salvaje que explica la
vocacion de su poesia en exaltar aquello que normalmente no tiene
valor para la sociedad. (GRACIA-RODRIGUES, 2006, p. 58).

De esa forma, al asumirse “salvaje”, construyendo una imagen idealizada de ese
personaje, el yo-lirico —y el poeta, al hablar de si mismo, de la infancia en innumerables
entrevistas que concedid en los ultimos afios- asegura su identidad de hombre del
Pantanal, de fronterizo, aunque su poesia no tenga como finalidad hacer folclore,
describir el paisaje o defender temas ecoldgicos relativos al Pantanal.

Y, aun, si analizamos la biografia de Manoel Wenceslau Leite de Barros, sus
idas y venidas de Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Rio de Janeiro, Bolivia, Perd,
Estados Unidos entre otros tantos viajes realizados por él, consideramos posible que
surjan estudios innovadores acerca del poeta inmigrante y del yo-lirico inmigrante.
Entonces, en los cuestionamientos: ¢del conjunto de la obra literaria barreana emerge el
concepto innovador de frontera?

En la produccion literaria de Manoel de Barros, en el espacio configurado, el yo-
enunciador erige identidades liricas como resultado de lo vivido, de lo realizado, de lo
imaginado, del sentimiento de lugar, del trayecto recorrido y del limes delineado como

entre-lugar. Asegura, asi, un yo ampliado.

4 Lafrontera: entre-lugar

En la poética de Barros, nos parece, lo vivido, las Memorias y la narracion de lo vivido
se entrelazan en busqueda de la identidad del yo-lirico.
La frontera en la poética barreana tal vez sea un “entre-lugar”, resultante de lo

que es concreto y de lo que es representacion, con lo que a veces el yo-lirico se
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identifica y del cual a veces se aparta. Es el limes que delinea dos (02) campos, dos (02)
territorios, pero es el camino que el poeta necesita recorrer para percibir sus identidades.

Retomemos el anélisis del poema “O muro” [El muro] (2004), en el que Barros,
connotativamente, enuncia el concepto que, por metonimia, se transforma en frontera,;
una frontera que, tal vez, marque el pasaje de la Modernidad a un periodo todavia no
claramente caracterizado por el canon.

Nos parece que los territorios, ademas de dominados, instrumentos de control,
de inclusion o exclusién del diferente, son también apropiados, concreta y
simbolicamente, en una infinidad de significados. En este sentido, el territorio es
mutable de acuerdo con las fuerzas sociales que en él operan modificaciones; entonces,
es producto de las relaciones de poder de quien construye muros, de quien efectiva las
zonas de fronteras.

De acuerdo con la sentencia de Barros: “Mejor que nombrar es aludir. Verso no
necesita dar nocion” (BARRQOS, 2000, p. 68). Pero, reflexionar acerca de los conceptos
de frontera es hablar, a veces, de contrastes, es aludir a conceptos geopoliticos,
juridicos, culturales entre otros y, al mismo tiempo, discurrir, desde la Optica de la
literatura, acerca de lo simbdlico, de lo “magico” a lo que la idea de frontera remite.

Hay, en el siguiente poema, una confesion de ese reflexivo yo enunciador que
construye su poética en el entrelazar de maltiples evocaciones:

9.("") o _

Entrar na Academia ja entrei

mas ninguém me explica por que que essa torneira
aberta

neste siléncio de noite

parece poesia jorrando...

Sou bugre mesmo

me explica mesmo

me ensina mesmo modos de gente

me ensina a acompanhar um enterro de cabeca baixa
me explica por que que um olhar de piedade
cravado na condi¢do humana?

ndo brilha mais que anuncio luminoso? [...].
(BARROS, 2005, p. 27).

(*****

) Entrar en la Academia ya entre / pero nadie me explica por qué esa canilla / abierta / en este
silencio de noche / parece poesia chorreando... / Soy salvaje realmente / me explica / me ensefia
realmente modos de gente / me ensefia a acompafiar un entierro de cabeza baja / ¢ me explica por qué que
una mirada de piedad / clavada en la condicién humana? / ;no brilla mas que anuncio luminoso?
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En este poema, de la obras Livro sobre nada [Libro sobre nada], el emisor
enuncia no apenas una historia, sino también presenta una vision de mundo que va méas

alla de la tradicion, del retorno a los blasones familiares:

(******

) Venho de nobres que empobreceram.
Restou-me por fortuna a soberbia.

Com esta doenca de grandezas:

Hei de monumentar os insetos!

(Cristo monumentou a Humildade quando beijou 0s
pés dos seus discipulos.

Séo Francisco monumentou as aves.

Vieira, 0s peixes.

Shakespeare, 0 Amor, A Davida, os tolos.

Charles Chaplin monumentou os vagabundos.)
Com esta mania de grandeza:

Hei de monumentar as pobres coisas do chdo mijadas
de orvalho.

(BARROS, 2000, p. 61).

Hay un espacio que posee una tela histérica de relaciones y una identidad
evidenciada, pretérita, reconstruida en nuevos términos, por decision del sujeto
enunciador. Asi: de “Vengo de nobles que empobrecieron” (BARROS, 2000, p. 61),
para “He de monumental los insectos” (BARROS, 2000, p.61); en el transito social y al
defender como grandeza lo infimo, lo que no tiene valor, lo mindsculo y la deyeccion, el
poeta erige un entre-lugar inusitado, instaurando reflexion en relacion a la funcion
acomodaticia de la fortuna, de la nobleza y de la soberbia.

En “O muro” [El muro] (2004), vemos que el poema inicia, imagéticamente, con
los versos “El nifio contd que el muro de la casa de ¢l era / de la altura de dos
golondrinas” (BARROS, 2004, p. 59). Se trata, desde nuestro punto de vista, de una
frontera alegoérica. EI primer verso de ese poema construye, por medio de un
enjambement, afirmacion que define el estatuto del limite: “El nifio conté que el muro
de la casa de €l era / de la altura de dos golondrinas”. Siendo asi, el “era” que el muro

13

es” se transforma en identidad definida y definitiva, instituyendo, constituyendo y

13 99

conformando el muro como un “ser”, definido en extensiéon y en el tiempo,

(******

)Vengo de nobles que empobrecieron. / Me restd por fortuna la soberbia. / Con esa enfermedad de
grandezas: / jHe de monumentar los insectos! / (Cristo monumento la Humildad cuando beso los / pies de
sus discipulos. / San Francisco monumento las aves. / Vieira, los peces. / Shakespeare, el Amor, la Duda,
los tontos. / Charles Chaplin monumento los vagabundos.) / Con esta mania de grandeza: / He de
monumental las pobres cosas del suelo meadas / de rocio.
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caracterizado por el “era” que emerge en la concrecion por el discurso que lo instaura
entre la “casa” del yo-lirico y el pomar “del otro lado”.
La identidad —construida en el espacio que disocia y se hace limes entre el aca y
el all, el receso y la paz, la aventura y la ubre, lo doméstico individual y un indefinido
espacio que puede transitar del Edén, divinizado, al doméstico de otro, no nombrado- se
define por ser entre-lugar, lo que es también expuesto por otras estrategias del discurso,
de las cuales mencionamos dos:
1) el “Era” inicia el sexto verso con mayuscula, cuando la mayoria de los
versos que son continuidad loégica de una sentencia tiene la inicial
minuscula; y

2) el cierre del poema, con el verso “Eso era”, como para explicitar de lo
que se trata, de facto, de una discusion de identidad sobre la cuestion
del limite.

En “O muro” [El muro] (2004), no es el limite fisico que hace la casa del nifio
diferente, sino la altura del muro. La frontera se hace un espacio definido por una
practica donde la alteridad inventa sus leyes, es un tercer espacio, el espacio del medio,
el “entre-lugar” de la interaccion, de la complementariedad, siendo, al mismo tiempo,
especular y fronterizo.

Observamos, en “O muro” [El muro], la forma como el poeta concretiza ese
marco fronterizo: simbolo visible del limite de un espacio que no pertenece a ninguno
de los lados. En la poética barreana, la frontera, resultante de lo que es concreto y de lo
que es representacion, constituye un “entre-lugar” con el cual a veces el yo-lirico ora se
identifica y del cual a veces se aparta. Es limes que delinea dos (02) territorios, es
camino que el poeta recorre para constituir las diversas, cambiantes y disueltas
identidades de varios y diversos yos-liricos.

Barros, metalingiiisticamente, sentencia: “Mejor que nombrar es aludir. Verso
no precisa dar nocién” (BARROS, 2000, p. 68). Es como si la voz poética constatase
las fronteras enraizadas por la tradicion, en el afan de des-construir un sistema que no le
fija.

Al proponerse a “monumentar las pobres cosas del suelo meadas / de rocio”
(BARROQOS, 2000, p. 61), el poeta hace evidente la peculiaridad de la zona fronteriza en

que instaura su yo-lirico.
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Esa frontera pasa lo local y lo universal, es un espejo donde sus otros se reflejan
y se completan. La frontera barreana, su entre-lugar, es el espacio poético de la
hibridizacion, de la apropiacion, en que el poeta se colorea con las serpentinas
extranjeras, metropolitanas, neo-colonizadoras,’ pero no deja de beber del “verdor
primal de las aguas” (BARROS, 1997, p. 12), dirigiéndose para el espacio en que siente

su pertenencia, el cual reconstruye poéticamente como entre-lugar.

Conclusion

Las nociones a las que el vocablo frontera remite son, pues, en términos conceptuales en
las diversas disciplinas del area de las Humanidades, dispares, oscuras e incoherentes,
ya que los limes no se esbozan con el carécter cientifico y univoco que constituye su
principal caracteristica de lo que es cientifico en el mundo bajo el dominio de la técnica,
de las ciencias exactas, de la intolerancia con lo diferente. Sin embargo, verificamos —
en la poesia de Manoel de Barros- la frontera como oximoron, un trayecto que separa al
mismo tiempo que une, un limes que establece relaciones forjando identidades en
multiples e indivisibles coalescencia, de modo que termina por definirse como “entre-
lugar”. La poesia barreana cumple el papel humanizador de magnificar la basura, de
realzar positivamente lo inconstante, de forjar inesperadas concrescencias frente al
logos referencial que lo informa, caracterizado por la racionalidad, por la dualidad, por
la oposicién primaria.

El universo poético de Manoel de Barros, de cierta manera, se opone al espacio
urbano y, al mismo tiempo, lo refleja, lo que resulta en cierta extrafieza para los
padrones liricos usuales. Barros, al postular y realizar una poesia descentrada del
discurso preexistente, tensa una frontera que posiblemente marca el pasaje del
Modernismo hacia un periodo, en el cual estamos, en el que conviven muchas escuelas
y estilos. De ese modo, nuestro recorrido de lectura no se configura como Unico y
definitivo, ya que nuestro objetivo no es trazar una reflexion lineal y totalizadora. Eso
deriva de que los términos, ideas, nociones y conceptos a los que el vocabulario frontera
remite son dispares y no se inscriben en el discurso barreano de forma clara y coherente,

al comparar varios enunciados.

% El extranjero, el metropolitano y el neo-colonizador son figuras distintas en el proceso histérico, pues
representan diferentes momentos del proceso en el que los paises hegemoénicos se impusieron sobre
tierras nuevas y culturas diversas, de mediados del siglo XV hasta nuestros dias; si distintos en la
diacronia, se igualan en el propésito exploratorio, en la indole de apropiacion.
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En la poética de Barros, las fronteras permean un espacio concreto que da flujo
al espacio imaginario, y el concepto de frontera del poeta media lo factual y lo ficcional.
Es, paraddjicamente, coalescente y concrescente: lo acontecido, vivido, se mueve hacia
lo imaginado, inventado —y, al mismo tiempo, lo acontecido, lo vivido, lo imaginado y
lo inventado se unen. En ese juego de movimientos, la poética barreana realiza la
travesia de lo local a lo universal.

Incluso porque, y es este nuestro entendimiento, la concepcién de frontera
necesariamente ha de ser compleja, ya que las fronteras, todas ellas, son mdviles, pues
historicas, son miscibles, mezclables y porosas, ya que son humanas, y es justamente
eso que la poesia de Manoel de Barros demuestra, tal como desprendemos de la lectura

efectuada en este estudio.
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