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Resumo

Clarice Lispector € uma escritora multifacetada cuja producdo literaria possibilita muitas
abordagens, entre elas, o aspecto social. No intuito de buscar uma aproximacéo a essa faceta
da escritora, discutiu-se alguns aspectos dos contos “Amor”, “Feliz aniversario”, ‘“Felicidade
clandestina” e “Praga Maua”. O estudo fundamenta-se aportes tedricos de Lukacs (Teoria do
romance), Fabio Lucas (O carater social da literatura brasileira) e Antonio Candido
(Literatura e sociedade), além de tedricos do conto
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Abstract

Clarice Lispector is a multifaceted writer whose literary production allows many approaches,
amongst which is the social aspect. In order to seek for a closer view of this facet of the
writer, a few aspects from the short story “Amor”, “Feliz aniversario”, “Felicidade
clandestina” and ‘“Praga Maua” have been discussed. The study is sustantiated on theoretical
contributions of Lukacs (The Theory of the Novel), Fabio Lucas (O carater social da
literatura brasileira) and Antonio Candido (On Literature and society), as well as short story
theorists.
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Ndo se preocupe em “entender”. Viver ultrapassa
todo o entendimento.
Clarice Lispector

Clarice Lispector: uma Tchekhov feminina nas
praias da Guanabara.
Benjamin Moser

Introducéo

Estreando na literatura com o romance Perto do coracdo selvagem, em 1944, Clarice
Lispector tornar-se-ia um dos maiores nomes da literatura brasileira. Essa judia ucraniana,
imigrante fugida, juntamente com a familia, dos pogroms, escreve obras nas quais as
personagens introspectivas, centradas em seu mundo interior, estdo em busca de superagédo de
problemas existenciais. No entanto, esse fildo ndo esgota 0 manancial ficcional da autora que
também produz uma literatura em que ha tragos de um cotidiano problematico, no qual a
sobrevivéncia ocupa um espaco consideravel, ¢ o caso das dificuldades da datilografa
Macabea, de A hora da estrela, nordestina despossuida, que ap0s inimeras agruras, atinge a
sua “hora da estrela” ao ser atropelada por um carro Mercedes Benz. A mesma preocupacao
ocorre em contos de obras como Lacos de familia, Felicidade clandestina, A via crucis do
corpo, entre outras, nos quais estdo vivenciados embates de familias burguesas e a luta pela
sobrevivéncia. No intuito de verificar alguns tracos do carater social da ficcdo clariceana,
serdao examinados os contos “Amor”, “Feliz aniversario”, “Felicidade clandestina” e “Praca

Maua”.

Clarice, algumas palavras

Sobre alguns autores, € possivel afirmar que a biografia € mais interessante que sua producao
literdria. O mesmo ndo se pode dizer de Clarice Lispector. Ainda que tenha umabiografia
muito singular, sua escrita se reveste de aspectos tdo inusitados que compele a uma
multiplicidade de leituras e de releituras as quais, longe de esgotar o texto clariceano,
provocam novas reflexdes e a sensacdo de que ainda ha muito mais por desvendar.

A atuacdo de Clarice na area das letras transitou entre ficcdo e nao ficcdo. Na ficcao,
apos a estreia de Perto do coracdo selvagem, escreveu mais 8 romances, sendo que o Ultimo,
Um sopro de vida, foi publicado em 1978, postumamente, um ano apds vir a luz sua obra
mais famosa A hora da estrela. Entre 1967 e 1974, publicou literatura infantil, destacando-se

o0 ultimo livro A vida intima de Laura, na qual conta a histéria de uma galinha. A edicdo de
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contos iniciou em 1953, com Alguns contos, no entanto, o grande sucesso no género ocorreu
em 1960 com Lacos de familia. O ciclo conclui com A via-crucis do corpo, publicado em
1974.

Na imprensa, Clarice trabalhou como reporter, tradutora, colunista. A partir de 1952,
manteve, por algum tempo, a coluna “Entre mulheres”, no jornal O comicio. Para evitar a
mescla da atividade literaria com a jornalistica, a autora utilizava o pseuddnimo de Teresa
Quadros. No Correio da manha, sua coluna chamava-se “Correio feminino: feira de
utilidades”, sob o pseudonimo de Helen Palmer. Precisando trabalhar para manter-se, Clarice
torna-se ghost writer da atriz Ilka Soares, no jornal Diario da Noite. Manteve uma coluna
semanal no Jornal do Brasil, entre 1967 e 1974, tendo sido dispensada por ser judia. Na
revista Manchete, na época sob a direcdo de Fernando Sabino, apresentava entrevistas com o
titulo de “Dialogos possiveis com Clarice Lispector”. Essas fun¢des todas ndo esgotam a
atividade profissional da escritora (GOTLIB, 2009).

Ainda que tenha produzido sua obra literaria no Modernismo pos 45, a autora
desenvolveu um estilo tdo particular que se torna problematico seu enquadramento em
qualquer movimento literario. Clarice é, simplesmente, Clarice. A obra de 1969, Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres, inicia com uma virgula: “, estando tdo ocupada, viera
das compras de casa [...]” (LISPECTOR, 1994, p. 19). A vida de Clarice proporcionou-lhe
vivéncias e experiéncias um tanto incomuns. Seu histérico familiar implica a fuga da Ucrania,
pois 0s judeus eram vitimas dos progroms que ocorriam frequentemente. O objetivo da
familia era dirigir-se aos Estados Unidos, porém, devido a presenca de parentes no Brasil, a
familia tomou esse rumo, desembarcando em Alagoas, quando Clarice tinha um ano. De
Alagoas, a familia dirigiu-se a Recife, transferindo-se, posteriormente, ao Rio de Janeiro, em
1933. A trajetéria de mudancas de Clarice ndo parou no Rio de Janeiro. Casou-se com 0
diplomata Mauri Gurgel, que havia sido seu colega na Faculdade de Direito, passando a
residir em diversos paises. Todas essas mudancas tornaram a autora uma cidadd do mundo,
cujas experiéncias iriam constituir um horizonte impar que iria eclodir em uma producéo
literaria original e multifacetada como A paixdo segundo G. H., publicada em 1964, em que a
escrita em primeira pessoa, revelando uma voz feminina, é condicdo para o mergulho no
mundo interior, revelado em um texto que inicia com uma série de travessdes, talvez um
simulacro de um dialogo consigo mesma. Nessa agudizacdo da interioridade, a subjetividade
entra em conflito, eclodindo em uma revelagdo. No entanto, essa epifania, muitas vezes, longe

de constituir uma libertacdo, reveste-se de carater tragico, como no conto “Amor”, de Lacgos
g
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de familia. No entanto, o caréter psicoldégico e metafisico ndo esgota a obra de Clarice
Lispector. O aspecto social também se faz presente, ainda que de forma mais discreta,
ocupando as brechas do discurso. Para discutir esse aspecto, serdo feitas algumas
consideraces sobre o carater social da ficcdo para, posteriormente, verificar como esse

aspecto ocorre em alguns contos da autora.

O carater social da ficgédo

A ficcdo naturalista € uma modalidade de literatura em que a preocupacdo social ganha
contornos muito nitidos. S&o obras emblematicas dessa tendéncia, por exemplo, o romance
brasileiro O cortico, de Aluisio Azevedo, e o romance francés de Emile Zola, Germinal. A
reflexdo sobre essa tematica pode ser encontrada em Lukéacs, na obra A teoria do romance,
escrita no inicio do século XX. Para o autor, a forma do romance se estrutura em torno do
protagonista que € um heroi que questiona o real, buscando o sentido da existéncia. Enquanto
0 herdi épico tem uma trajetoria bem sucedida, resultando na integracdo herdéi/mundo, o heroi
do romance fracassa em seu percurso, resultando na fragmentacdo da totalidade expressa no
bindbmio ser — dever ser. Assim, a forma romanesca evidenciada nessa fragmentacdo apresenta
uma caracteristica biografica, uma vez que conta a histdria desse her6i. Em suma, o romance
é o0 trajeto desse herdi na busca por valores auténticos em um mundo degradado, qual seja a
sociedade burguesa capitalista. Esse her6i ¢ denominado de her6i problematico (LUKACS,
2000).

Em seu estudo sobre a questao social na literatura, Fabio Lucas (1970, p. 70), apoiado

em estudos de Lukécs, considera que

Ha [...] personagens, grupos e classes retratados na fic¢do, cuja vida, bem ou mal lograda,
numa ordem épica ou tragica, se torna cabalmente representativa da situacéo histérica que a
determina: os conflitos subjacentes a trama social ai aparecem nitidamente, quer sob um
aspecto positivo, construidor, quer sob um aspecto negativo, de posi¢do critica e
condenadora da ordem considerada injusta. O ético e o politico se juntam para a fixacéo de
um carater.

De certa maneira, pode-se estabelecer um diadlogo entre o pensamento dos dois
tedricos, embora mais de cinquenta anos o0s separem, na medida em que ambos focalizam sua
atencdo nas personagens (herois) representados na ficcdo. E esse heroi, representativo de um
momento historico, sempre é problematico, reificado, produto de uma sociedade injusta.

Antonio Candido, em Literatura e sociedade (1985), questiona a respeito da influéncia
do meio social sobre a obra de arte e seu corolario, a influéncia da obra artistica sobre o meio

social. Nesse sentido, considera que, numa posi¢do tradicional, a arte € social na medida em
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que depende do meio, cujos elementos, estdo, de alguma maneira, representados na obra, e,
também, que “produz sobre os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta ou
concep¢do de mundo ou reforcando neles o sentimento dos valores sociais” (CANDIDO,
1985, p. 20-21). Porém, numa perspectiva moderna, 0 autor aponta a relevancia de examinar
os fatores socioculturais, especialmente, em relacdo “a estrutura social, aos valores e
ideologias, as técnicas de comunicacdo” (CANDIDO, 1985, p. 21). Nesses fatores,
presentifica-se, no primeiro segmento, a posi¢do social tanto do autor quanto do publico
receptor; no segundo, a tematica e o aspecto formal; e, no terceiro, a realizacdo da obra e sua
disseminagéo. Candido chama a atencéo para a questao da recep¢do ao considerar a relevancia
do publico, uma vez que, de acordo com os teodricos da recepcdo, a obra literaria se estrutura
COmo um esguema cujos vazios sao preenchidos pelo leitor e, somente nessa fase, ela se
concretiza, ou seja, adquire sentido (ISER, 1979).

Candido (1985) também aponta a relagdo dialética existente entre arte e sociedade, ao
verificar de que maneira a influéncia do artista promove a diferenciacdo de determinado
publico, uma vez que a atividade artistica amplia 0s recursos expressivos e, dessa forma, a
obra ndo apenas constitui, mas tambem sistematiza a recepcao.

Na triade autor, obra e publico, ha que considerar a perspectiva do autor, elemento
responsavel pela criagdo da obra. O seu reconhecimento pela sociedade determinard o sucesso
ou nao da obra. Acrescenta Candido (1985, p. 25): “... ele [0 autor] utiliza a obra, assim
marcada pela sociedade, como veiculo de suas aspiracdes individuais mais profundas”. A
obra, por sua vez, é constituida pelo conteudo, no qual a ideologia tem papel preponderante, e
pela forma, dependente dos processos comunicativos. Em relacdo ao publico, destaca-se o
papel da recepcao sobre o artista. Entre os aspectos que detém maior influéncia, podem ser
citados: o interesse estético, a técnica, 0 gosto, a moda. Dessa maneira, € possivel afirmar que
0 publico constitui um elemento de mediacdo entre o autor e a obra, reiterando a
indissolubilidade dessa triade.

Outro aspecto relevante apontado pelo autor, em relacdo ao carater social da literatura,
¢ a constata¢do do elemento externo que “importa ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na estrutura, tornando-se, portanto,
interno” (CANDIDO, 1985, p. 4). Nesse sentido, chama a aten¢do para a diferenca entre
fatores meramente ambientais, necessarios para o desenvolvimento da trama, e aqueles
aspectos essenciais que sdo responsaveis pelo valor estético, os quais possibilitam a

concretizacdo do sentido da obra.
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Ainda que aspectos filosoficos e psicoldgicos predominem na escrita de Clarice
Lispector, em sua obra também pode ser percebida a presenca de aspectos sociais que

constituem elementos relevantes na construgéo do sentido.

Aspectos sociais no conto clariceano

Forma das mais complexas, até hoje ndo foi possivel estabelecer, entre os tedricos, um
consenso sobre o conceito de conto. Originario de formas orais, caracterizadas como formas
simples por André Jolles (1976), o conto evoluiu, ganhando estatuto artistico, a partir de
Edgar Allan Poe, tornando-se uma forma literaria das mais refinadas que atinge seu efeito por
meio de dois aspectos: a brevidade, ser curto, e o efeito, manter a intensidade até o final, dai a
exigéncia da brevidade, aspecto também defendido por Tchekhov. Cortézar, por sua vez, na
impossibilidade de uma aproximacdo mais objetiva, vale-se de metaforas. O conto seria “algo
assim como um tremor de agua dentro de um cristal”, e justifica “S6 com imagens se pode
transmitir essa alquimia secreta que explica a profunda ressonancia que um grande conto tem
em nds, e explica também por que ha tdo poucos contos verdadeiramente grandes”
(CORTAZAR, 1993, p. 150-151).

O conto classico, de acordo com a teoria apresentada por Poe (1961), é o conto de
acontecimento, estruturado em torno de acdo, desenvolvimento, climax e desenlace. Outra
vertente € a tradicdo iniciada por Tchekhov que se denomina de conto de atmosfera. Nessa
modalidade, ndo ocorrem acontecimentos extraordinarios, “Tchekhov registra os
acontecimentos da vida numa sucessao de quadros, como se fosse um mosaico, abandonando
a construcao tradicional...” (GOTLIB, 1988, p. 47). Esse posicionamento vai ser bastante
relevante no conto moderno. E nessa tradicdo que se insere Clarice Lispector, tendo em vista a
relevancia do clima instaurado. Outro aspecto importante, nos contos da autora, é a presenca
da epifania, aspecto associado a obras do escritor James Joyce. A epifania pode ser
considerada 0 momento de iluminagao ou “uma espécie de grau de apreensdo do objeto que
poderia ser identificada com o objetivo do conto, enquanto uma forma de representacdo da
realidade” (GOTLIB, 1988, p. 50). No conto “Amor”, da obra Lacos de familia, de 1998, esse
momento especial, epifanico, torna-se quase palpavel.

A protagonista do conto “Amor”, da obra Lacos de familia (LISPECTOR, 1998),
chamada Ana, retorna das compras, esta dentro de um bonde e avista um cego mascando
chiclete. Esse evento desencadeia uma reacdo tdo forte que ela se descontrola, deixa as

compras cairem e desce do bonde algumas paradas depois da sua. Dirige-se ao Jardim
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Boténico e, nesse momento, em contato com a natureza, percebe toda a vida que existe a seu
redor, e que ela negava em seu cotidiano. Esse momento de revelagdo ameaca romper sua
vida normal e atarefada de dona de casa pequeno-burguesa. O carater tragico do conto revela-
se no momento em que, embora tenha tido a iluminacéo, ela retorna para casa, a fim de fazer
0 jantar para as visitas, sem apresentar modificacdo alguma. Ou seja, 0 apelo de sua vida
pautada por valores pequeno-burgueses € mais poderoso que qualquer revelacao possivel. E o
marido “num gesto que ndo era seu, mas que pareceu natural, segurou a mao da mulher,
levando-a consigo sem olhar para tras, afastando-a do perigo de viver” (LISPECTOR, 1998,
p. 29). O aspecto social, representado nesse conto, evidencia-se nas implicagdes de sua
classe. A protagonista e sua familia moram num apartamento de sublrbio que esta sendo pago
em prestacdes. Ana teceu a sacola de tricd em que coloca as compras, assim como costuma
cortar e costurar as roupas das criancgas, as cortinas da casa. Habitualmente, limpa os méveis,
prepara as refeicdes, cuida da familia, num ativismo diario que a impede de pensar. Esse
modo de vida funciona muito bem, enquanto Ana esta envolvida com os afazeres domésticos,
pois, N0 momento em que cessa a azafama diaria, aquela vida sem perspectiva ameaca vir a
tona e destruir o mundo tdo laboriosamente construido, tornando-se, assim, uma ameaga, por
isso “sua precaugdo reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde, quando a casa
estava vazia sem precisar mais dela” (Id. p. 20). Na perspectiva de Antonio Candido, a
caracteristica externa, modo de vida pequeno-burgués, suburbano, torna-se um elemento
interno, pois esta no fundamento da narrativa, pautando a vida e 0 comportamento de Ana,
inviabilizando qualquer transformacéo.

A representacdo da burguesia, em que o fator externo também se torna interno esta
presente no conto emblematico “Feliz aniversario”, pertencente a obra Lacos de familia
(LISPECTOR, 1998). E o0 dia em que a matriarca da familia completa 89 anos, ocasido em
que se reunem filhos, noras, netos, protagonizando um espetaculo desagradavel aos olhos da
aniversariante. O apartamento em que vivem a aniversariante e a filha Zilda situa-se em um
prédio pequeno e antigo, sem elevador, cujas “escadas eram dificeis, escuras” (LISPECTOR,
1998, p. 66), o qual, fatalmente, seria demolido qualquer dia. Ainda que decrépito, o prédio
situa-se em Copacabana, bairro de classe média alta. A primeira nora a chegar mora em
Olaria, bairro popular, o marido, filho da aniversariante, ndo a acompanha devido a
desentendimentos com os irmédos. Destaca-se a indumentaria da nora, vestido azul-marinho
drapeado, com paetés, bem como o traje dos filhos, 0 menino de terno e gravata e as meninas

“infantilizadas em babados cor-de-rosa e anaguas engomadas” (LISPECTOR, 1998, p. 54),
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em flagrante desacordo com o ambiente da festa. No entanto, uma visita a Copacabana
sempre merecia trajes festivos. A outra nora mora em Ipanema e esta acompanhada dos netos
e de uma baba uniformizada, estabelecendo-se um clima de hostilidade entre as duas. Aos
poucos, chegam os demais parentes.

A sala esta decorada como se fosse para aniversario de crianga: copos e guardanapos
coloridos sobre a mesa, um enorme bolo agucarado no centro e balGes presos ao teto. Desde o
inicio da tarde, a mesa esta posta, com a velha senhora a sua cabeceira; enquanto isso, a filha
Zilda ultima os preparativos, fazendo sanduiches e fritando croquetes. As cadeiras estdo
colocadas junto as paredes, oportunizando que as cunhadas de Olaria e de Ipanema fiquem de
frente uma para outra, intensificando antigos ressentimentos. A velha senhora, aparentemente,
ndo tem consciéncia do local e do evento que estd ocorrendo; no entanto, refletindo sobre sua
familia, despreza todos. “Como?! como tendo sido tdo forte pudera dar a luz aqueles seres
opacos, com bracos moles e rostos ansiosos? [...] O tronco fora bom. Mas dera aqueles azedos
e infelizes frutos, sem capacidade sequer para uma boa alegria” (LISPECTOR, 1998, p. 60).
Ao ser solicitada para cortar o bolo, “deu a primeira talhada com punho de assassina”
(LISPECTOR, 1998, p. 59). Dando vazdo a seu rancor, pensa: “Uns comunistas, era o que
eram: uns comunistas” (LISPECTOR, 1998, p. 60).

Na verdade, o conto traduz, ainda que subliminarmente, uma questdo ideoldgica, uma
familia burguesa, com todas as suas idiossincrasias, as diferencas de classe social
representadas pelas noras de Ipanema e de Olaria, e 0 pensamento da velha senhora, que, apos
constatar a decadéncia de seus descendentes, chama-os de comunistas. Cabe lembrar que o
conto foi escrito na década de 50 do século XX, pleno periodo da guerra fria, com 0 mundo
polarizado entre Estados Unidos e Rassia, cada qual tentando sedimentar seu bloco de
influéncia.

A condicdo financeira, opondo menina pobre e menina rica, constitui o aspecto
externo que se torna interno na economia da narrativa, evidenciando a angustia da menina que
amava livros e a impossibilidade de concretizar esse desejo. Trata-se de ‘“Felicidade
clandestina”, conto que da nome ao livro. A menina baixinha e gorda ¢ filha do dono da
livraria, a qual, apesar de ter muitos livros, ndo gosta de ler, jamais da algum livro, ainda que
barato, como presente de aniversario as coleguinhas. Ao contrario da narradora que mora num
sobrado, a menina mora numa casa. A promessa de emprestar o livro Reinac¢des de Narizinho,
de Monteiro Lobato, confere a menina a possibilidade de exercer toda a sua tirania contra a

narradora, humilhando-a, ao negar o livro e prometé-lo para o dia seguinte. O impasse
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somente se resolve com a intervencdo da mée da menina gorda, que obriga a filha a emprestar
a obra pelo tempo que a narradora quisesse. O livro, convertido em objeto de desejo, era
muito grosso e caro, totalmente fora das possibilidades de aquisicdo da narradora, cuja
condicdo financeira é precéria. A menina baixa e gorda utiliza a promessa de empréstimo do
livro para marcar sua superioridade e exercitar seu talento para a crueldade.

A coletanea de contos de Clarice em que a preocupagdo social estd menos discreta,
provavelmente, é A via crucis do corpo. A preocupacdo com a representacdo do mundo esta
mais presente nas Ultimas obras de Clarice, entre as quais encontra-se essa coletanea cujos
contos, segundo a autora em “Explica¢dao” (LISPECTOR, 2016, p. 527), foram feitos por
encomenda. No entanto, ndo perdem a qualidade, alguns contos s&o contundentes, outros,
como “Dia apds dia”, parecem cronicas. Para Gilda Neves Bittencourt (2003, p. 111), a obra
dessa fase de Clarice

ganha dimensdo mais ampla, abrangendo o social explicito, obtida sobretudo pelo
descentramento da indagagdo existencial e pela transferéncia do impulso cognoscitivo para
um outro nivel de realidade, estabelecendo, assim, uma relacdo diferenciada entre o
narrador e 0 mundo narrado.

Em A via crucis do corpo, um dos contos que chama a aten¢do ¢ “Praga Maua”
(LISPECTOR, 2016, p.573). Os protagonistas do conto sdo Luisa e Celsinho. Luisa é casada
com Joaquim, carpinteiro que se mata de trabalhar, seu expediente vai até as dez horas da
noite. Luisa, cujo nome de guerra € Carla, € dancarina de um cabaré chamado Erdética, seu
expediente inicia as dez horas da noite. Celsinho é um travesti bem sucedido, filho de familia
nobre, que se afastara dos parentes, a fim de seguir sua vocacdo, seu nome de guerra €
Moleirdo. Carla ganha muito dinheiro dancando, fazendo os homens beberem, uma vez que
tem comissdo sobre o consumo, e indo para a cama com eles. Moleirdo € muito requisitado
pelos marinheiros que lhe pagam em dolares, os quais, apds serem convertidos no cambio
negro, séo aplicados em acBes de banco. Ambos ddo muito lucro para o dono do Erdtica.

O Ero6tica é um cabaré situado na praca Maud, frequentado por homens de todos o0s
tipos que buscam prazer e por donas de casa que, além de se divertirem, procuram ganhar um
dinheiro extra, a fim de complementar a renda familiar. O ambiente é enfumacado e tem
cheiro de alcool.

Sobre Joaquim, marido de Luisa (ele se recusa a chaméa-la de Carla), consta que é
descendente de italianos, adora minestrone e tem esse nome portugués devido a uma vizinha.
“Chama-se Joaquim Fioriti. Fioriti? de flor ndo tinha nada” (LISPECTOR, 2016, p. 575).

Provavelmente, esse aspecto leva Luisa/Carla a queixar-se do marido. Enquanto Joaquim
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dorme, a esposa trabalha, no resto do tempo, ela faz compras com o dinheiro que ganha dos
homens. Quando Carla estd infeliz, vai conversar com Celsinho: “Ela lhe contava suas
amarguras, queixava-se de Joaquim, queixava-se da inflagcdo. (LISPECTOR, 2016, p. 574).

A outra personagem do conto ¢ a empregada, Silvinha, “uma negra espevitada que
roubava quanto podia” (LISPECTOR, 2016, p. 575). Quando Carla estava no Erotica
trabalhando, e Joaquim, dormindo, Silvinha, encarregada de limpar as joias da patroa,
aproveitava para usa-las.

O aspecto financeiro ressalta na modalidade como Carla ganha dinheiro: comisséo
sobre a bebida que induz os homens a consumir, de preferéncia a mais cara, além do que
recebe para ir para a cama com eles. Em contrapartida, os seus ganhos ndo contribuem para a
melhora de sua vida, uma vez que gasta tudo em compra de roupas e bijuterias: “Tinha roupas
que ndo acabavam mais. Comprava blue-jeans. E colares. Uma multiddo de colares. E
pulseiras, anéis” (LISPECTOR, 2016, p. 574). Preocupa-se com a inflagdo, porém néo reverte
essa preocupacdo em uma acdo pratica, tal como parar de comprar artigos de que néo
necessita e aplicar seu dinheiro em um empreendimento rentavel. Celsinho, ao contrario,
preocupa-se com o futuro: “Tinha medo de envelhecer e de ficar ao desamparo. E mesmo
porque travesti velho era uma tristeza” (Id. ib). Por isso, o dinheiro que recebe ¢ aplicado no
Banco Halles. A questdo relacionada ao dinheiro também é levantada em relacdo ao dono do
Erdtica que aufere excelentes lucros, gracgas a Carla e Celsinho, e também em relacdo a dupla
funcdo das donas de casa, que se dirigem ao cabaré para reforcar sua renda. A sociedade
burguesa e seu corolario, a preocupacdo capitalista, estdo representados nas acdes das
personagens e em seu destino desalentador, como ocorre com Carla, apds desentender-se com

Celsinho e ser ofendida por ele:

Carla ndo disse uma palavra. Ergueu-se [...], largando a festa no seu auge e foi embora.
Ficou de pé, de preto, na Praga Maug, as trés horas da madrugada. Como a mais vagabunda
das prostitutas. Solitaria. Sem remédio. Era verdade: ndo sabia fritar um ovo. E Celsinho
era mais mulher que ela (LISPECTOR, 2016, p. 577).

Esse conto, talvez o mais explicitamente social dos textos abordados neste estudo,
evidencia uma aproximacdo com o pensamento de Lukacs, na medida em que os herois
representam o fracasso de sua trajetoria humana. A degradacdo da sociedade promove a
reificacdo das personagens, tipificada pela subserviéncia ao fator econémico, o que inviabiliza

a busca de valores auténticos.
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Considerac0es finais

Em seu estudo sobre os contos de Clarice, Bittencourt (2003, p. 110) divide a produgdo em
duas fases: a primeira fase compreende as obras iniciais e esta subdividida em duas partes,
sendo que, na primeira, “personagens vivenciam uma crise que, no entanto, ndo chega a ser
configurada em toda a sua extensdo e profundidade”. A segunda parte da primeira fase
compreende 0s contos de Lacos de familia e A legido estrangeira. Para Bittencourt, nessa
etapa, a autora conquista “o dominio de sua criagdo artistica, no adensamento cada vez maior
da indagagdo existencial, na complexizagdo dos recursos narrativos” (Id. ib.). Nessa etapa, ¢
possivel perceber o aspecto social como visto em “Festa de aniversario” e “Amor”, nos quais,
de acordo com Candido (1985), é possivel perceber aspectos externos que se tornam internos
e orientam o desenrolar da narrativa.

Porém, é na segunda fase que a obra de Clarice, quando chega a maturidade, atinge
uma representacdo do mundo maneira depurada, ainda que se registre a preocupacao de
“representar o quotidiano da existéncia, inclusive em seus aspectos mais vulgares e tristes”
(BITTENCOURT, 2003, p. 111). E nessa fase, composta pelos contos publicados em
Felicidade clandestina e A via crucis do corpo, entre outras obras, que a preocupacao social
se materializa, como nos contos “Felicidade clandestina” que mostra a maldade de uma
crianca de classe social superior em tiranizar a colega que ndo podia comprar os livros que ela
tinha e que ndo aproveitava. Em “Praga Maud”, o que aflora ¢ o submundo do cabaré Erdtica
e suas personagens envolvidas com a prostituicdo, num mundo degradado, sem esperanca de
conquistar algum valor auténtico.

Nesse contexto, o que mais chama a atencdo € a prosa de Clarice que mescla diversos
aspectos no mesmo texto, possibilitando maltiplas abordagens, desde inquiricdes metafisicas
até representacdes sociais, ndo esquecendo a questdo introspectiva, presente em grande parte
de sua obra. Em relacdo as representacdes sociais, talvez seu grande momento tenha ocorrido
em A hora da estrela, porém, nos contos essa preocupacdo também esta presente, merecendo

uma investigacdo mais detalhada.
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