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Resumo

O presente trabalho tem por objetivo refletir sobre as experiéncias de identidades remetidas as
margens, aqui simbolizadas nas imagens de “povo” do candomblé, instancias conceituais
qualificadas e préticas religiosas vivenciadas em boa parte da obra de Jorge Amado. Para
tanto, o romance Jubiaba é tomado como recorte do que se convencionou chamar de primeira
fase amadiana, caracterizada pelo comprometimento com as propostas socialistas. Como
simbolos da segunda fase, selecionam-se Os pastores da noite e, principalmente, Tenda dos
milagres, obras marcadas pela visdo das implicacbes culturais e antropolégicas com que a
Bahia é ali recortada. Observam-se, assim, diferencas no tocante as formas de trabalhar a
resisténcia dos povos colocados as margens. Revelam, estas diferencas, um deslocamento da
perspectiva econémica e de classe para o enfoque de ordem cultural.
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Abstract

The current work aims at reflecting on the experience of identities put aside herein represented
in the images of the “people” in the “Candomblé”, conceptual moments qualified and religious
practices experienced in most part of Jorge Amado s works. Therefore, the novel “Jubiabd” is
considered as what has been called the first phase of “Amado” characterized by the
commitment to socialist proposals. As symbols of the second phase, we have selected “Os
Pastores da Noite” and specially “Tenda dos Milagres”, works acknowledged by the view of
the cultural and anthropological implications involving Bahia at that time. The differences
regarding the ways how resistance is worked out by the outcast is observed. These differences
reveal a displacement from the economic and rank-related perspective to the cultural approach.
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Introducéo

HA ALGUM TEMPO, O POETA URUGUAIO MARIO BENEDETTI escreveu sobre a prépria
impossibilidade de se manter neutro diante das fortes tensfes sociais em que 0 seu pais
estava imerso. Era o final da década de 1970 em um continente historicamente
pontilhado por ditaduras de direita, reacionarias e violentas. Ainda assim, a poesia de
Benedetti insistia em atender ao individuo obliterado pelo sistema, isto é, o autor se
solidarizava com aqueles a quem ndo se concedia visibilidade ou se negava até mesmo o
direito a existéncia.

No poema “Soy un caso perdido”, o “eu poético” assume a irremediavel
parcialidade que lhe é caracteristica. Elabora uma profissdo de fé — a opcao por aqueles
que nao tém voz. Escreve, portanto, para violar os codigos de siléncio e de
silenciamento, ndo obstante todos os governos da América do Sul terem lhe
proporcionado, sob a mais altruistica intencédo, tratamentos varios para curar-lhe o mal
da parcialidade. Os criticos literarios de seu pais, tomados de ansia quase parnasiana,
desejantes de uma poesia meramente estética, apolitica, adequada aos tempos dificeis e
aos privilégios burgueses, propunham que ele se mantivesse parcial em sua vida
privada, mas se apresentasse neutro ante as belas letras. Algo como “digamos indignarse
contra Pinochet / durante el insomnio / y escribir cuentos diurnos / sobre la atlantida™”.
(BENEDETTI, 1988, p. 120). Diante da sugestao, o poeta reflete:

no es mala idea

pero

ya me veo descubriendo o imaginando

en el continente sumergido

la existencia de oprimidos e opresores
parciales y neutrales

torturados y verdugos

0 sea la misma pelotera

cuba si yanquis no

de los continentes sumergidos [...]

sera asi aunque traten de las mariposas y nubes
y duendes y pescaditos®. (BENEDETTI, 1988, p. 122).

! Embora a antologia poética de Benedetti utilizada seja bilingiie, optou-se por cita-la no original, em
espanhol. Segue a tradugdo, tal qual no livro: “digamos indignar-se contra Pinochet / durante a insdnia / e
escrever contos diurnos / sobre a atlantida.”

% “Nio é m4 idéia / mas / j& me vejo descobrindo ou imaginando / no continente submerso / a existéncia
de oprimidos e opressores / parciais e neutrais / torturados e verdugos / ou seja a mesma confusao / cuba
sim ianques ndo / dos continentes ndo submergidos / [...] Sera assim mesmo que tratem de borboletas e
nuvens / e duendes e peixinhos”.
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Para o0 uruguaio, no contexto em que escrevia, ndo havia outra possibilidade de
construir literatura que ndo fosse a de denincia, ou seja, era preciso rasgar 0 Véu que
encobria os instrumentos de manutencdo de poder do centro: dizer o que se queria ndo
dito.

Gilles Deleuze aponta como grande objetivo da literatura “[...] por em evidéncia
no delirio essa criagdo de uma saude, ou essa invencdo de um povo, isto €, uma
possibilidade de vida. Escrever por este povo que falta... (‘por’ significa ‘em intengdo
de’ e ndo ‘em lugar de’)” (DELEUZE, 1997, p. 15). Perfeita a colocagdo entre
parénteses. Nada mais ambiguo, ambivalente, do que o discurso literario que pode atuar,
com igual e atestada competéncia, tanto para questionar quanto para reproduzir
“verdades”. Sob o dominio das metaforas, dos significados que se escondem nos
intersticios da lingua, as distancias entre o questionamento e a reproducao ndo sédo tdo
explicitas. Delimitam-se fronteiras atraves das sutilezas de linguagem, dos
antagonismos edificados a partir de uma simples palavra como o destacado “por”.
Pouco provavel que uma palavra tdo simples e usual consiga reter construcGes
amplamente opostas fora do literario, campo enviesado por exceléncia. Na quintesséncia
do “por” revela-se a op¢ao pelo centro silenciador da margem (“em lugar de”), ou da
margem representada em centro da narrativa (“em intengao de”).

O centro e a margem — opressores e oprimidos. Apesar de as relagdes sociais ndo
serem t&o estanques e dicotdmicas e de 0 mundo nédo se resumir a uma grande e simples
luta de classes, como pregam 0s marxismos mais rasteiros, os processos de dominacéo e
exclusdo estabelecem-se em um movimento impositivo de restricdes ao reconhecimento
do direito ao discurso. Em outras palavras, as marcas fixam-se nos limites entre a voz
(centro) e a ndo-voz (margem).

N&o ha pretensdo alguma, ao considerar a voz da margem como uma nao-voz,
em conjuga-la como se estivesse em siléncio passivo ante o apagar das luzes perpetrado
sobre os espacgos periféricos. Ndo ha siléncio, mas silenciamento. A negativa que
antecede a voz subalternizada ndo lhe indicia a inexisténcia; antes, restringe-lhe com
veeméncia o alcance. A voz da margem é uma ndo-voz no sentido de que, embora haja
tentativas muitas de se fazer ouvir e obtenha relativo éxito em certos casos, nunca o é de
forma tal a garantir uma reestruturacdo dos sistemas hierarquicos que delineiam o0s

limites entre o centro e a margem.
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Considerando-se as clivagens sociais a partir da voz e da ndo-voz, instituindo-se,
respectivamente, o centro e a margem, ha muito a ser discutido, levando-se em conta o
papel do “intelectual”, do literato. Como ja foi dito, nada mais escorregadio do que o
texto literario; nada mais enganador do que o desejo da abolicdo em As vitimas-algozes,
de Joaquim Manuel de Macedo, ou a miscigenacdo harmonizadora de Gilberto Freyre
em Casa-Grande & Senzala. Em ambos, embora ndo compartilhantes da mesma
perspectiva ou intensidade, sob os meandros das vozes que se levantam em favor do fim
do regime escravocrata (Macedo), ou deste Brasil livre de racismos (Freyre), ha a
presenca da voz unissona do centro interessada na manutencdo das hierarquias
escravocratas para além da escraviddo.

Ha que se desconfiar do escritor no que concerne ao carater de seducdo de seu
texto. Ha& que se desconfiar, principalmente, daquele que opta por produzir uma
literatura voltada para os povos marginalizados, ainda que deles ndo faca parte. Cazuza
talvez soubesse que suas letras e musicas nao seriam, por si, suficientes para irmana-lo a
margem. Em Burguesia, por exemplo, canta “[...] Eu sou burgués, mas eu sou artista /
Estou do lado do povo, do povo™. A repeticdo enfatica do posicionamento “ao lado do
povo” reflete muito mais um desejo de alguém bem intencionado, do que uma realidade
inquestionavel. Mesmo que se tomem como sinceras as criticas direcionadas a
burguesia, é ainda a partir daquele lugar que Cazuza canta, condi¢do que impde limites
a pensa-lo como alguém que, de fato, se coloca solidario com as margens.

A transferéncia de quem esta as margens para o centro das representacfes ndo se
constitui tarefa facil. Como se viu no caso de Cazuza, torna-se possivel questionar a
autoridade de quem se apresenta como porta-voz dos povos subalternizados. Discute-se
0 suposto beneficio que tal apropriacdo traria para aquele cujo discurso é delegado ao
outro, portador de uma linguagem persuasiva e sedutora.

Outra questdo reside na possibilidade de que a representacdo da margem venha a
significar “[...] [a assimilagdo do] Outro ao Mesmo numa economia narcisica que visa
reforcar o sentimento de superioridade do Eu” (LINS, 1997, p. 102). Neste sentido, a
atuacdo do centro sobre a periferia pode desencadear processos em gque a margem seria
mantida na condicdo do Outro exotico, continuadamente plasmada a partir de
estere6tipos. Enfim, haveria o continuo reforco de processos que corporificam préticas
de ndo-voz. Algo como a razdo metonimica, fundamentada por Boaventura de Sousa

Santos (2004), em que o Eu é a medida de todas as coisas.
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Tais questdes sdo merecedoras de atencdo e de cuidado analitico. Nao se pode,
no entanto, cair na generalizacdo de afirmar que todo autor que se utiliza da margem, o
faz com as intencdes destacadas. Ha, sem duvida, verdade no classico poema Morte do
leiteiro, de Drummond, mesmo que 0 poeta nunca tenha sido leiteiro e o representado
ndo tivesse tido tempo de dizer as coisas que a ele foram atribuidas; ou na mulher de
Olhos nos olhos, ainda que Chico Buarque ndo seja mulher. Os versos “Ao sentir que
Ssem vocé eu passo bem demais” ou “Quantos homens me amaram / Bem mais e melhor
que vocé”, ddo o tom. Tais versos tiram a mulher (margem) da posicdo de abandonada,
de sofrida e dependente com a qual é comumente retratada, para afirma-la frente ao
homem (centro) e contesta-lo justamente no que Ihe € mais caro — o orgulho de macho,
a competéncia sexual. Assim, é necessario considerar que o centro pode ser questionado
na medida em que as representacdes reflitam o olhar da margem sobre si mesma e nao
aquele de quem a vé de um lugar distanciado, de fora. Rita Olivieri-Godet afirma:

Metaforicamente, uma escrita da margem é a que faz falar deste
espaco em branco na pagina: as palavras salvas da condenacdo ao
siléncio encontram seu lugar de legibilidade e podem assim fazer face
e criar fissuras na homogeneidade de um discurso elitista que se quer
portador da verdade. Uma escrita aberta a escuta da margem
questionara as idéias pré-concebidas e se abrira a outros valores e a
outras formas de sociabilidade. (OLIVIERI-GODET, 2004, p. 112).
Apesar de os oprimidos serem outros que ndo a “mulher” de Chico ou o
“leiteiro” de Drummond, ndo é outra a op¢do de Benedetti ao afirmar-se parcial, sendo
assumir a responsabilidade de dizer exatamente o que se quer indizivel, posto que fora
dos estreitos padrées que delimitam o poder e, ao dizer, questiona-lo.
A abordagem da parcialidade de Benedetti, assim como as reflexdes
estabelecidas sobre a literatura das margens, conecta-se com a proposta de analisar as
representacfes dos povos marginalizados que constituem tematica da obra amadiana,

em especial, Tenda dos Milagres (1969).
Jorge Amado e a representacéo das margens

A fantasia mitificante e politicamente marcada da imparcialidade, assim como no caso
do escritor uruguaio, nunca foi um mal da literatura de Jorge Amado, caracterizada,
desde seus primeiros romances, pela representacdo (“em inten¢do de”) do povo
oprimido. Em relacdo a obra do baiano, Jeferson Bacelar afirma que “[...]sdo os

dominados (0 povo negro-mestico) que delineiam a correnteza da vida social na Bahia.
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Eles sdo a bussola de navegacdo social dos sobrados e ruas da velha cidade”
(BACELAR, 2001, p. 120). Desta forma, a producao romanesca de Jorge Amado revela
0 que se queria ndo revelado, diz o que se queria ndo dito, afronta o centro da mesma
forma que o leiteiro de Drummond ou a mulher de Chico Buarque.

N&o é possivel desconsiderar que a obra amadiana tenha trilhado primeiramente
um viés partidario®. Esta caracteristica da assim chamada primeira fase do autor
constitui um fator de limitacdo das potencialidades representativas do texto, ja que
traduzido nos modelos do romance-socialista em que predominantemente as recriacfes
identificam-se com as diretrizes do partido comunista. Sem divida, 0os rumos assumidos
neste momento em muito reduziram o poder de alcance deste “inventar o povo”.

Jubiabd (1935) é o grande exemplo desta safra, seja em termos de
expressividade ou de limitacdes. Embora Oswald de Andrade tenha lido o romance
como “Iliada Negra”, a representa¢do negra fica subsumida, incorporada e reduzida em
significancia pelo discurso da classe trabalhadora. Como consequiéncia direta, a agdo da
margem contra o centro ndo se faz por aquilo que a caracteriza, por aquilo que existe de
verdadeiramente seu, mas por uma ideologia que, apesar da intencéo de estar ao lado do
povo, nasce no seio da burguesia. Como afirma Eduardo Assis Duarte (2006, p. 36),
“[...] desse modo, o fator econdémico orienta a ficcionalizacdo do negro. A perspectiva
de classe termina obscurecendo as demandas étnicas pela manutencdo da heranga
cultural”.

Logo na abertura do romance, a luta de boxe entre Baldo e o alemé&o Ergin pode,
muito bem, ser traduzida como simbolo do embate entre brancos e negros, denunciando
e metaforizando assim o racismo na sociedade baiana. Muitos na platéia, crentes na
superioridade ariana frente ao negro, davam a luta por vencida, ndo acreditavam que
Balduino pudesse ter alguma chance. Para ele, no entanto, 0 que se passava haquele
ringue ndo era mera luta de boxe, ndo estava em jogo apenas um titulo comprovante de
habilidade e forca fisicas, mas o orgulho de ndo se deixar bater ou derrotar por um

branco:

® Prefere-se aqui usar o termo “partidario” em detrimento de “politico” ou “marxista” por entender que
toda a producdo amadiana se da a partir de discussdes politicas baseadas em principios marxistas,
entretanto, sua primeira fase (que dura até Os subterraneos da Liberdade) apresenta nitidamente um
carater panfletario e, portanto, partidario.
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Foi quando o alemé&o voou para cima dele querendo acertar no outro
olho de Balduino. O negro livrou o corpo com um gesto rapido e
como a mola de uma maquina que se houvesse partido distendeu o
braco bem por baixo do queixo de Ergin, o alemdo. O campedo da
Europa central descreveu uma curva com o corpo e caiu com todo o
peso.

A multiddo rouca aplaudia em coro:

- BAL-DO... BAL-DO... BAL-DO...

O juiz contava:

- Seis... sete... oito...

Antdnio Balduino olhava satisfeito o branco estendido aos seus pés.
(AMADO, 1984, p. 17).

A vitoria do negro produz certo efeito catartico no ponto mesmo em que anuncia
uma desforra do personagem em resposta a todas as violéncias raciais a que fora
submetido. A imagem do branco derrotado, em completa sujeicdo, estendido aos pés de
Baldo é a reversdo da condicdo social imposta aos povos ndo-brancos. O olhar satisfeito
de Ant6nio Balduino diante do alemao caido reflete muito menos o gosto pelo titulo, do
que a sensacdo gloriosa de que ali havia a vinganca contra séculos de opresséo e tirania.
Certo, ndo existia no personagem naquele instante uma consciéncia historicamente
fundamentada da subserviéncia imposta ao povo negro. Conhecia, porém, o cotidiano
da violéncia racial, plasmada nas ruas da Cidade da Bahia, adivinhava-lhe na pele os
critérios de inclusdo e exclusdo. A representacdo da luta, portanto, congrega em si 0
sentido de inversdo das relacGes socio-raciais.

Noutro plano, esta mesma cena, construida epicamente nas primeiras paginas de
Jubiaba, presentifica a op¢do de Jorge Amado por escrever “em intengdo” do povo
negromestico, ainda que neste romance o autor privilegie a classe operaria, 0 povo
pobre sem limitacdes de cor, em adequacdo ao discurso marxista-leninista, como o
atesta novamente Duarte (2006, p. 37): “[...] orgulhoso de sua nova identidade
proletaria, Balduino age segundo a estratégia da ‘frente popular’, pela qual a diferenca
étnica cede lugar a celebracdo da unido proletaria, com base no primado utopico da
consciéncia de classe como aquele ‘cimento social’ que daria uma face nova e Unica a
todos os subjugados, para além das particularidades de género e etnia”.

O grande problema da representacdo do povo neste momento da obra de Jorge
Amado €, como ja assinalado, a negagdo dos mecanismos de luta e resisténcia que o
caracterizam em prol de uma ideologia politica vinda de fora deste povo. Em outros

termos, a representacdo ai pretendida constitui-se a partir de uma tentativa de
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representacdo elencada pelo discurso socialista, ndo por aquilo que naturalmente
poderia recriar as margens retratadas. Trata-se, portanto, de uma representacdo em
segundo grau. Torna-se emblematico, neste contexto, que Antonio Balduino
contraponha a greve ao candomblé, destacando somente a primeira como local de
representacéo e instancia de afirmacdo da forca popular:

Meu povo, vocés ndo sabe nada... Eu tou pensando na minha cabega
que vocés ndo sabe nada... Vocés precisam ver a greve, ir para a
greve. Negro faz greve, ndo é mais escravo. Que adianta negro rezar,
negro vir cantar pra Ox6ssi? Os ricos manda fechar a festa de Oxdssi.
Uma vez os policiais fecharam a festa de Oxala quando ele era
Oxolufa, o velho. E pai Jubiaba foi com eles, foi pra cadeia. VVocés se
lembra, sim. O que é que negro pode fazer? Negro ndo pode fazer
nada, nem dancar pra santo. Pois vocés ndo sabem de nada. Negro faz
greve, para tudo, para guindastes, para bonde, cadé luz? SO tem as
estrelas. Negro é a luz, € os bondes. Negro e branco pobre, tudo é
escravo, mas tem tudo na médo. E s6 ndo querer, ndo é mais escravo.
Meu povo, vamos pra greve que a greve € como um colar. Tudo junto
€ mesmo bonito. Cai uma conta, as outras caem também. (AMADO,
1984, p. 299).

Observa-se no trecho transcrito que, embora ndo haja uma obliteracdo do
candomblé como traco da populacdo negromestica de Salvador, a capacidade de
resisténcia da crenga e afirmagdo dos valores culturais negro-africanos € substituida
plenamente pela afirmacéo do proletariado, comprometido com a produgédo de um abalo
econémico possivel pela greve. Ha, portanto, uma clara relevancia dos fatores de ordem
econémica em detrimento daqueles de ordem cultural, o que faz com que o candomblé
seja relegado a segundo plano na narrativa. Ou pior: ndo preparando para a greve, ndo
ensinando a unido de trabalhadores contra detentores do capital, a religiosidade afro-
brasileira é responsavel, em parte, pela subjugacéo social dos povos marginalizados.

A promocdo do partido ou dos ideais comunistas, mais do que a representacdo
do povo baiano, € a tdnica, portanto, dos primeiros romances de Jorge Amado
(excetuando-se o primeiro, O pais do carnaval, 1931). As publicacGes de O mundo da
paz (1951), narrativa em que 0 autor baiano ndo mede palavras para promover Josef
Stalin, entdo lider da Unido Soviética, e de Os subterraneos da liberdade (1954) sdo
mais evidéncias da tentativa no que concerne a construcdo de uma obra de carater
panfletario, cujo objetivo principal ndo seria a representacdo do povo, mas a

conscientizacdo politica.
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O conhecimento através de relatos de amigos proximos sobre censura e tortura
no interior das Republicas Socialistas e, principalmente, a revelagdo dos crimes de
guerra de Stalin apds sua morte, denunciados por Nikita Kruchov durante o XX
Congresso do Partido Comunista, em fevereiro de 1956, sdo responsaveis por uma
mudanca de paradigma na producdo do baiano. A decepcdo frente aos horrores
cometidos por Moscou em nome do socialismo faz com que Amado viva um periodo
relativamente longo de inatividade literaria (quatro anos entre Os subterraneos da
liberdade e Gabriela). Afastamento este que desencadeou a desfiliacdo do PCB e, ainda
mais importante, veio abrir novos caminhos a serem trilhados pelo universo romanesco
do autor.

Em 1958, Jorge Amado publica Gabriela, Cravo e Canela e inicia uma nova
fase. O escritor assume uma estética diversa daquela que marcara Seus primeiros
romances e abandona o contetdo com viés doutrinario e a premissa de conscientizacdo
das massas. Neste novo segmento, 0 povo ndo precisa ser doutrinado a resistir, a lutar,
porque assim ja o faz. Neste sentido, ampliam-se os horizontes que delimitavam as
potencialidades representativas do texto amadiano. Ja ndo € o partido o instrumento
através do qual as margens podem impor-se ao centro, mas as proprias margens em
todas as suas especificidades. Para Carlos Nelson Coutinho:

Indicando com realismo a presenca dessa resisténcia nas camadas
populares, Jorge Amado nos mostra — através de recursos
especificamente estéticos como o povo brasileiro ndo é massa amorfa
e manipulavel imaginado pelos defensores elitistas das transformacées
pelo alto, mas sim um corpo social vivo e complexo, que detém os
recursos para se tornar um dia o principal protagonista de nossa vida
social, politica e cultural. (COUTINHO, 2000, p. 61).

Emblematica desta nova visdo sobre o povo, A invasdo do Morro do Mata Gato
ou Os amigos do povo, terceira narrativa a compor o livro Os pastores da noite (1964),
traz a baila as relacbes do centro com as margens, contatos intermediados pela
instituicdo politica. O texto abre com uma adverténcia:

N&o os dividiremos em vildes e herdis, quem somos nos, suspeitos
vagabundos da rampa do Mercado, para decidir sobre assuntos tdo
transcendentais? A discussdo esta nas gazetas, governistas e
oposicionistas acusam-se, xingam-se, elogiam-se, cada um quer tirar
maior proveito das terras do Mata Gato, além de Amaralina, por detras
da Pituba. Pelo visto houve desde o inicio, e até mesmo antes de dar-
se a invasdo, uma completa e total solidariedade para com os
invasores, ninguém se colocou contra eles, e alguns, como o deputado
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Ramos da Cunha, da oposicéo, e o jornalista Galub correram perigos
sérios para defendé-los. (AMADO, s.d., p. 147).

Adverténcia que ndo é mais do que ironia. A trama se desenvolve em torno da
referida invasdo ao Morro do Mata Gato e dos interesses mobiliarios que rondam esta
parte da cidade, inviabilizados pela ocupacdo. Em busca da valorizagdo das terras que
Ihe pertencem, o espanhol Pepe Oitocentas cobra rdpida agdo policial contra os
invasores. Albuquerque, novo chefe de policia, ansioso por mostrar competéncia e
honestidade, vislumbra na expulséo dos invasores uma excelente oportunidade para se
firmar no cargo. O jornalista Jaco Galub, “ao lado do povo”, pensa nos prémios que as
reportagens lhe renderiam e, quem sabe, em candidatar-se em uma proxima eleicéo,
talvez. Ja os politicos, vereadores e governador, “representantes do povo”, agem de
forma a melhor conciliar os interesses da elite baiana ante a disputa do terreno, com as
préprias pretensdes politicas.

Desta forma, cabe unicamente ao povo representar-se, defender-se e, se possivel,
continuar vivendo. Alheio a discussdo politica sobre o terreno, uma vez que sem
representacdo na camara dos vereadores, centro do poder, resta ao povo resistir as acoes
policiais, combatendo-as com as armas de que dispdem. N&o cabe a outro, sendo ao Obéa
de Xangb Jesuino Galo Doido. a organizacdo e execucdo da linha defensiva. Em
contraposicdo a Jubiaba, narrativa em que o pai-de-santo é acusado por Baldo de
significar um alheamento das questdes politicas, em Os pastores da noite, cabe
justamente a um membro importante da religiosidade afro-brasileira a fungdo antes
delegada ao Partido, a ideologia, a greve. Nao héa sindicato algum nesta narrativa, muito
menos algum personagem que presentifique a necessidade de conscientizar as massas,
tird-las da alienacdo politica estruturada pela ideologia do capital. Os atores que a
compdem sdo outros — trabalhadores, profissionais do jogo, prostitutas, vagabundos,
capitées da areia e 0 povo-de-santo. Vidas que se constroem como podem, na resisténcia
do dia-a-dia, no manejo das poucas possibilidades que lhes sdo dadas, da fé e da
esperanca:

Como dizia Jesuino, pobre ja fazia demais com viver, viver resistindo
a tanta miséria, as dificuldades sem fim, aquela extrema pobreza, as
enfermidades, a falta de assisténcia, viver quando ja ndo existiam
condi¢cbes sendo para morrer. No entanto, viviam, era uma gente
obstinada, ndo se deixavam liquidar facilmente. Sua capacidade de
resisténcia a miséria, a fome, as doencas, vinha de longe, nascera nos
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navios negreiros, afirmara-se na escraviddo. Tinha o corpo curado,
eram duros na queda. (AMADO, s.d. p. 210).

H&, portanto, neste segundo momento de Jorge Amado um verdadeiro
deslocamento de personagens subalternos (postos a margem) ao encal¢o do centro da
narrativa, com o intuito de evidenciar ndo s6 0s processos de exclusdo e dominacgdo
(producéo de ndo-voz), mas, principalmente, as resisténcias e solugfes deste povo. Esta
opcado constitui-se assim no leitmotiv do universo romanesco amadiano — um
movimento sobre o qual Olivieri-Godet afirma (2004, p. 128): “trata-se de uma
profissdo de fé da escrita amadiana: salvar do esquecimento, recuperar das margens
sociais, culturais, intelectuais ou politicas, todos aqueles que as elites oprimem e
condenam ao siléncio”.

Nesta nova perspectiva, destaque especial deve ser dado ao romance Tenda dos
Milagres, comumente referenciado pelo proprio Jorge Amado como o de sua
preferéncia. A opcao do escritor pelas margens se faz mais contundente nesta narrativa,
0 que se concretiza, inclusive, nas escolhas pessoais com as quais a voz narrativa se
veste para descrever os lugares narrados, a exemplo da op¢ao por “Mercado de
Yansan”, em detrimento de “Mercado de Santa Barbara”, afinal “a escolha e gosto do
distinto” (AMADO, 1971, p. 116).

A problematizagdo em torno da exclusédo da margem (o0 povo negromestico e a
cultura afro-brasileira) é o veio condutor desta narrativa. O texto identifica 0s processos
de hierarquizacdo social (racial e cultural) e, através de Pedro Archanjo Ojuoba —
representacdo desta margem —, hé a dendincia e o combate.

Ha que se abrir parénteses nesta parte do trabalho. O universo romanesco de
Tenda dos Milagres é amplo e rico em situacGes que poderiam ser evocadas para a
analise proposta. Dadas, porém, as limitacGes que este artigo se impde, optou-se pela
focalizacdo e analise do candomblé, expressao religiosa subalternizada.

A religiosidade afro-brasileira ndo é mero pano de fundo das a¢es no que tange
ao segundo momento da literatura de Jorge Amado — em destaque Tenda dos Milagres —
, mas constitui-se, talvez, em um possivel ponto de partida e, ato continuo, em chave
interpretativa. Concorda-se, portanto, com Gildeci de Oliveira Leite, para quem:

E preciso pensar numa nova leitura de Jorge Amado, buscar a
capacitacdo para enxergar o belo, o maravilhoso e o fantastico que se
apresenta, também, para além das leituras superficiais. O
embasamento para tais interpretacdes pode ser encontrado nas ruas da
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velha “Cidade da Bahia”, nos candomblés de orixas, nos cultos de
Baba-Egum, nos saldes de festa de umbanda e nos escritos
antropoldgicos (LEITE, 2008, p. 141).

Embora imagens ligadas ao candomblé sejam constantes ao longo da producao
literaria do autor baiano, poucos sdo os estudos que se destinam a observa-las noutro
plano que ndo o de uma representacdo do cotidiano popular, numa tentativa de
composic¢do do cendrio da Cidade da Bahia. Representac@es simplistas. A omissao em
relacdo a este traco caracteristico do texto de Jorge Amado, seja por desconhecimento
ou preconceito do pesquisador, corrobora para 0 antigo processo de escamoteamento e
estigmatizacdo das formacdes culturais negras, postas sempre a margem ou reduzidas
aos limites pouco significativos do folclore.

Ao se referir ao candomblé e constitui-lo como chave para sua narrativa, Jorge
Amado tira-o da margem em que fora posto fisica e simbolicamente. N&o € s6 o povo,
habitante da margem, que é deslocado para o centro, mas também 0s seus deuses, em
uma atitude de restauracédo da dignidade que Ihes fora tolhida.

A marginalizacdo do culto aos orixas, inquices e voduns deu-se, entre outros
vieses, pela demonizacdo de Exu. Para o mundo ocidental, fundamentado sob a diretriz
de uma razdo do “isto ou aquilo” (PAZ, 1982, p. 124), Exu, isto e aquilo, por
exceléncia, representa uma fissura, uma incompreensao; trata-se de uma subversao ao
Deus judaico-cristdo, uma vez que, como afirma Muniz Sodré (2000, p. 148), “[...]
sendo Unico, Um, o Deus Cristdo ndo poderia ser ‘muitos’. Sem o fundamento do Um, a
consciéncia cristd perde-se na riqueza infinita do diverso, arrisca-se ao confronto com a
radical e convulsiva estranheza do real, enxerga o diabdlico”.

O Diabo cumpre o papel da incognita que afronta a logica cristda e de que
resultam equacdes inexatas. Partindo-se desta premissa, é possivel compreender porque
coube justamente a Exu representar o Demonio. Nenhum outro orixa poderia performar
uma subversdo maior ao cristianismo do que Ele. Como afirma Yeda Pessoa de Castro,

[...] visto pela ambiguidade do seu carater, a0 mesmo tempo simbolo
de forgas negativas e positivas, destruidoras e protetoras, a divindade
representada por Exu, seu home no panteon ioruba, terminou sendo
confundido com o Diabo concebido pelo Cristianismo, ainda mais
porque é visto como simbolo da sexualidade e suas representacdes
sempre exibem um pénis de tamanho descomunal. Era a unica
entidade negra que podia simbolizar a contraface de Deus [...].
(CASTRO, 2000, p. 313).
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Do confronto com a razdo ocidental, impinge-se um bindmio pecaminoso a Exu:
“sexo e pecado, luxdria e danacgdo, fornicacdo e maldade” (PRANDI, 2005, p. 72).
Assim, é sintomatico que Jorge Amado trace a descendéncia mitica de Pedro Archanjo
Ojuoba, agente de restauracdo da dignidade extraviada do povo e da cultura negra de
Salvador, a partir de Exu, seu eleda:

Por vezes diziam ser Archanjo filho de Ogun, muitos pensavam-no de
Xang0, em cuja casa tinha alto posto e titulo. Mas, quando punham os
buzios e faziam o jogo, quem de imediato respondia, antes de outro
qualquer, era o vadio Exu, senhor do movimento. Vinha depois Xang0
por seu Ojuobd, Ogun estava perto e vinha Yemanja. Na frente, Exu a
rir, amedrontador e fuzarqueiro. Nao resta davida, Archanjo era o Céo
(AMADO, 1971, p. 98).

A Ultima afirmativa do trecho transcrito merece alguma reflexo. E importante
que se destaque o equivoco ante a concepcdo da imagem do “Cdo” ai posta como
metéfora para representar o Diabo e, por consequéncia, associar-se a ela o orixa Exu.
Evidentemente, Exu ndo ¢ o Diabo. Muito menos no texto de Jorge Amado. O “Cao” ai
expresso representa um uso originario da linguagem popular da Cidade da Bahia e que,
embora tenha um nascedouro distante na religido, apresenta-se sem teologia alguma.
Incorpora antes o sentido de “diabo” com letra minuscula, da mesma forma quando dito,
com alguma ternura na voz, em relacdo a alguém de quem se gosta na tentativa de que
se ressalte um carater de impetuosidade, teimosia ou persisténcia. Sendo Archanjo filho
de Exu, ndo ha como ser diferente.

Jaime Sodré (2009), ao escrever sobre as estigmatiza¢Ges construidas em torno
de Exu e, por extensdo, do candomblé, ressalta em tal orixa justamente o carater de
resisténcia. E o que se constata na reflexdo deste pesquisador: “[...] 0 arquétipo de néo
submisséo, da coragem, da resisténcia, tonifica o personagem, enveredando na leitura de
um discurso herdico do protetor, libertador, contestador da dominacgdo, verdadeira
fidelidade & memoria original" (SODRE, 2009, p. 6). Na mesma linha, Reginaldo
Prandi, ap6s comentar uma série de outras caracteristicas de Exu, explicita:

Mas talvez o que o distingue de todos 0s outros deuses € seu carater de
transformador: Exu é aquele que tem o poder de quebrar a tradigéo,
por as regras em questdo, romper a norma e promover a mudanca. N&o
é pois de se estranhar que seja considerado perigoso e temido, posto
que se trata daquele que é o préprio principio do movimento, que tudo
transforma, que néo respeita limites e, assim, tudo o que contraria as
normas sociais que regulam o cotidiano passa a ser atributo seu.
(PRANDI, 2005, p. 74).
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Cumpre observar que tais caracteristicas ressaltadas em Exu qualificam
igualmente a Pedro Archanjo Ojuobd, o que possibilita afirmar que, através do seu filho
mitico, o orix& principio do movimento se revela em toda forca e capacidade de luta,
resisténcia e transformacdo. Archanjo é caracterizado como representante do povo
oprimido, capaz de guardar em si a voz de todos 0s que sdo postos a margem da
sociedade. Tracam-se, desta forma, os contornos do heroi, agente restaurador da
dignidade vilipendiada. Neste mesmo sentido, as varias historias contadas pelo povo da
Cidade da Bahia sobre Archanjo retratam-no sob tracos miticos, uma vez que
praticamente “[...] [0 povo] ndo visse no finado um ser de carne e 0sso e, sim, uma corte
de herois e magicos, tantas e tais facanhas lhe atribuem” (AMADO, 1971, p. 22).

Sob o viés da leitura conduzida, é possivel inferir a presenca de Exu nos
caminhos que tracam o perfil de Pedro Archanjo. O filho constitui-se em uma
representacdo herdeira das potencialidades que caracterizam o pai como Elegbara,
Senhor do poder. Dessa forma, se Exu é capaz de acertar um passaro ontem com uma
pedra que tenha jogado hoje, como ensinam os mais velhos, 0 mesmo pode ser dito de
Archanjo, salvas, claro, as limita¢gdes do humano frente a um legitimo deus.

Ao constituir Exu, através do seu filho mitico, her6i e centro da narrativa, Jorge
Amado, diferentemente do que fizera em Jubiabad décadas atras, elege o candomblé
como representacao da resisténcia do povo baiano. Continua, enriquece e aprofunda o
que ja havia esbocado em Os pastores da noite, na figura de Jesuino Galo Doido. Neste
momento de sua obra, o escritor parece concordar com lldasio Tavares, para quem “[...]
dentro de um processo de esmagamento cultural, a religido é o mais importante veiculo
de resisténcia. Mobiliza, aglutina e fortalece a identidade” (TAVARES, 2009, p. 26).

Outra forma de violéncia, além da simbdlica ja referida, cometida contra o
candomblé se faz presente na narrativa de Tenda dos Milagres: a opressdo fisica.
Amado escreve:

Muitos babalorixas e iyalorixas levaram axé e santos para longe,
expulsos do centro e dos bairros vizinhos para as rogas distantes,
locais de dificil acesso. Outros tomaram dos orixas, dos instrumentos,
dos trajes, dos itas, das cantigas e dancas, do baticum, dos ritmos e se
transferiram para o Rio de Janeiro [...]. Alguns terreiros menores ndo
puderam resistir a tanta perseguicdo, desapareceram de vez. Varios
reduziram o calendario de festas as obrigagcdes imprescindiveis,
realizadas as escondidas. (AMADO, 1971, p. 304).
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O processo de perseguicdo policial aos terreiros de candomblé da capital baiana,
tal como exposto no trecho acima, tinha como inten¢do minima, caso nao fosse possivel
acabar com todas as casas de axé, empurra-las cada vez mais para a margem, silenciar
0s seus atabaques em relac@o ao centro. Investia-se, assim, contra “[...] as bases de uma
cidadania diferenciada” (BRAGA, 1995, p.20), uma vez que “[...] 0 terreiro seria o
campo (territorio de preservacdo da regra simbdlica) delimitativo da cultura negra no
Brasil, o espaco de reposicao cultural de um grupo cujas reminiscéncias de didspora
ainda eram muito vivas” (SODRE, 2005, p. 125). Neste mesmo sentido, Maria Salete
Joaquim, estudiosa do papel de maes-de-santo na defesa da religido, considera que “[...]
0 candomblé se constituiu num espaco que possibilitou ao negro construir uma
identidade afro-brasileira” (JOAQUIM, 2001, p. 57). Patricia de Santana Pinho, em nota
de rodapé, é ainda mais esclarecedora:

E importante ressaltar que quando cito o candomblé como uma das
fontes principais para a construcdo das identidades negras na Bahia
ndo significa necessariamente que haja uma participagdo direta em
terreiros de candomblé. O candomblé é fonte fundamental para o
estabelecimento da negritude na Bahia atraves de sua iconografia, suas
lendas, arquétipos, mitos, além de seus exemplos de resisténcia
histérica e cultural que ultrapassam os muros dos terreiros e
influenciam o imaginério negro e baiano (PINHO, 2004, p. 68).

A opressdo exercida contra os candomblés configurava-se, metonimicamente, a
partir de um processo de apagamento da propria identidade negra a qual, nestes espacos
sagrados, criava-se, subsistia e buscava resistir. A perseguicdo inseria-se, portanto, em
um amplo movimento de exclusdo do negro, proposta oriunda e identificada com o
movimento pds-abolicdo que se volta para a protecdo e manutengdo das hierarquias
raciais. Trata-se dos locais de poder, por um lado, e de submissdo, por outro, de forma a
manté-los intactos, a salvo de uma ascensdo social do povo antes escravizado.

Neste contexto de ampla perseguicdo, Pedro Archanjo destaca-se como Ojuoba,
os olhos do Rei. Escolhido por Xang6, orixa signo de justica, para representa-lo no aiye,
mundo terreno, torna-se responsavel em relacdo ao povo marginalizado: “Nasci no
candomblé, cresci com 0s orixas e ainda mogo assumi um alto posto no terreiro. Sabe o
que significa Ojuoba? Sou os olhos de Xangd, meu ilustre professor. Tenho um
compromisso, uma responsabilidade.” (AMADO, 1971, p. 316).

Como Ojuobd, Archanjo ndo foi heréi distante, envolto em mistérios, antes “um

pai daquele povo” (AMADO, 1971, p. 47); a luz da gente pobre de Salvador, os olhos
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de ver e a boca de falar, no dizer singelo de Ester, cafetina que abrigara Mestre Pedro, ja
no final da vida, em um quarto do castelo decadente com o qual se mantinha. “Fez do
Oxé, o machado duplo de Xangd, e do Ogo, porrete falico de Exu, instrumentos
cirtrgicos na sua luta contra uma cidade que ndo se queria negro-mesti¢a” (LEITE,
2006, p. 121).

A violéncia policial liderada pelo delegado auxiliar Pedrito Gordo contra 0s
terreiros de candomblé tem seu capitulo final no 11é Ogunja, do babalorixa Procdpio, em
dia de festa de Oxdssi. O pai-de-santo, anteriormente preso e ameacado de morte caso
voltasse a tocar os atabaques para 0s orixas, assume, tal qual Ojuoba e Galo Doido, um
papel de destaque na resisténcia do povo negro, em contraposicdo a outro lider
religioso: Jubiaba, do romance homénimo.

O babalorixa Procépio ndo vacila diante da ameaca. Ninguém o impediria de
festejar Oxdssi, seu eleda. O rei cacador de Ketu, em posse do corpo de Procopio,
dancava ao toque dos atabaques por ocasido da chegada do delegado auxiliar e sua
“malta de facinoras”. Novas ameacas de Pedrito. Sucede-se nova resisténcia, desta vez
feita pelo proprio Odé. Zé Alma Grande, 0 maior dos assassinos da escolta de Pedrito
Gordo, é 0 primeiro a avangar contra 0S poucos presentes no axe:

Contam que, nessa hora exata, Exu, de volta do horizonte penetrou na
sala. Ojuobé disse: Laroyé, Exu! Foi tudo muito rapido. Quando Zé
Alma Grande deu mais um passo em direcdo a Oxdssi, encontrou pela
frente Pedro Archanjo. Pedro Archanjo, Ojuoba, ou o proprio Exu
conforme a opinido de muitos. A voz se abriu imperativa no anatema
terrivel, na objurgatdria fatal!

— Ogun kapé dan meji, dan pelu oniban! [...]

Quando Zé Alma Grande, cado de fila, assassino as ordens, homem de
toda confianca, virou Ogun e partiu para o delegado, Pedrito
necessitou do orgulho inteiro para erguer a bengala na Gltima tentativa
de se impor. De nada serviu. Os pedacos do junco estalaram nos dedos
do encantado — cabecas de serpentes dirigidas contra 0 comandante da
cruzada bendita, da guerra santa. Nao coube a Pedrito Gordo outro
recurso senao correr vergonhosamente, em panico, gritando por
socorro, em direcdo ao automovel veloz que o levaria para longe
daquele inferno de orixas desatados em milagres®. (AMADO, 1971, p.
309-311).

* Liihning (1995-1996, p. 197), em sua pesquisa sobre Pedro Gordilho, escreve: “Jorge Amado, que
aborda o ‘reinado’ de Pedrito no seu romance Tenda dos Milagres, descreve uma cena (pp. 308-11) em
que um dos acompanhantes de Pedrito, na ocasifio da batida, teria “dado santo” na casa de Procdpio, e até
atentado contra o préprio delegado, o que teria levado ao ja mencionado pedido de demissdo. Outras
informagdes pessoais ja contam que o proprio delegado teria “dado santo”, ou na casa de Procopio ou de
uma mée-de-santo de nome ignorado”.
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Para a abordagem aqui construida, a cena acima transcrita apresenta dois
pontos a serem analisados. O primeiro diz respeito a atuacdo dos orixas em defesa do
patriménio cultural, da identidade afro-brasileira. Ndo é Archanjo quem profere a
objurgatdria fatal, “mas o proprio Exu, conforme a opinido de muitos”. Da mesma
forma, ndo é Zé Alma Grande que, em um estalo subito de consciéncia ou solidariedade,
volta-se contra Pedrito, mas Ogum, orixa guerreiro. E a acdo de ambos 0s orixas que
promove a derrota do delegado auxiliar. Interessante observar que o narrado nesta cena
remonta & fala do préprio Pedrito Gordo, quando afirmara nunca ter visto milagre de
orixa e que, no dia que o visse, suspenderia suas agdes contra o candomblé (AMADO,
1971, p. 306). Nesta perspectiva, Exu e Ogum sdo a representagao deste “milagre” que 0
delegado auxiliar tanto ansiava por ver, e este milagre é a representacdo da resisténcia
de Exu, Ogum e todos os outros orixas que, desatados em abundancia de milagres,
dancavam vitoriosos ao som dos atabaques aquela noite. Segundo Marcos Roberto

Santana,

[...] € em Tenda dos milagres que Jorge Amado retoma, com novo
vigor, o tema da perseguicao policial aos candomblés da Bahia e nele
realiza um feito surpreendente de catarse literaria: o escritor vinga o
insulto do opressor e através de seus personagens promove um ato de
justica com forca sobrenatural, em favor do povo oprimido dos
candomblés, ao sentenciar publicamente o seu algoz, Pedrito Gordo,
com as palavras méagicas com forte poder de transformacéo [...].
(SANTANA, 2009, p. 45).

As “palavras magicas com forte poder de transformacdo” a que Santana se refere
compdem o segundo ponto a ser analisado nesta mesma cena. Fragmentos de um oriki
ao orixd Ogum, simbolizam uma sutileza fundamental na construcdo do contexto em
que ocorre a vitoria da cultura negromestica sobre Pedrito Gordo. Elas constituem prova
da forca de um saber que, atravessando tempos e mares ou enfrentando ameacgas
constantes de exterminio, resistiu incolume em sua capacidade de encantamento oral.
Para Antdnio Risério:

Na concepgdo iorubana, os signos linguisticos podem estar carregados
de forga magica. A emissdo do texto é capaz de liberar poderes
invisiveis, ja que a acdo de nomear é dotada de eficicia pratica.
Acredita-se por exemplo que, ao proferir um oriqui dirigido a um
orixa, o individuo sera ouvido. E ha mesmo quem diga que a emissao
de um oriqui pode induzir os mais sensiveis a mergulhar nas
profundezas energéticas do transe (RISERIO, 1992, p. 37).
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Deoscéredes M. dos Santos e Juana Elbein dos Santos sdo elucidativos ao expor
que “[...] as palavras carregadas de ase séo forgas profundas. Elas tém o poder de tornar
presente a linguagem abstrato-conceitual e emocional elaborada desde as origens pelos
antecessores. Pronunciadas no contexto e lugar adequados, as palavras tém a forca de
trazer consigo os seres e entidades miticos e sagrados” (SANTOS; SANTOS, 1993, p.
45).

Jorge Amado tece as ac¢Bes ai narradas de modo que a vitdria da margem (o
candomblé) sobre o centro (a elite baiana personificada em Pedrito Gordo) constitua-se
a partir dos instrumentos desta propria margem. Ou seja, 0 que ai se veicula ndo é a
assimilacdo da margem pelo centro, processo no qual o subalternizado vé-se obrigado a
abandonar os seus sentidos de mundo em prol daqueles valorizados pela elite ou se isola
em um exotismo folclérico, mas a implosdo do centro a partir dos sentidos de mundo
provenientes das margens. Desta forma, a resisténcia e, por consequéncia, a vitoria ndo
ocorrem por forca de algo exterior a cultura que resiste, como, por exemplo, a greve em
Jubiaba, mas por aquilo que ha de mais seu, por aquilo que a pode identificar: o poder
da palavra que transcende expressa pela propria voz de quem o faz; a palavra recoberta

de axé.
Considerac0es finais

Entre o centro e a margem, Jorge Amado escreveu pela margem (“em intencao de”);
usou da literatura como voz para a ndo-voz em clara contestacdo aos processos de
exclusdo e dominacdo reinantes na sociedade. Verdade, em um primeiro instante
incorreu em representa-la através de algo que era alheio a esta margem, imp6s-lhe um
argumento, tentou ensinar-lhe a resistir. Em outro momento, porém, mais maduro e
mais livre das amarras ideoldgicas, implodiu os argumentos e neutralizou o centro a
partir das forgas da prépria margem. Requisitou, com isso, ndo a assimilagdo ou
alienagdo (“em lugar de”), mas a alteridade. Sua obra como um todo e, principalmente,
o0 texto de Tenda dos Milagres, cumpre a expectativa deleuziana de encarar a literatura
como “a medida da satide quando invoca essa raga bastarda oprimida que ndo para de
agitar-se sob as dominagOes, de resistir a tudo o que esmaga ¢ aprisiona [...]”
(DELEUZE, 1997, p. 15).

A parcialidade de Jorge Amado, reiterada diversas vezes, expressa de forma

explicita em cada um de seus romances, mesmo naqueles em que as tensdes sociais
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aparecem diluidas no humor e na ironia, como em A morte e a morte de Quincas Berro
D’dagua, se faz imbuida da missdo de deslocar a margem da posicdo andnima instituida
pela ndo-voz. E desloca: revela um povo que fala e vive, embora nem sempre seja
ouvido ou percebido.

Revisdo: Ms. André Tessaro Pelinser
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