| / - Programa de Pés-Graduacao em

oot - T (21/) Letras, Cultura e Regionalidade
. 04 < s

Letras e Humanidades ISSN 19844031

Literatura e memoria em Partes de Africa, de Helder Macedo”

Literature and memory in Partes de Africa, by Helder Macedo

Mirian Sumica Carneiro Reis™

Resumo

Este artigo apresenta uma leitura do romance Partes de Africa, de Helder Macedo,
problematizando a narrativa literaria contemporénea com base nos conceitos de
histdria, ficcdo e memdria. Desse modo, a escritura ficcional € considerada como um
exercicio interdiscursivo que subverte o canone da literatura e constroi outras formas
de representacdo do real, a partir de uma teoria do romance apresentada na obra, em
diadlogo com teorias literarias contemporaneas. Para tanto, considera-se ainda o modo
como, na tessitura do enredo, as memaorias de um sujeito se articulam a historia (e ndo
necessariamente a historiografia) de alguns paises africanos em momentos anteriores e
imediatamente posteriores as suas independéncias.
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Abstract

This paper shows reading of the novel Partes de Africa, by Helder Macedo, discussing
the contemporary literary narrative using concepts of history, fiction and memory. In
this way, starting from a consideration about the fictional scripture like an
interdiscursive exercise that subvert the literature’s canon and build others structures
of representation about the real, considering the roman’s theory addressed in the novel
and its dialogue with contemporary literary theories. Therefore, this text considers,
even so, the way how, in the plot’s tessitura, the memories of a subject are articulated
with the history (but not with the historiography necessity) of the some African
countries in times preceding and immediately subsequent to their independences.
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Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa
importancia. De cada vivimento que eu real tive, de alegria
forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era como se
fosse pessoa diferente. [...]. Tem horas antigas que ficaram
muito mais perto da gente do que outras de recente data. O
senhor mesmo sabe (Riobaldo, Grande Sertdo: Veredas).

NO LIVRO HISTORIA. FICCAO. LITERATURA (2006), Luiz Costa Lima estabelece
contrapontos entre esses géneros de narrar a partir da analise de aspectos das estratégias
de representacdes, desde as primeiras manifestacGes narrativas até os textos mais
contemporaneos. No capitulo sobre literatura, o autor inicia a discussdo a partir de uma
abordagem historica sobre o que seria aceito como literatura, dando énfase aos textos de
Schlegel, Madame de Stéel e Chateaubriand, e toma Paul Valéry e Marcel Proust como
estudos de caso, além de Memdrias do céarcere e Os sertdes.

Segundo Costa Lima (2006), até Schlegel, com os Fragmentos, de 1797 e 1798,
poesia e literatura eram termos distintos: esta denominava uma producdo mais genérica,
que abrangia a area a que se estendia 0 uso da retdrica; aquela, algo mais especifico. E a
partir de Schlegel que comeca a haver uma aproximagao entre um termo e outro, pois,
do ponto de vista da unidade, tanto a poesia quanto o romance seriam manifestacGes de
uma mesma disposicdo textual. No entanto, o advento da modernidade, e
consequentemente do romance enquanto manifestacdo literaria inerente ao sujeito
moderno, levanta um problema: a vida de cada um seria, entdo, um romance?

Para tal questionamento, Schlegel apresenta duas possibilidades de resposta. De
acordo com a primeira, a forma seria 0 meio de travessia entre a vida e o0 texto. Na
segunda resposta, a geracdo de sentido no romance implicaria uma reestruturacao da
matéria da vida, a partir de um meio “artificial”, que seria exatamente a forma. A
travessia da forma ficaria entdo marcada pela autocriagdo e a autonegagdo. Schlegel,
desse modo, chama atencdo para o fato de que o privilégio do romance é a matéria da
vida individual.

Embora aparentemente distante no tempo, a conclusdo de Schlegel,
problematizada pela teoria do autor revista pelos semidlogos e pds-estruturalistas, torna-
se contemporanea em enredos como o de Partes de Africa (1999), de Helder Macedo.
Nesse romance, o0 narrador faz uma espécie de passeio pela histéria recente (a partir de
meados do século XX) das relagdes entre Portugal e Africa, a partir do que poderiam

parecer suas memorias. Fragmentos biograficos do autor (como o fato de escrever essas
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“memorias” de Africa durante um periodo de licenga sabatica do narrador que, tal qual
0 autor, é professor universitario) combinam-se a situacdes relatadas por personagens
ficticias, de modo que, em dados momentos, ndo se pode distinguir entre o que seria
ficcional e 0 que seria uma versdo memorialistica de um fato vivido. Essa articula¢&o
entre vida “real” e ficcional parte de um principio da biografia contemporanea, marcada
pela “fusdo do género romanesco a historia de vida sem atribuir maior peso ao registro
do fato” (SOUZA, 2002, p. 108).

A linha divisoria entre Histéria e Ficcdo torna-se cada vez mais ténue ao longo
da narrativa, na medida em que as circunstancias historicas assumem outra perspectiva,
diferente da adotada pela historiografia convencional, que privilegia a percepgao de um
sujeito envolvido na histéria. Contudo, este sujeito ndo assume nenhuma espécie de
compromisso com o relato ou a construgdo de “verdades”; ele apresenta rasuras do que
pode ter sido fato documental, vivido e comprovado, em correlato com circunstancias
historicas das partes de Africa onde viveu. Para justificar seu método, o autor/narrador
expde, logo no inicio da narrativa, a teoria do romance aplicada em sua obra:

Bem sei que nunca ninguém voltou a existir por escrever nem por ser
escrito, mas ha sombras que a memoria pode imaginar nos mapas
entreabertos. Os mapas ja se mudaram, trocados por outros 0s homes
dos sitios e mantidos os nomes dos sitios mudados. Poderei assim
mudar também os nomes daqueles que nesses sitios existiram, as
circunstancias, as relacfes de familia ou de amizade, atando as pontas
das varias vidas reais e imaginadas com os nés verdadeiros dos lagos
fingidos. (MACEDO, 1999, p.10).

O romance € composto por dezoito capitulos, que contam desde a infancia a
idade madura do narrador, a partir de sua participagdo ativa ou meramente
contemplativa na historia dos paises onde esteve. A relacdo que ele estabelece entre o
vivido e o visto ou sentido, ou ainda imaginado, parte do que Beatriz Sarlo considera
como a relacdo especular do eu com os fatos contados, ja que, segundo a autora, “como
na ficcdo em primeira pessoa, tudo 0 que uma autobiografia consegue mostrar é a
estrutura especular em que alguém, que se diz chamar eu, toma-se como objeto. Isso
quer dizer que esse eu textual pde em cena um eu ausente e cobre seu rosto com essa
mascara” (SARLO, 2007, p. 31). Assim, sob a mascara do escritor, € ndo do autor, 0

narrador ndo apresenta um relato biografico, mas um biografema (cf. BARTHES,
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1984), composto de pequenas partes biogréaficas desse personagem fantasmatico que é o
escritor.

Filho de um burocrata da administracdo portuguesa em Africa, o narrador teve
uma vida némade, morando cada época em um pais em consequéncia das frequentes
transferéncias sofridas pelo pai. No entanto, a historia que o romance conta desses
paises ndo segue a cronologia linear de sucessao dos fatos. Ela é relatada na medida em
que o protagonista narra suas relagdes com a familia, amigos, escola, namoradas. E a
memoria que vai servir de guia para essa narrativa. Assim é, por exemplo, que, ao
relatar eventos da sua infancia, o narrador se desprende de conceitos como verdade ou
realidade: “Ainda ndo era necessario distinguir entre o que era verdade por ter
acontecido e o que era verdade sem ter de acontecer, entre 0 sonho da noite e o brincar
da manha.” (MACEDO, 1999, p.15). A verdade do relato, ai, é a verdade da percepcéao do
narrador, no sentido que Henri Bergson da a percepgdo, ou seja, como a possibilidade
de “condensar periodos enormes de uma existéncia infinitamente diluida em alguns
momentos mais diferenciados de uma vida mais intensa, e resumir assim uma historia
muito longa” (2006, p. 244).

Nas memorias, ou “pseudomemorias” da infancia, o narrador, segundo 0 ponto
de vista comum a uma crianga, personifica até mesmo seu cachorro, rompendo, mais
uma vez, com a forma de linguagem que poderia enquadrar 0 seu texto na perspectiva
de Historia. O cdo acompanhava-o as aulas:

Logo que aprendi a descer as escadas de bicicleta, desafiei o cdo para
ir comigo a escola para aprendermos também o alfabeto e a tabuada,
as linhas férreas e os rios de Portugal. Durante o alfabeto e a tabuada
ele deixava-se ficar resignado debaixo da carteira, mas no Trofa a Fafe
e Minho Mira comecava a magar-se (...). O senhor professor entdo
zangava-se: se eu queria o cdo na aula, tinha de se portar bem, como
toda a gente. (MACEDO, 1999, p. 18).

A escola e as relagdes de camaradagem com os colegas, o futebol e os passeios
séo 0 ponto de partida para contar sobre sua curta estadia em Lisboa, antes de mais uma
transferéncia paterna e depois da saida da Zambézia, passando pelo Cabo, Mocamedes,
Lobito, Luanda, Sdo Tomé e Madeira. Nessa memoria da infancia, articulada pelas
lembrancas do cotidiano que acabam por contar uma macro-historia, de momentos
sociais, revela-se a idéia de continuidade temporal apontada por Bergson, para quem a

memoria é duracdo e também recriacdo, ja que 0 momento passado relembrado sempre
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é uma figuracdo do que foi, reinventada no presente. No mesmo sentido, Paul Ricoeur,
em A Memoria, A Histdria, O Esquecimento afirma:

Retrocedo rumo a minha infancia, com o sentimento de que as coisas
se passaram numa outra época. E essa alteridade que, por sua vez,
servird de ancoragem a diferenciagdo dos lapsos de tempo a qual a
histéria procede na base do tempo cronoldgico. [...]. E a memoria que
estd vinculado o sentido de orientacdo na passagem do tempo;
orientacdo em mao dupla, do passado para o futuro, de tras para
frente, por assim dizer, segundo a flecha do tempo da mudanga, mas
também do futuro para o passado, segundo 0 movimento inverso de
transito da expectativa a lembranca através do presente vivo
(RICOEUR, 2007, p. 108).

Contudo, a alteridade do tempo vivido na infancia ndo se apresenta como uma
tentativa de resgatar um tempo perdido, mas como micro-historia revelada por uma
memdria continua, porque formadora das possibilidades que o narrador tem de perceber
o real, no passado e no presente, bem como de vislumbrar um futuro para a Africa de
que é filho, mais do que para si mesmo. Por isso, em cada capitulo ha uma reflexdo
sobre a continuidade da Histéria, como na introducdo do capitulo 3, em que sao
contados os feitos do avb e do Tio Pedro enquanto funcionarios do Império Portugués,
em momentos distintos, em Angola, Mocambique e Africa do Sul: “Se o futuro torna
inevitavel o passado, o passado, antes de saber que o0 €, ndo se compadece com tais
determinismos historicos e pode ser apenas uma questdo de mau feitio...” (MACEDO,
1999, p. 21).

O procedimento metodol6gico adotado na narrativa dialoga, ainda, com a teoria
de que uma memoria, por mais arraigada que esteja a uma percepcdo de mundo
particular e subjetiva, ndo pode se descolar de uma memadria social na qual o sujeito se
insere. Esta é a tese defendida por Maurice Halbwachs (2006), para quem o recontar
um fato rememorado é um ato permeado pelo que ele considera como o carater de
conivéncia e conveniéncia da memoria. Isso quer dizer que a selecdo daquilo que
merece ser relembrado e transmitido em narrativa é mediada também por projetos
ideoldgicos do prdprio narrador. N&o é a toa, por exemplo, que, no romance de Helder
Macedo, as relacGes entre o tio e 0 avd, 0s casamentos e namoros destes, mesmo
sobrepondo-se aparentemente aos seus atos politicos (como a escolaridade obrigatéria
para rapazes e mocas, sem distincdo de raca, e o indeferimento de tal projeto, ou a

subscricdo publica organizada pelo avd em apoio aos exilados por causa da Revolta dos
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Barcos, ocorrida na Metropole, e que lhe custou a perda do cargo de intendente em
Mocambique e a transferéncia para um cargo administrativo de menos poder nos
confins do Distrito do Congo), revelam, pela sutileza, o posicionamento critico do
narrador. Neste, como em varios outros trechos do romance, o teor critico e ideoldgico,
justamente por estar implicito, acaba adquirindo, paradoxalmente, maior visibilidade.

Se h& o relato de revoltas, mudancas de governo, manifestacbes populares ou
culturais, isso ndo se da na perspectiva de verdade histérica. Helder Macedo ndo busca,
no seu romance, atender a um compromisso com a producao de uma Histéria das partes
de Africa mencionadas na obra, as aporias estdo la como um impasse epistémico
metodologico da produgdo. O autor utiliza o que ele denomina teoria do mosaico.
Referéncias literarias diversas sdo repetidamente feitas ao longo do livro, notadamente a
Machado de Assis, Cesario Verde, Mario de Sa-Carneiro, Almeida Garrett, Camdes e
Fernando Pessoa, entre outros, compondo esse mosaico a partir de citagcdes diretas e
indiretas, num trabalho de recorte e colagem (cf. COMPAGNON, 2007) que resultara
tanto em pastiche como em exposi¢do da subjetividade, na medida em que também
essas citacdes apontam para as leituras e preferéncias do autor, espelhadas na linguagem
narrativa. No entanto, essas referéncias ndo sugerem dependéncia de influéncias ou
filiacdo a fontes; pelo contrario, apontam para a escolha que o escritor faz de seus
precursores, seguindo a licdo de Borges.

Além disso, esse “trabalho de citagao” (COMPAGNON, 2007) revela também
uma memoria do autor transferida para o sujeito ficcional. A memdria (e a historia) €
duracdo, como afirma Bergson, mas também hesitacdo e hiatos, ja que, como aponta
Gaston Bachelard em A dialética da duracdo (1988), a duracdo do tempo é composta
ndo somente por continuidades, mas também, e talvez principalmente, por
descontinuidades. O vazio e 0 nada sdo tdo importantes quanto o cheio e o tudo, posto
que envolvem as subjetividades e os afetos. Assim, para Bachelard, hd uma dialética
entre continuidade e descontinuidade que fundamenta toda duracdo, tornando tanto o
lembrado quanto o esquecido elementos indissocidveis na construgdo da memoria.

Apesar da presenca desse autor que se ficcionaliza em determinados momentos
como personagem-escritor, vale destacar, mais uma vez, que ndo se trata de um relato
biografico, embora siga uma das tendéncias da critica biografica contemporanea
apontada por Eneida Maria de Souza, para quem h4, na atualidade, uma

ANTARES, n°4 — Jul/Dez 2010
177



Ampliacgdo das categorias de texto, de narrativa e da prépria literatura,
considerando-se o alto grau de interligacdo dos discursos e da
contaminagdo dos mesmos entre si, procedimento comum & linguagem
operacional das ciéncias humanas, incluindo-se ai a teoria da
literatura, a histéria, a semiologia, a antropologia e a psicanalise
(2002, p. 107).
Exercicio interdisciplinar e interdiscursivo, 0 romance desenvolve-se apontando
para os elementos implicitamente pertencentes ao autor e ficcionalizados na construgéo
do narrador que, no capitulo 5, reitera que 0 romance nao é autobiografico:

Se este livro fosse uma autobiografia ou um romance a fingir que néo,
seria agora necessario preencher a passagem do tempo com episodios
gue marcassem a transi¢do entre o0s cinco e os doze anos do narrador,
entre a Zambézia do Pimpdo e a Lisboa onde um personagem sem
nome e gque, COMO muitos outros, ndo vai aparecer mais, teve como
unica funcdo diegética pbr um chapéu em cima da cabeca.
(MACEDO, 1999, p. 39).

Mas também as nog¢des de diegese ou autodiegese sao subvertidas pela teoria do
mosaico proposta pelo narrador, pois, se suas caracteristicas seriam a revelagdo de um
mundo ou de um eu em relagio a este mundo, no caso de Partes de Africa, tanto o
mundo quanto o sujeito se aproximam e se afastam a medida que o didlogo se
estabelece a partir da memdria. Para esclarecer o que seria essa teoria do mosaico, 0
romance apresenta uma analogia entre o gato sorridente de Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll, e a metafora de um rosto desenhado em um mosaico.
Assim como o gato vai se esfumando até sobrar apenas um sorriso, num mosaico de
espelhos as partes que compdem um rosto podem ter certos pedagos retirados, sem que,
com isso, se desfaca a percepcdo de que aquele desenho representa um rosto.

Para o autor, a técnica norteadora da linguagem do romance € a de transformar
“alhos em bugalhos”, ou seja, as configuragdes do real presentes na obra sdo
representacfes do vivido, sem compromissos com a verdade histérica convencional. No
entanto, nesse mosaico, as peg¢as nao precisam ser colocadas seguindo uma ordem linear
e cronoldgica, pois o importante é que a figura desejada se forme no final:

Facgo por isso voto solene de que irei trazendo para este meu mosaico
todos os pedagos necessarios para nariz, olhos, dentes, orelhas, boca,
sO que ndo obrigatoriamente nesta ordem e nem sempre pertencentes
ao reflexo ficticio do mesmo rosto. E tera de ser o leitor a encontrar os
espacos mais adequados para coloca-los, segundo o amor tiver.
(MACEDO, 1999, p. 40).
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Seguindo essa indicacdo fornecida pelo autor/escritor/narrador, talvez ndo fosse
errdneo pensar Partes de Africa a partir do que Costa Lima descreve no ja mencionado
estudo sobre Histdria, Ficcdo e Literatura, como forma hibrida, ou seja, como obra que,
apesar de seu reconhecimento em uma forma especifica (como a autobiografia, por
exemplo), admite, devido ao tratamento dado a linguagem, uma inscricéo literaria. No
caso de Partes de Africa, a memoria, tal qual definicio dada por Costa Lima, é um dos
integrantes desse mosaico que compde o romance. Para o tedrico,

(...) como o termo autobiografia se difunde a partir do final do século
XVIII, observa-se a tendéncia de assim chamar o que antes se
designava como memdria(s) ou confissdo(Ges). As memodrias,
contudo, se diferenciam pelo realce da face publica da experiéncia de
vida de alguém, seja o préprio autor, seja um terceiro; realce que, ao
se tratar da prépria vida daquele que narra, frequentemente contém
momentos de sua face interna, i.e., de como ele se via a si proprio.
(COSTA LIMA, 2006, p. 353).

A articulacdo entre biografia e memoria inscreve esse texto no literario, ja que a
memoria, devido ao seu correlato sensivel com o vivido, da a autobiografia o carater
ficcional. Nesse processo, a memoria € elemento relevante tanto enquanto recordacéo,
guanto como reminiscéncia e esquecimento. O relato/mosaico forma-se tanto por aquilo
que € lembrado espontaneamente, quanto pelo que é revivido com esforgo (muitas vezes
criativo na medida em que tenta refazer aquilo que nao foi recordado) e, principalmente,
pelo que é esquecido, como o sorriso esfumacado do gato de Alice, ja que, conforme
Bachelard, “a recordagdo ¢ uma obra freqiientemente dificil, ndo ¢ uma coisa dada. Nao
€ um bem disponivel. S6 podemos realiza-la se partimos de uma intencdo presente.
Nenhuma imagem surge sem razao, sem associacao de idéias” (1988, p. 51).

No entanto, 0 mosaico de Helder Macedo ndo se restringe a autobiografia ou ao
texto memorialistico como fonte histérica, apesar de seu caréter literario suplementar. A
ilusdo de histéria aparece ainda em relatorio supostamente feito pelo pai do narrador,
qguando intendente na Provincia da Guiné, depois de ter dominado uma “revolta de
indigenas sozinho e desarmado” (MACEDO, 1999, p. 81). Tal relatério compde o
capitulo 10 do romance e, apesar da adverténcia dada no capitulo anterior (“mudei os

nomes dos protagonistas, ¢ os nomes dos lugares também nao estao nos mapas” (p. 81)),

trata-se de um relatorio em sua linguagem prépria, aspectos formais e objetivos.
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No capitulo seguinte, o décimo primeiro, a narrativa retoma a linguagem usada
até entdo, de histdria contada a partir das recordacdes do narrador. Assim, eventos como
o0 salazarismo, as guerras anticoloniais e perseguicdes politicas sdo relatados na medida
em que atuam como plano de fundo (e ndo o contrario, como se poderia supor, dada a
sua importancia para a historiografia mundial) dos caminhos e descaminhos literarios,
profissionais e afetivos seguidos pelo protagonista.

Ainda como forma de subverter o carater “biografico” do enredo, mas mantendo
implicito o posicionamento do autor diante da histéria sem que o narrador pareca
intruso, a critica a ditadura salazarista aparece como mais um pedago do mosaico de
linguagens que compde o livro: o drama jocoso, do personagem Luis Garcia de
Medeiros. Trata-se de uma outra narrativa — declaradamente ficcional — dentro da
narrativa do romance. Nela, a partir de uma parddia a 6pera Don Giovanni, de Mozart, o
personagem faz uma critica ao regime salazarista. Na transcricdo desse texto, o
narrador, que deixa explicita a sua condicdo de mero compilador, vale-se de sua
autoridade de Professor de Literatura para fazer criticas a esse drama que se configura
mais tragico do que cémico, conforme as intervencdes que o autor se permite fazer
enquanto transcreve a pega:

Bem sei que estou a ser um leitor dificil, mas tu ndo me mereces
menos e, como ja habituei os melhores entre os meus a também sé-lo e
0s teus acontece que sdo os meus, V& la ndo me lixes este livro até
agora tdo meticulosamente ndo-arquitetado em que te meti. A idéia,
dizes tu — e julgo que és tu, enquanto autor, que o dizes, e ndo sé a tua
personagem que O sugere — € acreditarmos numa espécie de
impoténcia exercida como violagdo, na caréncia instituida como
Poder. Conceptualmente estd bem, estamos de acordo, se calhar até
falamos nisso algumas vezes, e como metafora até me da jeito para as
minhas Partes de Africa, pelo menos até ver. Mas o que esta por ver, o
que tu, enquanto autor por mim autorizado ainda ndo nos deste, é a
necessaria cotovelada metaférica que transforme os alhos chochos da
tua personagem Tavora nos competentes bugalhos de todos nds,
politicos, éticos, metafisicos, em suma, salazaristas. (MACEDO,
1999, p. 158).

Nessas narrativas dentro da narrativa, revela-se, além do pluralismo discursivo e
dos jogos de linguagem, o posicionamento critico da obra: quem fala, de onde fala e
com quais compromissos. Contudo, o hibrido duplo® (ou seria maltiplo?) que compde

1 Cf. COSTA LIMA, op. cit. p. 365: “obras que tém uma dupla inscri¢io: meméria e/ou autobiografia e
ficcdo™.
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Partes de Africa ndo se encerra ai. Além da intervencdo dramatica no romance, o autor
da espaco para uma comunicacao apresentada no Rio de Janeiro, quando dos eventos
em comemoracdo aos quinhentos anos de chegada dos portugueses ao Brasil. Com a
introducdo desse texto de carater académico (documento historico transformado em
elemento narrativo), mais uma vez os liames entre o autobiografico e o ficcional se
partem, e mais uma linguagem se une as outras apresentadas ao longo do enredo,
promovendo a quebra dos padr6es formais dos romances convencionais. Entre
memorias, relatos historicos, pesquisa académica e referéncias literarias diversas, 0
romance articula critica, politica, teoria e ficcdo. Apontando para 0 movimento de
mimetizacdo e, a0 mesmo tempo, de desconstrucdo do canone e dos modelos de citacdo
baseados em fontes e influéncias, a narrativa encerra com uma ultima alus&o a literatura
machadiana, num texto composto por reticéncias:

Depois, por anos, como nenhuma coisa € encoberta ao longo do
tempo, se soube melhor a histéria dele e juntamente a minha. E foi
desta maneira:

(MACEDO, 1999, p. 253.)

Revisdo: Ms. André Tessaro Pelinser
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