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Resumo

Este ensaio explora a relacdo entre os conceitos de margem, escritura e conhecimento,
destacando as contribui¢des da hermenéutica, da fenomenologia e da historia da cultura
como fundamentos para compreender um naco desta relacdo. Associagoes,
reticularidades, sentidos denegados e uma reavaliagdo das matrizes da linguagem
comegam a reconfigurar a comunicacdo contemporanea. Novas margens midiaticas
confundem-se com novas formas de compreensédo que nao existem mais de forma Unica
e fixa, mas movedicas e espumosas. A esfera torna-se um conceito, e a espuma, sua
metafora.
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Abstract

This essay aims at exploring the relationship among the concepts of edge, writing and
knowledge, highlighting the contributions of hermeneutics, phenomenology and history
of culture as the foundation for understanding a piece of such relationship. Associations,
netting, senses under denied and a reassessment of matrixes of language begin to
reconfigure the contemporary communication. New media fringes merge with new
forms of understanding that do not exist anymore as a single and fixed form, but as
slippery and foamy ones. The ball becomes a concept, and foam its metaphor.
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NO PRINCIPIO NAO HAVIA MARGEM. Ainda na pré-histdria fantasmas pictoricos sobre as
rochas tornaram-se comuns desde dezenas de milhares de anos (HOOKER, 1996). A
medida que o homem foi sentindo necessidade de conservar proximo de si seus registros
e desenhos, a margem foi surgindo e, em muitos casos e lugares, junto da escrita. Desde
os primordios da escrita, depois de dezenas de milhares de anos com o exercicio do
registro, a margem surgiu'. A partir dai, passou a ser condi¢do sine qua non para
qualquer expressividade cultural. Registros e textos gravados em pedra, vasos,
tabuinhas de argila, recipientes de bronze, ossadas, tiras de madeira, bambu, couro,
gesso, ouro, chumbo, pano, prata e cera, papiro eram utilizados pelos sumérios,
egipcios, chineses, etruscos, gregos € outros povos, com 0s mais variados objetivos.
(HOOKER, 1996). Pictografias, logogramas, silabogramas, determinantes, a escrita
cuneiforme, numerais, hieroglifos e letras sempre precisaram de um elemento coisico
para existirem. Calamos, tinta e pincel, por exemplo, foram instrumentos
importantissimos para que as variacOes da escrita se materializassem, ainda que de
forma diversa, no interior da margem. (LEICKMNAM; ZIEGLER, 1982).

Ao longo de milhares de anos, a margem foi sendo padronizada, até se
transformar, definitivamente, nos angulos retos de uma folha de papel. Esse processo
pode ser visto como uma necessidade de padronizar determinadas formas de
expressividade do pensar ao longo dos séculos, especialmente depois de Gutemberg.
(OLSON, 1997). Durante a maior parte de todo esse tempo, a margem foi considerada um
lugar sagrado. Sua construcdo raramente podia ser rasurada, corrompida. Sendo
modificada, qualquer alteracdo do seu conteldo deveria promover retificagdes para que
pudesse ser definitiva. Muitas vezes ela pdde ser apagada. Um escriba, por exemplo, no
periodo Ur 11l (WALKER, 1996), tinha como apagar seus registros feitos em tabuinhas de
argila, molhando o barro, para que ali fizesse um novo registro. Mais recentemente,
tornou-se possivel molhar o papiro, ou passar a borracha ou, ainda, usar o liquid-paper.
Mas tanto na Antiguidade quanto em nossos dias, o principio de finalizacdo ou da
versao definitiva de um contetdo, sempre trouxe consigo o desenvolvimento de técnicas
apropriadas. Aquele escriba sumeriano detinha, pelo menos, dois tipos de tabuinhas de
argila que poderia usar segundo suas intencdes. Se desejasse registrar algo que seria

circunstancial, momentaneo, poderia usar de argila crua, para que fosse possivel

1 A verdadeira ruptura com o modo de ser tradicional dos meios de comunicacdo ocorreré quando
alcancarmos o rompimento com as margens da tela. A realidade virtual e a holografia ja ensaiam tal
ruptura.
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desmanchar com &gua 0 que havia escrito. Caso desejasse manter o registro
definitivamente, a tabuinha de argila era colocada num forno, pois o cozimento a
conservaria. Em varios casos, apesar de ataques ou incéndios, foram preservados muitos
objetos desse material até os dias de hoje. O copista medieval, praticamente restringiu
seu ato criativo a copia de textos classicos. Depois da prensa de Gutenberg, fomos
paulatinamente nos afastando das perspectivas medievais até chegarmos ao momento do
predominio dos paradigmas computadorizados direcionados a impressdo nos dias de
hoje. (MENSER; ARONOWITZ, 1988). Ou seja, sobretudo ap6s a invencdo da imprensa,
letra, imagem e margem desenvolveram o exercicio da consecutividade como condigédo
ontologica da compreensdo. Mais que isto, os limites internos da margem em sua
dimensdo geométrica impuseram restricdes para sobrevoos imaginarios e dispersivos®.
Por outro lado, obras de arte literarias, plasticas e outras mais deram razdo de
sobra para que uma infinidade de pensadores concluisse que a forma de ser da
compreensdo nunca podera estar representada em totalidade, qualquer que seja 0 meio
utilizado. Leitores fantasticos e apaixonados, sempre nos mostraram que a letra, o texto
e a imagem nunca foram principio, meio e fim de si proprios. Cansamos de acompanhar
a condenacdo de textos, autores ou imagens, num determinado periodo da Historia e
que, num outro momento ou em outro lugar, encontram plena aceitacdo. (BESANGON,
1994). Qualquer margem que nos sintetize um mundo para melhor compreendé-lo
infinitamente esconde mais do que mostra. Por um lado, isso significou a
desvalorizacdo da oralidade, como formalizacdo do pensamento em prol da letra
impressa e, por outro lado, possibilitou a aquisi¢do da educagéo e a da arte para muitos
que, na verdade, nunca deixaram de ser a minoria. A poesia do mundo, melhor que
qualquer outra manifestacao, por varias vezes nos contou essa historia. Mas a escrita € a
educacdo também se manifestaram por meio de uma perversdo, sobretudo com alguns
escritores e leitores que sempre procuraram desenvolver o estilo da apropriacdo
totalizante do sentido; estes olharam a margem como se esta fosse o seu feudo, uma
extensdo viva de seu corpo autoritario. Escrevem e léem até hoje sobre um lugar
imaginario, ao qual ainda tém a petulancia de chamar de verdade. HA& um certo
paralelismo metaférico entre os defensores da ideia de verdade na margem e da verdade
no corpo. Acreditam que, por se localizarem no interior da margem milenar, podem

reinvindicar o direito de apropriacdo da totalidade do sentido das coisas. Se virem 0s

2 O principcio da reticularidade é proporcional & condigdo de estar-no-mundo. A questdo central aqui é
como a aleatoriedade dos acontecimentos colabora a construgdo da compreenséo de algo.
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limites da margem que ocupam desmanchando, esfacelando, se apavoram, gritam,
esperneiam e, quando no poder, ditam. Mas ndo nos culpemos, pois parece ser
inevitavel que, por muitas vezes, a soma dos processos de compreensdo com a
diversidade das margens, parece resultar no congelamento de uma ideia de verdade.

No caso da soma da letra com a margem, no campo académico, ainda temos uma
tendéncia altamente favoravél a unicidade do discurso. Por vezes o discurso da
competéncia académica se apresenta determinante, contrario a citacdo, a nota ou, até
mesmo, a bibliografia. Espacos mindsculos sdo reservados ao outro. A soma da nocao
individualizada de autoria, de dominio da letra, de feudalizacdo da margem se encontra
com a quase inquestionavel presenca da tinta no papel. Até mesmo a metodologia
cientifica que, por humildade, ainda preserva lugares ao outro no interior do texto, é
obrigada a incorporar a competéncia da unicidade da voz; isto, ou porque se presume
que a maturidade conceitual ndo cita, mas fala por si prépria, ou porque o editor alega
que notas e bibliografias ndo servem para nada além do encarecimento da obra. Esse é 0
mesmo editor que solicita que se tirem as imagens ou que se reduza o texto. No Brasil,
ficou muito conhecido o caso de um editor que publicou parte da obra do padre Vieira e
mandou o tradutor cortar as repeticdes. Esqueceu que a repeticdo expressava o barroco e
que, sem ela, perdia-se muito da ligacéo da obra com seu mundo.?

As desavencas pelo espaco da margem, em parte, sdéo uma consequéncia dos
limites ontoldgicos existentes nela. A margem enquanto folha de papel ja apresenta a
proxima folha como condicdo sine qua non de sua existéncia. Cada folha segue a
préxima e, assim, até a contracapa. Capa e contracapa sao os limites dos limites da letra
na margem. N&o € a obra que é aberta, mas, com certeza, uma obra pode ou ndo nos
lembrar que toda compreensdo € aberta, que todos 0s signos estdo em rotacdo e que, se
isto ndo acontecer, o prazer do texto se transforma em solipsismo. (HANSEN, 2004).

A margem ndo necessariamente nos impde uma fissura temporal, pois seus
limites no papel podem se adaptar a qualquer nogdo de temporalidade. O que nédo é
possivel é imergirmos literalmente, em seu mundo, quando no interior de suas linhas
limitrofes. Pensemos em partes do paragrafo anterior e em suas palavras-chave. Ndo ha
como explorar as concepcoes de “espaco” de um Paul Virilio, as no¢des heideggerianas
de “ontologia”, a “obra aberta” de Umberto Eco, a compreensdo para hermenéutica de

Gadamer, a “rotatividade signica” de Octavio Paz, o “prazer do texto” de Roland

® Problemas idénticos tém ocorrido no Brasil com algumas publicacdes sobre C. Colombo, Cortés e Las
Casas.
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Barthes ou, ainda, a analise do “solipsismo” de um K. O. Apel, cujo link a partir desta
pagina seria importante. Minha Unica chance seria, a partir de agora, me dedicar a essas
relacdes. Mas se eu desejasse oferecer partes inteiras as vozes dos autores citados, isso
jamais seria possivel. Quando a letra é produzida a margem de papel, nossa
possibilidade de construir a trajetdria de leitura sofre limitacfes que nos forgam a uma
adaptacdo. N&o podemos imergir, de fato, em sua estrutura, pois 0s sobrevoos possiveis
sempre dependem do nosso repertorio. A margem milenar quase sempre escondeu as
relagBes conjunturais para as quais ela contribui e que nela se expressam.”

No Ocidente, nosso movimento no espaco da folha é sempre da esquerda para
direita e de cima para baixo; no Oriente, se inverte. Como um musculo atrofiado, a
compreensdo estd viciada nessa linearidade e frequentemente mantém-se alerta a
concluséo e ao seu desenlace. O vicio da linearidade é o que sustentou durante séculos
um acumulo de premissas que se desembocaram numa concep¢do de emissor enquanto
sujeito. Atras da margem milenar o emissor se esconde e se projeta ao bel-prazer. Trata
de outros contextos e autores como quem pudesse reter para si 0 monopélio do que
conhece. Apesar de riscos imensuraveis estou afirmando que a expressao milenar e
retilinea da margem e seu consequente congelamento no modelo moderno de cddice,
como metodologia cientifica, incentivaram, até os dias de hoje, um enorme preconceito
frente a0 estar no mundo dispersivo e fragmentado da compreensdo.” Ndo podemos
esquecer que toda margem representativa de um emissor pressude um receptor para
quem se dirige. A divisdo da comunicacao em polos de emissdo e recepcdo praticamente
anula a ontologia da interatividade, induzindo a passividade todo telespectador ou leitor
contemporaneo. Como receptores somos levados a acreditar que a letra, a palavra, a
frase, os paragrafos, os capitulos, enfim, estdo congelados de forma perfeita e, se
colocados numa outra posicdo, se afastam e tém seus sentidos inacessiveis. Se nos
restringissemos rigorosamente a expressao da letra na margem do mundo no papel,
sequer poderiamos ter o direito de extrair qualquer concep¢do de seu contexto e
desfoca-la para outro texto. Felizmente esse obstaculo ja atravessamos. No entanto,
equivoco tdo profundo ou maior que este, tem sido cometido por aqueles que acreditam

que a pura inclusdo da interatividade digital no interior das multiplas formas de leitura,

* A literatura tem possibilitado a imersdo imaginaria; no entanto, na margem digital, o processo de
imersdo pode ocorrer pela repeticdo da linguagem do cotidiano, inclusive, com a possibilidade da criacéo
de espacos tridimensionais como o Second Life, etc.

®> Uma das grandes mudancas que o mundo digital trara, que precisa ser aprofundada, é a valorizago da
dispersdo, sempre condenada pelas estruturas midiaticas lineares.
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basta para alcangarmos o “nirvana” da efemeridade pos-moderna que a tudo condena e
de tudo retira historicidade. Ha muitos trabalhos de pesquisa contemporanea em arte e
tecnologia que se enquadram na categoria histérica da efemeridade e do dialogo
interativo, em detrimento da formacao.

O exercicio da leitura sempre deve nos lembrar que esta s6 € possivel porque ha
um repertorio signico que assim o permite, e que muito desse repertorio ndo temos
como torna-lo consciente.

Toda leitura é interpretavel porque ja é interpretacdo. A historicidade
proporcionada pelo exercicio da leitura ndo é dada pelo prdprio texto, mas depende das
relagbes com os mais variados mundos, que proporcionam a existéncia do algo a ser
construido. Em qualquer processo de leitura, o ser ndo pode estar como um simples
emissor, na forma de recepticulo dos fonemas, até alcangar a compreensao. “Que
alguém diga algo a outro, ndo ocorre somente porque existe algo chamado receptor que
receba a informagdo.” (GADAMER, 1996, p. 112) E exatamente o reconhecimento de
pertencer a um contexto histérico que nos torna, concomitantemente, suscetiveis a
compreensdo e abertos ao mundo. No entanto, reconhecimento, ndo significa, neste
contexto, conhecimento.

Todo contato solipsista com a letra na margem pretende ser reproducdo de um
sentido original na ciéncia, na arte ou na religido. Nessa perspectiva, vé-se a letra como
congelamento e materializacdo da compreensdo, e a margem, como 0s limites no
interior dos quais esta deve caminhar. No interior dessa tradicdo, geralmente
esquecemos que cada palavra ressoa 0 conjunto de um universo que sequer chegamos
perto de reproduzir. Muitas vezes esquecemos que muito distante da crenga na
existéncia de um “sentido em si”, que s6 pode ser alcangado por uma genialidade, a
compreensdo se da no conjunto da experiéncia. Isso quer dizer que o sentido do que é
falado ou escrito ocorre por meio da existéncia de algo comum que emerge do dialogo.
Assim como 0 mais importante das letras ndo estd na formacdo de fonemas, mas de
palavras, essas ndo sdo expressdes objetivas do mundo, mas gestos de sentido que
remetem, sempre, para muito além das proprias palavras. “A multivocidade da palavra
poeética tem sua auténtica dignidade no que corresponde plenamente a multivocidade do

ser humano.” (GADAMER, 1996, p. 79)

® Em grandes tragos a questdo da efemeridade é comumente vista como um valor em si, sobretudo, em
trabalhos de Arte e Tecnologia.
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Quando estamos presos nos limites metodoldgicos da letra congelada da
margem no papel, ha uma ontologia que inibe a pergunta, ou pelo menos nao lhe da
ouvidos. Nao faz muito tempo que publicagdes cientificas comecaram a oferecer indices
analiticos, onomésticos e remissivos.” O intuito é o de organizar a letra no papel para
responder perguntas simples, tais como: sera que esse autor fala sobre Aristételes, sobre
comunicacdo ou sobre qué? Nesse exercicio, ja se revela a condi¢do béasica da forma de
ser da conversacdo, do didlogo: perguntar e responder no decorrer de uma
interatividade, é um respeito & heterogeneidade do leitor.®> Nao ha como tratar do tema
da interatividade, sem retomar um principio basico do jogar: os desafios e as
associacdes. Quando no papel, congelada pela metodologia, a letra est4 parada, ndo
reage as nossas perguntas, ndo se movimenta. Sua possibilidade de movimentacéo esta
localizada na estrutura indiciaria que a publicacdo oferece, como, por exemplo:
“Wittgenstein, L. 03, 23, 45, 72-79, 111, 134 ¢ 150”. Nesse caso, 0 nome proprio esta
rompendo o espacgo linear e, com os olhos, podemos recorrer diretamente as paginas que
oferecem informagdes sobre este autor. O jogo aqui esta em identificar a pagina, ler a
conjuntura e voltar aos paragrafos anteriores ou seguir para 0s seguintes. Na
simplicidade indicativa, durante alguns minutos, a letra da margem no papel vence a
linearidade e incorpora a interatividade do didlogo, como sendo de seu mundo.’

Muitas vezes a prisdo da letra na margem estd contraria a outras midias. A
imagem continua lutando para ter uma posi¢cdo de destague em meio ao predominio da
letra. O livro do historiador das mentalidades Alain Besangon, L image Interdite (1994),
apresenta diacronicamente o desenvolvimento de uma logica ‘espiritual’ profundamente
contréria aos possiveis poderes de comunicacdo da imagem comparada a palavra. A
conclusdo de Besencon é que a imagem ndo alcangcou, mesmo no mundo
contemporaneo, um estatuto que lhe coloque em igualdade com a palavra. Podemos
também pensar no o texto Wort und Bild, de Hans Georg Gadamer (1993). Para
Gadamer, enquanto a imagem sobreviveu com uma grandeza profundamente
democratica ao longo dos séculos, 0 mesmo ndo ocorreu com a escrita, que, muitas
vezes, em detrimento da imagem revelou-se uma forma de expressdo profundamente

ditatorial. A ditadura da crenca no emissor, pelo poder de delimitar o caminho

" Ver Manguel (1997). Nessa obra o autor descreve atitudes do autor e do leitor diante do mundo da
leitura.

8 A compreensdo também ocorre por meio do indice omnoméstico.

° Nesses momentos de busca se presentifica um ensaio de jogo interativo. A opgao sera, sempre, entender
0 conceito de interatividade como jogo.

ANTARES, v. 7, n. 14, jul/dez 2015 360



sequencial da compreensdo, oferece profunda restricdo a dispersdo de seu candidato a
receptor; sim, o receptor € sempre um candidato a compreensdo, pois precisa provar que
seu entendimento do texto € ipsis literis.

Também é inegavel que, no interior da metodologia cientifica, 0s espagos entre
as margens no papel, além de ndo terem dado chance as imagens em movimento (com
algumas excegOes, como 0s story board animados no movimento de folhear ou as
histérias em quadrinhos), ainda limitaram todo o universo de compreensdo que
pretendesse se apresentar, prioritariamente, pela imagem. Mesmo assim, temos
inimeros exemplos de fissuras nessa tradicdo.'’. Roland Barthes (1984), em A camera
clara, deixa-se levar pela impressdo que a imagem fotografica lhe causa: “uma agitacdo
interior, uma festa, um trabalho também, a pressdo do indizivel que se quer dizer”. A
forma usada Barthes quando joga com a imagem fotografica nos faz transcender os
limites da margem no papel e, literalmente, entrar na imagem. O autor chama esse
navegar a partir da imagem de studium, que define como aplicagdo a uma coisa ou Como
participagdo cultural aos cenarios. (BARTHES, 1984) Trata-se de um contrato feito entre
os criadores e os consumidores no cotidiano. A imagem nessa obra ndo rompe com a
letra, ao contrario, mescla-se ao texto, como se a esse conjunto aplicassemos o efeito
morph).** Das imagens analisadas por Barthes emerge a dualidade entre religiosidade e
militarismo, a lamentacdo da mé&e pela morte de um filho, o vestuario cotidiano, a
mascara como expressdo de um sentido explicitamente puro, a estética nazista, o onirico
da habitacdo, a questdo racial expressa pelo punctum em sapatos com presilhas, a saide
popular, o rural do Leste Europeu oriental, o desprezo a toda a cultura numa gola
Danton, a pose etc. O texto de Barthes nos faz entender um pouco mais as implicagdes
da imagem com a letra e a consequente vantagem de se conseguir criar uma relacao
entre ambas. Outra obra interessante nesse sentido é Bilder (Imagens) de Ingmar
Bergman. Com mais de 200 imagens Bergman (1996) reconstroi a historicidade de
algumas de suas montagens, desde seu cotidiano biografico até o “caos” dos bastidores.
Congelando a cena, a fotografia faz o instante se perpetuar como consequéncia das
rememoracdes biograficas de Bergman. Lugares, vozes, dialogos, relacdes,
temporalidades, mascaras, rostos, por exemplo, escrevem sua presenca tanto ou mais

que os proprios textos. A cumplicidade entre ambos nos oferece a plena possibilidade

19 Uma das exceces mais significativas encontramos em alguns historiadores da Histéria Nova, como
Peter Burke, Jacques Le Goff ou Michel De Certeau.
1 Uma espécie de efeito Morph (fundir imagens diversas numa s6) entre palavra e imagem.
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de entender que toda compreensdo s6 é possivel pela unidade entre imaginario e
simbolico. Esse livro de Bergman representa muito bem a lapidacdo entre imagem e
palavra que alguns conquistaram durante o século 20: anula em grande parte o fundo de
resisténcias e defesas entre palavra e imagem que ainda observamos nos dias de hoje. A
imagem recorta a palavra em insularidades cientificas e, sobre um background de
resisténcia, constréi simbolizagfes que se engrandessem por um modo de ser da
compreensdo que, por muitas vezes, € considerado resto de interpretacdo, sucata do
entendimento, fundamentalmente porque para ele ndo devemos criar critérios de
avaliacdo para que possamos deixa-lo aberto a qualquer compreenséo.

No entanto, esse sujeito, que é sempre suposto saber, presente na relagdo com o
contexto imagético, adquiriu uma nova margem: a tela eletrénica. Peter Sloterdijk tem
uma opinido bem formada a respeito do mundo digital das espumas. Para ele, a vida se
articula em cenarios simultaneos, imbricados uns com outros, se produz e consome em
oficinas interconectadas. Mas o0 que é decisivo para nés: ela produz sempre 0 espago no
que ¢ e que ¢ nela. Assim como Bruno Latour tem falado de um “parlamento das
coisas”, nds, com ajuda da metafora da espuma, pretendemos ocuparnos de uma
republica dos espacgos (SLOTERDIJK, 2006).

A ideia basica aqui é que a conjuntura da mundo digital nos trouxe novas
maneiras de pensar, tendo por base as mudangas paradigmaticas relativas ao mundo do
papel. Néo trata-se, simplesmente, da acdo de uma tecnologia, a digital, mas da
retomada de uma forma de pensar com imagens e sonoridades. No entanto, € muito
dificil percebermos tais caracteristicas, pois ao contrario do tanto que se tem falado e
escrito sobre o tema, ainda ndo sdo muitos os exemplos de reflexdes hipermidiaticas. A
hipermidia como comunicacdo integrada tem se apresentado muito mais pelas suas
potencialidades do que por meio de producées.*?

Entendemos por hipermidia a expressdo ndo linear da linguagem, que atua de
forma multimidiatica e tem sua origem conceitual no conceito de jogo. Num sentido
metodoldgico, a caracteristica ndo linear da linguagem, expressa todo caminho da
compreensdo de algo que ndo dependa unicamente da exposicdo sequencial do
conteddo. Em nivel técnico, sua atuacdo multimidiatica, significa que, nos mesmo
ambiente, temos imagens (fixas ou em movimento), textos e sons que sustentam o

contetdo exposto. No aspecto filosofico, a linguagem hipermidia quando compreendida

12 E justamente por estarmos no limiar das tecnologias digitais, que devemos sempre falar mais de
potencialidades do que de resultados.
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como um jogo, assume o principio de que linguagem e ser sdo sindnimos, 0 que é
proporcional a afirmar que jogar é ser jogado.

Se é verdade que os conceitos de hipermidia e hipertexto, ipsis literis, foram
criados na década de 1960 por Ted Nelson (socidlogo e fildsofo estadunidense),
também ¢é veridico que os conceitos acabaram herdando um numero enorme de
propostas e transformactes na &rea de Comunicagdo, que ha muito vinham sendo
apresentadas por filésofos e tedricos. A Filosofia, a Historia, a Psicanalise, a Semiotica,
a Antropologia, a Arte, a forma de pensar tradicional da Computagdo e a Semidtica, sdo
regionalidades cientificas que constribuiram e continuam contribuindo para a
construcdo do conceito de hipermidia.

Sendo complacente com a ideia de virtualidade da existéncia de uma hipermidia
como comunicacdo integrada consequente, posso afirmar que a margem digital nos
oferece, literalmente, a imersdo no conceito. Podemos experimentar o conceito, assim
como tivemos a possibilidade de vivenciar na arte contemporanea. Numa hipermidia
como comunicagdo integrada construida conceitualmente, ao que tudo indica, sdo
justamente aqueles raros momentos de ruptura com a linearidade na margem que
deverdo apontar o caminho. A compreensdo em sua versdo sequencial pode fazer do
encontro letra-imagem-margem, a expressdo da circularidade. As palavras devem se
transformar em icaros na frequente busca de um lugar para descer. Capa e contracapa
ndo existem mais como condicdo necessaria de introducdo e conclusdo. A imersao na
hipermidia pode acolher os desvios da nossa polifonia. O movimento do acesso a
informacdo, assim como a estrutura da semiose, estd alhures. Serd justamente no
desenvolvimento desta estrutura de acesso que encontraremos, definitivamente, o fim do
predominio da metodologia classica e 0 momento inaugural do dialogo aberto e sem fim
no lugar da “conclusio”.® O esconderijo do emissor estd comprometido,
fundamentalmente, porque teré que ceder diante da disperséo; esta € o principal sintoma
de que toda interpretacdo s6 se torna possivel porque ja era compreensdo. A
circularidade da letra pode ser revelada em sua potencialidade associativa, até atingir
sua negacdo. A magia da margem digital faz do movimento sua ludicidade existencial e
faz do indice um signo de transicdo, sem que seja preciso descrevé-lo com significantes.
Podemos imergir, e 0s objetos podem emergir como fruto da proximidade entre imagem

e conceito. Se na leitura da letra na margem transformamos em som toda palavra lida,

3 Todo pensamento que estiver direcionado somente para uma conclusdo, devera se revelado como
inconsequente, caso encontre-se no interior de uma estrutura verdadeiramente interativa.
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no interior da margem digital podemos transformar em leitura 0 som, em imagem a
leitura, em movimento a imagem, em arte a ciéncia. A trajetoria da comunicacao nao é

mais Gnica, mas multipla e superlativa.™*

Referéncias

BARTHES, R. A camera clara. Rio de Janeiro. Nova Fronteira, 1984. p. 23.
BERGMAN, Ingmar. Imagens. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
BESANCON, A. L’image interdite. Paris : Librairie Artheme Fayard, 1994.
GADAMER, H. G. Estética y hermenéutica. Madrid: Tecnos, 1996

GADAMER, H. G. Gesammelte Werke. Mohr, Tubinga, 1993. v. 8, Asthetik und Poetik
I. Kusnt als Aussage.

HANSEN, Mark B. N. New philosophy for new media. Cambridge, London, MIT Press,
2004.

HOOKER, J. T. Lendo o passado: do cuneiforme ao alfabeto. Sdo Paulo,
Melhoramentos, 1996.

LEICKMNAM, A.; ZIEGLER, C. Naissance de [’écriture. Paris, 1982. Catalogo da
exposicao.

MANGUEL, A. Uma historia da leitura. S&o Paulo, 1997

MENSER, M.; ARONOWITZ, S. Sobre los estudios culturales, la ciencia y la
tecnologia. In: MENSER, M.; ARONOWITZ, S.; MARTINSONS, B. Tecnociencia y

cibercultura: la Interrelacion entre cultura, tecnologia y ciencia. Barcelona: Paidos,
1988. p. 21-46.

OLSON, David. O Mundo no papel: as implicagdes conceituais e cognitivas da leitura e
da escrita. Sdo Paulo, Atica, 1997.

SLOTERDUK, Peter. Spharen I1l. Schaume. Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 2006.

WALKER, C. B. F. O Cuneiforme. In: HOOKER, J. T. Lendo o passado:do cuneiforme
ao alfabeto. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1996. p. 19-94,

14 Estamos muito préximos daquilo que Bakhtine chamou multilinguismo, referindo-se ao superlativo da
linguagem popular.

ANTARES, v. 7, n. 14, jul/dez 2015 364



