Multimodalidade
linguag%i?n C \lisug‘is

Relacgées intersemiéticas na canc¢ao: a producao de sentido na
cancao Su'l Castel de Mirabel”

*%

Patricia Pereira Porto

Resumo

A cangdo é uma linguagem multimodal que associa musica e palavra, sendo seu sentido
construido através da interacdo entre ambas as linguagens. O presente artigo pretende
demonstrar como acontece a produgdo de sentido na can¢do Su'l Castel de Mirabél, que sera
analisada sob seu aspecto musical e a partir das categorias de andlise da narrativa de Roland
Barthes, buscando estabelecer as relages entre a linguagem verbal e musical. A construgdo de
sentido em uma cancao s6 acontece na transversalidade entre as linguagens que a constituem e
seu contexto social, cultural e cognitivo.
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Abstract

The song is a multimodal language that combines music and word, its meaning being
constructed by the interaction between both components. This article intends to demonstrate
how the meaning production occurs in the song “Su'l Castél de Mirabél”, which will have its
musical aspect analyzed according the narrative analysis categories of Roland Barthes, aiming
to define the relations between the musical and verbal languages. The construction of the
meaning in a song only happens in the transversality between the languages that are part of him,
along with his social, cultural and cognitive context.
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Introducéo

O sentido de uma cangdo estd subordinado a um conjunto de elementos significativos
(sonoros e textuais) 0s quais atuam reciprocamente em sua construcdo. Devido ao fato
de se constituir como uma linguagem multimodal, sua construcdo de sentido dependera
de uma série de fatores que compreendem nado apenas a inter-relacdo entre as distintas
linguagens que a compdem (musical e verbal), como também elementos extrinsecos a
linguagem propriamente dita, ou seja, aspectos sociais, culturais e cognitivos.

Este artigo tem como objetivo compreender o processo de construcdo de sentido
na performance das cancGes que compdem o acervo do Cancioneiro Popular da
Imigracdo Italiana e, a partir disso, identificar de que forma os sentidos atribuidos a sua
performance contribuem para a manutencao de uma memoria da imigracdo italiana.

O acervo do Cancioneiro Popular da Imigracdo Italiana foi criado pelo Projeto
ECIRS" — Elementos Culturais da Imigracéo Italiana no Nordeste do Rio Grande do Sul
— que realizou na década de 1980 o registro das cancdes interpretadas na Regido de
Colonizagéo Italiana, o que resultou em um acervo de aproximadamente 400 cangdes.

O presente artigo pretende discutir como acontece a producdo de sentido em
uma cancdo narrativa, levando em consideracdo tanto 0s aspectos textuais quanto
musicais, buscando, assim, demonstrar que o sentido em uma linguagem de natureza
intersemidtica como a cancdo s6 pode ser construido na transversalidade entre suas
linguagens e seu contexto.

Para tanto, é utilizado como objeto de anélise a cancéo Su'l Castél de Mirabél?,
que é estudada em seu aspecto textual a partir das categorias de analise da narrativa de
Roland Barthes, analise esta que € relacionada com uma breve apresentacdo de seus
aspectos musicais, buscando demonstrar o processo de construcdo de sentido na cangao.
Como o sentido ndo emerge apenas da relacdo entre as linguagens como também a seu
contexto, a analise da perfomance musical da cancdo é realizada a partir de dois
registros distintos: o primeiro realizado pelo projeto ECIRS na década de 1980, e o
segundo realizado no ano de 2011, por ocasido do Festival da Cantoria de Santa Tereza
— RS. A comparacgdo entre as interpretacBes permitira identificar se as diferencas na
performance da canc¢do, decorridos trinta anos apds o primeiro registro realizado pelo
ECIRS, modificaram o sentido atribuido a sua pratica.

O artigo esta dividido em duas partes, sendo que a primeira traz consideracGes

! ECIRS — Atualmente integrado ao Instituto Meméria Historica e Cultural da Universidade de Caxias do
Sul.
% A cangio Su'l Castél de Mirabél compde o acervo Cancioneiro Popular da Imigragio Italiana.
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sobre a intersemioticidade da cancdo e sobre sua atuacdo enquanto formadora de
sentidos, e a segunda parte pretende estabelecer que o sentido em uma cangao acontece
somente na inter-relacdo entre os elementos que a constituem, utilizando para tanto a

analise da cancdo supracitada.
A cancédo como linguagem multimodal

A cancdo pode ser considerada uma linguagem multimodal, ndo apenas porque alia
elementos da linguagem musical (melodia, harmonia, ritmo) com elementos da
linguagem verbal, como também pelo fato de que a prépria linguagem musical em si
(sem a letra) possibilita a construgédo de sentidos.

As linguagens sdo formas de comunicacdo, sendo esta realizada através da
emissdo de codigos que sdo decodificados por um receptor. Tais coOdigos sdo
construidos culturalmente e o sentido a eles atribuido sera gerado através da interacao e
inter-relacdo entre elementos linguisticos, socioculturais e cognitivos.

A acdo integrada entre duas linguagens diferentes na cancéo (verbal e musical) a
caracteriza como uma linguagem de natureza intersemidtica, ja que o sentido se da na
inter-relacdo entre os elementos constituintes de cada linguagem individualmente, assim
como na inter-relacdo das linguagens entre si, 0 que permite a criacdo de novos sentidos
e significados. Tanto o aspecto musical quanto o verbal da cancdo sdo formadores de
sentido, sentido este que também estara condicionado ao meio ¢ a estrutura a qual a
cangdo serd criada e reproduzida. No caso do Cancioneiro Popular da Imigragdo
Italiana, a propria escolha interpretativa possui uma significagdo, visto que os motivos
que levam a escolha do repertorio, sejam eles politicos, sociais, ideologicos ou até
mesmo técnicos, e sua posterior performance, é potencialmente geradora de sentido
para a comunidade envolvida.

Para Mikhail Bakhtin, o sentido é construido através da relacdo de perguntas e
respostas no processo de compreensdo, revelando-se “em sua profundidade ao encontrar
e tocar outro sentido, um sentido alheio”. (BAKHTIN, 2003b, p.368) Para o autor, as
relacdes entre cultura e sociedade se estabelecem a partir do dialogo, isto €, elementos
extralinguisticos que se vinculam aos enunciados, que por sua vez refletem as condigdes
e finalidades das atividades humanas através do conteldo temético, forma e estilos
composicionais. (BAKHTIN, 2003a)

Dessa forma, pode-se entender que a formacéo de sentido na cancdo nao se da a
partir de uma linguagem ou outra, mas sim da amalgama entre a linguagem verbal e

musical. No que se refere ao sentido atribuido as praticas das can¢des de imigracao
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italiana, se faz necessario considerar como vozes discursivas tanto os aspectos textuais
guanto os musicais, ou seja, a letra das cangdes, as melodias, ritmos, harmonias e,
dependendo do caso, o acompanhamento instrumental. Todos esses elementos podem
ser interpretados como vozes enunciativas do discurso musical.

A discussdo sobre os principios formadores do discurso musical e, mais
especificamente, sobre o significado em musica, encontra-se, devido a complexidade do
assunto, ainda distante de uma concluséo efetiva. Talvez um dos principais problemas
dessa discussao seja o fato de que a linguagem verbal e a linguagem musical possuam
similaridades em sua estrutura, motivando o emprego de teorias afins ao estudo de
ambas, mas a0 mesmo tempo sdo constituidas por materiais muito distintos. Segundo
Lian:

Assim como se verifica na linguagem, a musica possui uma dimensdo gramatical e
uma dimensdo semantica. Sem gramatica (nela incluindo sintaxe e Iéxico) ndo pode
haver um “discurso” internamente coerente. Por outro lado, a existéncia de um
discurso coerente implica uma dimensdo semantica, ainda que contextual e
verificAvel apenas a posteriori, 0 que parece ser exatamente o caso do discurso
musical. (LIAN, 2005, p. 5)

Conforme o0 exposto acima, podemos observar que uma das principais
dificuldades em se aplicar as teorias linguisticas ao estudo da linguagem musical
decorre do fato de que, em mausica, ndo ha referéncias fixas, sendo sua atribuicdo de
sentido um ato essencialmente subjetivo.

Devemos considerar como componentes formadores do sentido em musica a
escolha da “linguagem” que determinara a composicdo musical (tonal, modal,
polifnica, atonal, eletroacustica, etc.), a organizacédo estrutural da obra, o material a ser
utilizado em sua execugdo (instrumentos musicais, formacgdo instrumental/vocal,
computadores, sintetizadores, etc.) e, principalmente, o local e destinatario da
performance. Esse Ultimo fator é determinante no sistema, pois serd exatamente o
destinatario (coletivo) que atribuird sentidos através dos quais os significados sociais
serdo (re)construidos .

O processo de escuta musical é um ato potencialmente criativo e gerador de
significados. Estes sdo construidos, em um primeiro momento, a partir de um sistema de
relacGes gestalticas, em que estdo envolvidos 0s processos de escuta a partir dos habitos
(antigos e novos) e formacdo de expectativas de cada individuo. Todavia, os habitos e
expectativas individuais sdo também formados a partir de seu universo social e cultural,
a partir de suas crengas e memorias.

O problema ao se propor a existéncia de um significado em musica (que por toda

sua “carga linguistica” implica um sentido especifico), advindo de um codigo de
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comunicacdo entre compositor (emissor) e ouvinte (receptor), é o fato de que para haver
comunicacdo, emissor e receptor precisam dominar os referidos codigos, 0 que nem
sempre acontece. Dessa forma, poder-se-ia pensar que aquele que ndao conhece o codigo
n&o atribuira sentido a musica.

Por esse motivo, opera-se, neste artigo, com o conceito de significa¢cdo musical,
j& que o significado se constitui como uma propriedade do processo de significacdo®.
Ou seja, ndo se esta trabalhando com a ideia de cddigo-retérico musical, mas sim com a
ideia de espaco conceitual, por meio do qual os habitos de escuta (culturais, historicos,

sociais e individuais) determinam a significagdo musical. Conforme Oliveira:

Ha pouco falamos em obra musical enquanto propriedade de um acoplamento entre
um ouvinte e estruturas sonoras, em algo que chamamos de experiéncia musical.
Note-se que esse acoplamento ¢ muito diferente de um sistema de comunicagio. [...]
Ouvintes diferentes podem ter crengas ¢ habitos diferentes, e isso resultarda em
formas diversificadas de conexdo com os fendmenos musicais. Nao pode existir um
significado em uma obra musical, mas possibilidades multiplas de significagdo que
sdo especificas de cada acoplamento. Significados, nesta visdo, sdo as propriedades
de um processo de significagdo, sdo os interpretantes finais de uma semiose. O que ¢é
importante, neste contexto, acreditamos, ndo ¢ estudar ¢ descrever os significados de
uma obra musical, mas quais s@o os processos de significagdo, como eles se ddo e
quais sdo as caracteristicas das propriedades desses processos, descritas pelas teorias
do emergentismo, da auto-organizagdo e da criagdo. (OLIVEIRA, 2010, p. 215-216)

Ao se tentar entender a pratica musical como geradora de sentido — e mais
especificamente, ao se tentar estabelecer como se da o processo de (res)significacdo
musical na pratica do Cancioneiro Popular da Imigracdo Italiana — precisamos
considerar ndo apenas o processo musical (performance) como, inclusive, 0S processos
inferenciais (cognitivos) que atuam na significacdo musical, o que fornece as bases para
0 entendimento da cancgéo.

Existe uma relacdo intrinseca entre o individual e o coletivo no processo de
construcdo de sentido a partir da pratica musical. O universo cultural, os habitos, as
crencgas sociais incorporam-se aos processos inferenciais de escuta individual, visto que
a mente constrdi sentido a partir da relagdo do homem com o social, com o mundo. Da
mesma forma, o sentido atribuido pelo social é construido a partir da significacdo

trazida ao coletivo por cada individuo.

A construcao de sentido em uma cangao narrativa

A cancdo é uma composicdo que ndo abandona a sua riqueza ou particularidade
enquanto mdsica em si. Porém, o texto da cancdo tem a tarefa de aproximar a

expressividade musical ao dramatismo e a afetividade patentes no discurso textual.

3 ~ . . . . ~ . , . . . .
Trata-se de concepgdo sobre significado e significagdo musical tomada de empréstimo de Luis Oliveira,
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Este artigo pretende demonstrar como a linguagem musical e verbal presentes na
cangéo atuam na construcdo de sentido. Apesar de serem linguagens distintas, o sentido
de uma cancédo sé acontece na inter-relacdo entre ambas as linguagens. Uma ou outra,
individualmente, podem gerar sentidos, mas serdo outros.

Para tanto, sera utilizada como demonstracdo a cancdo Su'l Castél de Mirabeél,
que faz parte do acervo Cancioneiro Popular da Imigracgéo Italiana. Por se tratar de uma
cancao narrativa, o estudo da parte textual é realizado a partir das categorias de analise
da narrativa de Roland Barthes, analise que esta relacionada com a linguagem musical,
buscando demonstrar como esta atua no processo de significacdo da cancdo. Além
disso, busca-se averiguar se as diferencas na performance da cangéo, decorridos trinta
anos apos o primeiro registro realizado pelo ECIRS, modificaram o sentido atribuido a
sua pratica.

Roland Barthes entende como problematica a relacdo entre lingua e mdsica
existente na cangdo, classificando como “grao” essa dupla postura da voz: musica e
lingua. Para ele, o “grao” seria “a materialidade do corpo falando a lingua materna: a
letra, possivelmente; a significacdo, seguramente.” (BARTHES, 1986, p. 265, traducao
nossa)

Dando seguimento a problematizacao, utiliza os conceitos de feno-canto e geno-
canto, a partir do paradigma teérico emprestado de Julia Kristeva®, para diferenciar seu
conceito de “grdo” das outras qualidades da musica vocal. Assim, feno-canto seriam
todas as caracteristicas que procedem da estrutura da lingua cantada, tudo o que na
execucdo estd a servico da comunicacdo, representacdo e expressdo. Ja geno-canto
seriam 0 volume que a voz canta e diz, 0 espago em que germinam as significacdes
desde o interior da lingua e em sua prdpria materialidade, ficando assim distante a
comunicacao, a representacdo e a expressdo. (BARTHES, 1986, p. 265)

Citando Panzéra, seu professor de canto, Barthes reflete sobre a importancia do
“desgaste proprio de uma lingua que vive”, pois ¢ ai que se encontra a verdade da lingua
e ndo sua funcionalidade, ai se encontra sua significacdo. A partir dessa perspectiva,
defende que a fonética coloca um freio nas tentativas de reducdo expressiva que toda
cultura se empenha a operar sobre 0 poema e a melodia. (BARTHES, 1986, p. 267) No
entanto, essa significacdo sé pode ser definida como a friccdo entre a musica e a lingua,

0 que em absoluto ndo é a mensagem. O que se deve produzir no nivel de geno-canto €

em sua tese “A emergéncia do significado em musica” (2010).
*Julia Kristeva: linguista e critica literdria de expressdo francesa. Estudou a literatura a partir de
elementos da linguistica e da psicanalise em obras como Le Texte du roman (1970) e Polylogue (1977).
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uma escritura em forma definitiva, uma “escritura cantada da lingua”. (BARTHES,
1986, p. 268)

O registro das cancdes de imigracdo italiana realizado pelo ECIRS na década de
1980 pode ser elucidada com base nas problematizacGes de Barthes sobre a questdo
fonética e sobre a significacdo do género cancdo. Em boa parte das cancdes registradas,
a melodia estava incorporada ao texto, quase como se estivesse subordinada a ele,
ficando evidente que o dialeto, a “prontincia imperfeita” e o contetido expressivo do
texto eram elementos que nao deveriam ser alterados em prol de uma “expressividade
artistica”. A significagdo e o sentido dessas cangdes estava no narrar musicalmente, mas
sem pretensdes de nenhuma outra ordem que ndo a de dar sentido a sua historia, a sua
cultura: rememorar e (re)construir um memoria.

Entretanto, é importante estabelecer que a pratica das cangdes esta se
modificando através do tempo. Antes a transmissdo e aprendizado das cancdes
dependiam quase que exclusivamente do contato social entre amigos e familiares e da
memoria dos cantores. Atualmente, os coros se mantém geralmente sob a orientacao de
um regente, modificando a relagcdo do individuo e do grupo com a prética de cantar.
Eles cantam de acordo com o repertdrio, 0s arranjos e as orientacdes passadas pelo
regente. Mesmo que em situacdes familiares ou sociais esse individuo cante de forma
espontanea, as informacdes adquiridas na situacdo de ensaio de coro se mantém com ele
na prética do canto.

Com isso ndo se quer dizer que as cangfes na atualidade ndo sejam mais
executadas de forma esponténea, e que a transmissao de conhecimento ndo aconteca
mais de forma oral, apenas se estd registrando que o papel de um conhecimento
“formal” na pratica das cangdes, de uma “cultura letrada” tem ganhado, no decorrer
desses trinta anos, cada vez mais espago.

Para Barthes, na arte da pronunciacdo a musica se aproxima da lingua e encontra
nesta 0 que ela tem de musical, mantendo assim a perfeita coalescéncia da linha do
sentido (a frase) e a linha da musica (o fraseado). Para que a masica irrompa na lingua,
¢ necessaria uma certa capacidade fisica da voz, um “cantar com todas as for¢as”, uma
“voz em grito”. Esta seria a maneira propria da cangdo popular, é onde voltamos a
encontrar a estética do sentido. (BARTHES, 1986, p. 277) Para o autor, texto e musica
sdo formas de expressdo com caracteristicas muito distintas. Para o autor, a mdsica é

uma qualidade da linguagem:

Mas esta qualidade da linguagem ndo tem nada a ver com as ciéncias da linguagem
(poética, retdrica, semiologia), pois ao voltar-se qualidade, a parte da linguagem
promovida é o que esta ndo diz, o que ndo se articula. No ndo dito é onde se alojam
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0 gozo, a ternura, a delicadeza, a satisfacdo, os mais delicados valores do
imaginario. A musica é & sua vez o0 expresso e o implicito no texto: o que estd
pronunciado (submetido a inflex8es), mas nado articulado: o que a sua vez esta fora
de sentido e sem sentido, metido plenamente nessa significAncia que a teoria do
texto tenta hoje em dia postular e insinuar. A masica, como a significancia, ndo tem
a ver com nenhuma metalinguagem, sendo somente com um discurso sobre valor, o
elogio: um discurso apaixonado; toda relagdo “satisfatoria” - satisfatéria enquanto
consegue dizer o implicito sem articula-lo, a saltar por cima da articulagdo sem cair
na censura do desejo ou na sublimagdo do indizivel — possa com justica receber o
qualificativo de musical. E possivel que as coisas s6 tenham valor por sua forca
metaforica; é possivel que esse seja 0 valor da musica: o de ser uma boa metafora.
(BARTHES, 1986, p. 278)

De acordo com o0 acima exposto, pode-se entender que a musica teria a
capacidade de comunicar o indizivel, se aproximando, dessa forma, da linguagem
metaforica.

Partindo-se das categorias de analise de Barthes (1973), é possivel conceber as
cangdes narrativas do Cancioneiro Popular da Imigracéo Italiana como uma fuséo entre
o discurso metonimico e metaforico. Para o autor, “o sentido de uma metafora é o de se
opor a tal outra imagem ou de ser mais intensa que ela em um ou muitos graus”.
(BARTHES, 1973, p. 210)

Dessa forma, pode-se sugerir que a linguagem musical existente na cangdo
cumpre um papel de linguagem metaforica, enquanto sua narrativa verbal constitui-se
uma metonimia. Segundo as categorias de analise da narrativa do autor, os indices
correspondem a relatos metaforicos e as Funcdes a relatos metonimicos, “uns
correspondem a uma funcionalidade do fazer, as outras a uma funcionalidade do ser”.
(BARTHES, 1973, p. 32) Assim, o aspecto musical da cangdo encontra-se no eixo
paradigmatico, e o aspecto verbal da cangdo, no caso especifico, uma narrativa,
encontra-se no eixo sintagmatico.

Para Barthes, a metonimia e a metafora ndo sdo excludentes entre si, pelo
contrario, ambas sdo necessarias a qualquer discurso, sd0 mecanismos que interagem na
construgdo de sentido. Por se tratar de uma linguagem multimodal, 0s processos de
construcdo de sentido na can¢do narrativa estdo relacionadas a produ¢do metaforica e
metonimica em sua complexidade sistémica.

Dito de outra forma, os sentidos atribuidos a can¢do narrativa acontecem na
inter-relacdo entre o eixo paradigmatico ou metaférico e o eixo sintagmatico ou
metonimico. Ambos sdo resultantes dos mesmos processos cognitivos ¢ de produgdo de
significado, ja que o processo metaforico implica, muitas vezes, no encaixamento de um

processo metonimico.

Para o autor, a narrativa apresenta trés niveis de descricdo: o das funcdes, o das
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acles e o da narrativa. Os trés niveis estdo ligados entre si segundo um modo de

descricdo progressiva.

Narragdo - indices (informagGes)
NIVEIS DE DESCRICAO Acdes - Funcgdes/Nucleos/Catéalises

Funcdes - Unidades funcionais (unidades minimas)

O primeiro passo da analise é, segundo Barthes, definir as unidades narrativas
minimas e ter a significacdo desde o principio como critério da unidade®. Nas paginas
seguintes, a cancdo Su'l Castél de Mirabél, do acervo Cancioneiro Popular da Imigracéo
Italiana é analisada segundo as categorias de analise da narrativa do autor, assim como
apresentam-se algumas relacdes com a linguagem musical, visando observar o papel

desta no discurso da narrativa.
Su'l Castél de Mirabél

A cancdo Su'l Castél del Mirabél apresenta trés formas de narrativa, a saber: um
narrador oculto, um personagem oculto e o personagem do filho do rei.
A primeira e segunda estrofes séo apresentadas por um narrador oculto, que

conta sobre uma jovem que cantava, no Castelo de Mirabel:

Sul castel del mirabeél
sul castel del mirabel
de mirabel
ghe una gidvane che canta
sul castél del Mirabel
ghe una gidvane che canta.

La cantava tanto ben
E la cantava tanto ben
e tanto ben
che fino in Francia i la sentuda
la cantava tanto ben
e tanto ben
che fino in Francia i la sentuda.®

Pode-se perceber, nessas duas primeiras estrofes, a relacdo, citada anteriormente,
entre discurso metonimico e discurso metafdrico existente na cangdo. A primeira estrofe
tem carater metonimico, € uma narragdo. Ja a segunda estrofe tem carater metaforico,
visto que o narrador se utiliza de uma metéafora para enfatizar a qualidade da jovem

enquanto cantora “che fino in Francia i la sentuda”.

> Segundo Barthes, unidade ¢ todo segmento da histéria que se apresenta como o termo de uma
correlagdo.

® No castelo de mirabel / no castelo de mirabel / de mirabel / h4 uma jovem que canta / no castelo de mirabel / ha
uma jovem que canta.

Ela cantava tdo bem/ ela cantava tdo bem / e tdo bem / que até em Franca era ouvida / ela cantava tdo bem / que até
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Na terceira estrofe, temos uma narrativa mista, ja que na primeira parte ainda
predomina o narrador oculto e na segunda parte se inicia um dialogo a partir do filho do
rei.

La sentuda el fi6l de unre
la sentuda el fi6l de un re

el fiol de un ré
e dimando chi le che canta
la sentuda el fi6l de un ré
e dimando chi Ié che canta.’

O personagem oculto entra na quarta estrofe, respondendo ao questionamento do
principe. Ndo existe nenhuma indicacdo na cancao sobre quem seria esse personagem,
podendo-se assim entender, a partir de Barthes, que esse personagem oculto se
apresenta como um agente narrativo, visto que sua importancia ndo se da como ser, mas

sim como participante.

Le la figlia del paisan
Ié la figlia del paisa
e del paisan
che la lavéra la canpagna
I la figlia del paisan
che la lavéra la canpagna.®

No que se refere ao aspecto musical, a can¢do apresenta caracteristicas em sua
estrutura harménico/melddica que parecem auxiliar a intencdo narrativa. Tanto no
registro realizado na década de 1980 quanto no registro de 2011, cada estrofe da can¢édo

é organizada a partir de frases que sdo cantadas em unissono/oitava® e frases cantadas a

10
I

partir de uma harmonizagéo baseada no sistema tonal™", sendo que esta harmonizagao

aparece somente nos versos conclusivos da oracdo. Vejamos o exemplo a partir do

texto:

“Sul Castél del Mirabél, sul Castél del Mirabel, de Mirabel” —
Unissono/Oitava

“gh¢ una giovane che canta” - Vozes harmonizadas tonalmente
“sul Castel del Mirabel” — Unissono/Oitava

“ghe una giovane che canta” - Vozes harmonizadas tonalmente

em Franca era ouvida.

" A ouviu o filho de um rei / a ouviu o filho de um rei / filho de um rei / e perguntou: quem é que canta? /
a ouviu a filha de um rei / e perguntou: quem é que canta?

8 E a filha do camponés / é a filha do camponés / do camponés / que trabalha na lavoura / é a filha do
camponés / que trabalha na lavoura.

® Unissono e oitava: unissono sdo varias vozes cantando a mesma nota. Oitava se refere a uma mesma
nota reproduzida em regido mais aguda ou mais grave.

10 Sistema Tonal: musica que apresenta uma hierarquia entre as notas utilizadas, girando em torno de uma
nota principal. Baseia-se em estruturas funcionais determinadas, gerando um "percurso" harmonico e
melddico com tensdes e repousos mais complexos. Sua estrutura se resume a uma construgdo harmonica
baseada nas regifes de tbnica (nota ou acorde principal da harmonia, que determina o nome da
tonalidade), dominante (segunda nota ou acorde mais importante em uma tonalidade) e subdominante
(quase tdo importante quanto a dominante, pode por vezes exercer a fungéo desta).
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Essa ideia fica ainda mais clara ao observarmos a partitura:

Figura 1 — Estrutura de harmonizagéo das vozes na cangdo Su'l castél de Mirabél

Su'l castel de Mirabel

Transcrigdo da letra:ndo informado Coral Irmios Fabro - Farroupila
Tradugdo da letra: nao traduzido Registro realizado pelo Projeto ECIRS
Transcrigdo musical: Patricia Porto Década de 1980
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Fonte: Imagem produzida pela autora.

Esse principio de estrutura harménico/melddica se mantém em todas as estrofes
da cancdo. Nao se pode deixar de observar que as duas Ultimas frases de cada estrofe
sdo repeticdes da ideia ja exposta, com peguenas variagdes, 0 que acontece também com
a estrutura melodica da cangéo: repeticdo com pequenas variagoes.

Ambas as versdes da cancdo (registro da década de 1980 e registro de 2011)
apresentam a forma AB, sendo que a interpretacdo registrada no ano de 2011 possui
uma introducdo de 12 compassos com dois violdes de cordas de aco, sendo um destes

de 12 cordas.
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Figura 2 — Estrutura formal da cancéo Su'l castél de Mirabél
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Fonte: Imagem produzida pela autora.

Figura 3 — Introdugdo de violdo na cancao Su'l castél de Mirabél (registro de 2011).

Su'l castel de Mirabel
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Fonte: Imagem produzida pela autora.

O ritmo varia pouco entre as duas versdes da cancgdo registrada, sendo que a
modificacdo identificada foi provavelmente ocorrida no decorrer do aprendizado oral ou
provocada pela escolha de arranjo vocal dos grupos que a interpretaram. O andamento™*
das cangOes tem variacdo significativa entre os registros, sendo que a interpretacdo da
década de 1980 acontece em um andantino (70 bpm) e a interpretacdo registrada no ano
de 2011 acontece em andamento majestoso/moderadamente rapido (90 bpm).
Possivelmente a utilizacdo de acompanhamento instrumental na versdo atual tenha
contribuido para aumentar a velocidade do andamento, apesar de que devemos

considerar que existe uma tendéncia evolutiva na pratica musical de se cantar e tocar em

1 Andamento: é o grau de velocidade do pulso musical. Geralmente é determinado no inicio de uma musica ou no
decorrer desta. Os termos sdo geralmente em italiano, porém alguns compositores os descrevem em lingua materna.
BPM (batidas por minuto) é a medida utilizada na indicagdo do andamento.
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registros mais agudos e andamentos mais rapidos.

Em ambas as interpretacdes a cangdo se baseia no sistema tonal como ordem de
construcdo melddica e harmonica, resumindo-se as regides de ténica (I), dominante (V)
e subdominante (IV). A melodia na introducdo do violdo da interpretacdo de 2011
provoca uma “sensa¢do modal” em sua escuta. Sobre esse aspecto, € preciso comentar
que, desde o inicio do século XX, existe uma tendéncia a utilizacdo da harmonia tonal
de maneira ndo ortodoxa, tanto na musica “erudita” quanto na musica “popular”. A
organizacdo harménica se mantém ao redor dos pilares principais da harmonia tonal
(tbnica, dominante e subdominante), no entanto, ndo obedece ortodoxamente as regras
de encadeamento harmonico tonal. Exemplos dessa utilizacdo ndo ortodoxa da
harmonia tonal séo evidentes em géneros como blues, rock e pop, entre inUmeros
outros. Da mesma forma, a can¢do analisada demonstra uma utilizacdo ndo ortodoxa do
sistema tonal.

A cancdo apresenta semelhanca estrutural (forma AB) e ritmica com a Polca®.
No caso em questdo, o ritmo binario composto de Su'l castel de Mirabél traz
semelhancas com a Polca Paraguaia e Chamamé (esta uma variacdo da Polca
Paraguaia com caracteristicas do regionalismo argentino).

A caracteristica ritmica basica da Polca Paraguaia e Chamamé ¢ a
simultaneidade do compasso binario composto sobre uma base ternaria. Segundo
Evandro Higa, a “ado¢do dessa formula grafica foi sendo fixada aos poucos durante a
primeira metade do século XX pelos musicos € compositores paraguaios, razao porque
também encontramos partituras impressas naquele periodo que utilizam compassos
binarios e ternarios simples”. (HIGA, 2010, p. 10)

A semelhanca com a Polca pode indicar tanto uma influéncia do género na
pratica da can¢do no momento da chegada dos imigrantes na Serra Galcha, ja que
estava bastante em voga na Europa, como também pode indicar uma regionalizacdo do
género devido a proximidade do Rio Grande do Sul com os paises como Paraguai e
Argentina.

A partir da anélise da cancdo Su'l Castel de Mirabel foi possivel estabelecer que
0 sentido a ela atribuido é determinado pela inter-relacdo entre as linguagens musical e
verbal assim como pelo seu uso coletivo. Sua situacdo de performance tem papel

fundamental nos processos de construgdo de sentido, visto que o local e o receptor sdo

12 polca: danca popular oriunda da regido da Boémia (Replblica Tcheca), geralmente executada em compasso
binario simples e em andamento alegre. A Polca foi muito famosa no Brasil a partir de 1858, quando passa a ser
cultivada por compositores de teatro musicado e grupos de choro e funde-se com outros géneros de mdsica
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determinantes na escolha das formas de interpretacdo, dos discursos que serdo
empregados, influenciando inclusive sua construcao (gramatical) musical.

Pode-se tomar como exemplo o fato que a utilizacdo de violGes e 0 aumento no
andamento da cancdo na performance registrada no ano de 2011 a relaciona mais
fortemente com a danca polca, remetendo inclusive a uma regionalizacdo do género,
provocando, por seu carater “alegre”, uma sensacdo de “euforia”, o que ndo acontece no
registro da década de 1980. Da mesma forma, outros elementos da analise demonstram
que o sentido é individual e social, cognitivo e cultural, motivo pelo qual é

constantemente (re) construido em seu momento presente.

Considerac0es finais

A linguagem multimodal da cangdo Su'l Castél de Mirabel implica em um sentido
construido a partir de sua intersemioticidade, da inter-relacdo entre a linguagem verbal e
musical. Da mesma forma que uma narrativa escrita se difere de uma narrativa oral, o
processo de significacdo de uma narrativa cantada sempre sera distinta de uma narrativa
néo cantada.

A partir da anélise da cancdo, foi possivel identificar que a utilizagdo de
harmonizacao das vozes somente nos versos conclusivos de cada ora¢do provoca uma
espécie de dramaticidade ao sentido da frase, dramaticidade esta sugerida a partir de
nossos habitos de escuta, que costumam associar o preenchimento harménico das vozes
a um maior colorido musical, provocando uma construcéo de sentido distinta entre a
escuta de vozes cantando em unissono em relacdo a escuta de vozes cantando
polifonicamente.

Interessante observar que nas interpretacdes da cancdo analisada, a escolha de
harmonizagdo das vozes e consequente “dramaticidade da narrativa” se mantém a
mesma em ambos 0s registros. Porém, o fato que a execucdo da cancédo registrada em
2011 foi realizada sob a orientacdo de um regente e com acompanhamento instrumental
(a cancdo registrada na década de 1980 foi interpretada & capela®®) provocou uma maior
regularidade ritmica e precisdo no cantar, diminuindo a “liberdade interpretativa”.

Além disso, a utilizacdo do violdo de doze cordas e 0 aumento no andamento de
execu¢do na cangao interpretada no ano de 2011 provoca um carater mais “alegre e
dindmico” em relacdo a interpretacao registrada na década de 1980, afetando a

construgdo de sentido atribuido a narrativa. A sensagdo de um carater “alegre e

opular.
bt - .
A capella: cangdo interpretada sem acompanhamento instrumental.
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dinamico” se refere, assim como a harmonizacdo das vozes, aos habitos de escuta
formados a partir de nosso universo cultural/cognitivo.

Conforme colocado anteriormente, a dificuldade em se estabelecer os processos
de significacdo em musica se da principalmente pela sua subjetividade linguistica e
interpretativa. No entanto, o fato de a musica ndo poder se referir a um significado
especifico/concreto, ndo quer dizer que ela ndo seja formadora de sentidos. Assim como
a metafora, o sentido pode ser encontrado no que néo foi dito.

Por fim, é importante colocar que ndo haverad sentido em qualquer forma de
linguagem se sua criagdo nédo estiver relacionada a experiéncias culturais afins entre
aquele que cria e aquele que a pratica. As experiéncias humanas em sociedade dizem,
por vezes, muito mais sobre suas linguagens do que a linguagem em si. A propria
formacdo dos signos esta inserida em um contexto social/cultural. Os signos sdo

construidos individualmente e socialmente, a partir do universo cognitivo/cultural.
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