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Resumo

O presente trabalho procura desvendar os tipos humanos e a voz narrativa de modo a esclarecer
0s jogos de dissimulacdo e embuste que concorrem para enquadrar Os tambores silenciosos
como uma sétira politica. A relacdo entre o tempo da diegese e o tempo de producdo da obra
permite reforcar o aspecto de denudncia que, descolado da estrutura ficcional, € testemunho e
garantia do efeito duradouro da obra de Josué Guimaraes.
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Abstract

This paper seeks to show the human types and the narrative voice in order to clarify the book as
a political satire. The relationship between the time of narration and the production of the work
helps to strengthen the reporting aspect is witness and guarantee the lasting effect of Josué
Guimaraes work.
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NOS MOMENTOS MAIS AGUDOS DE SUA IRONIA FINA, A FICCAO DO ESCRITOR GAUCHO
Josué Guimardes encontra na satira o recurso adequado para denunciar mazelas
existenciais e sociais. O alvo principal, as vezes, concentra-se numa leitura divertida de
usos e costumes, como ocorre em Dona Anja, outras vezes, envereda pela critica social
de fundo politico-ideoldgico. Neste segundo caso, classificamos Os tambores
silenciosos, livro de 1977, que narra os episddios ocorridos durante a semana da patria
de 1936, na pacata Lagoa Branca. A comunidade situa-se entre o Planalto e a Serra do
Rio Grande do Sul, a julgar pelos citados limites com os municipios de Cruz Alta, Passo
Fundo, Rio Pardo e Taquari.

Da perspectiva conflituosa dos anos 70, através de Os tambores silenciosos,
Josué Guimardes fala de um Brasil interiorano, onde os valores da cultura agraria
sobrepdem-se as lutas de classes reconhecidas nos meios urbanos como sucedaneos dos
processos dominantes do capital e do trabalho. Aqui, como ocorre em comunidades
dessa natureza, as relagdes assimétricas que contaminam as organizac¢@es sociais retiram
seu estrato ideoldgico de agentes que fundam sua propria escala de valores pautados
numa tradicdo de mando e obediéncia.

Quando entra em contato com a trama, o leitor, situado numa terca-feira,
primeiro dia do més de setembro de 1936, imediatamente conhece o cenario e 0S
protagonistas de uma trama que, permeada por a¢fes de autoritarismo e desmandos, ja
esta em marcha. E significativo o fato de que as sete partes, ordenadas por subdivisdes
internas, sejam encabecadas por datas que recobrem as tradicionais comemoracfes do
aniversario da independéncia do Brasil. Os valores implicados na tradicdo de pétria e
familia servem para compor o jogo através do qual o narrador, de terceira pessoa,
conduz o leitor pelos desvaos da intriga. Revela-se, desse modo, através de movimentos
mutuos entre o particular e o geral, o ardor pela fofoca e a bisbilhotice na animacao de

um quadro formado por tipos humanos bastante peculiares:

Maria Celeste estava acomodada na sentadeira de sua janela predileta, os cotovelos
cravados no peitoril de madeira carcomida, as maos segurando firmes o bindculo
gue havia sido de seu pai Juvéncio Pilar e que agora focava um pedago da
plataforma da estacdo da Viagdo Férrea, do outro lado da cidade — numa linha
invisivel que passava por cima dos telhados das casas do sacristdo Jodo da Lagoa, do
Vereador Paulino Paim, um pouco a direita do quiosque do Santelmo Pires, por cima
do telhado comprido do Grupo Escolar — bem no momento em que chegava o trem
gue quatro horas antes estivera a beber agua e a receber coque em Rio Pardo
(GUIMARAES, 1991, p. 1).

O trecho inicial explicita uma estratégia narrativa retomada a cada mudanca de
cena ao longo da historia. Nessas passagens, o narrador fecha o foco nas irmas Pilar. O

ANTARES, Vol. 7, N° 13, jan/jun 2015 160



bindculo espreita pela janela e flagra, com detalhes, uma cena tomada de longe e, como
tal, vista de fora, posto que limitada a personagem que olha através das lentes. Como se
compusesse uma noticia de jornal, o narrador pega carona no binoculo para compor o
lead e, logo em seguida, muda o foco, e assume ele mesmo a onisciéncia do relato.
Nesse momento, a noticia, antevista com o auxilio do bin6culo, ganha a riqueza de
detalhes prépria de quem vé por dentro e permite ao leitor inteirar-se do que se passa
por tras das portas fechadas, nos conchavos de gabinetes e na intimidade das alcovas.

O binoculo, além de incorporar-se a técnica narrativa, também desempenha
saliente funcdo no plano temético da obra. Manuseado pelas irmds Pilar, indica o papel
particular que cabe as mulheres no exercicio de contraponto & ordem autoritéria de
Lagoa Branca. Colocadas nas aberturas de cenas, ndo por acaso sete marias, todas
estabelecidas ali desde tempos antigos, trancafiadas em suas solteirices tagarelas e no
ardor de suas crencas supersticiosas, cabe as irmds anunciarem as novidades e
denunciarem que algo de estranho anda acontecendo na cidadezinha isolada.
Desconfiancas semelhantes encontramos em Dona Flor, Dona Benigna e Isabel. As
voltas com seus amantes, elas aspiram por experiéncias que Ihes tirem da rotina insipida
de donas-de-casa. Almejam, enfim, abandonarem os maridos, que abominam, e as
ordens do Coronel Jodo Candido, que desprezam.

A medida que a narrativa avanca, percebemos o0 jogo de contrarios que sustenta
a trama: de um lado, os chefes politicos e seus fiéis seguidores, defendendo o principio
de que é necessario isolar a comunidade das noticias de fora que servem apenas para
espalhar o que nédo presta; de outro, a resisténcia discreta e algo silenciosa de alguns
moradores que vai corroendo o autoritarismo dos chefes.

Além das mulheres, outros agentes somam-se para se contraporem ao principio
da comunidade fechada resguardado pelo Coronel Prefeito e pelos seus agentes de
poder. Assim, em meio ao atordoamento geral decorrente dos decretos da Prefeitura que
fazem prisdes, recolhnem os jornais que chegam da capital e tomam os aparelhos de
radio encontrados com os moradores, ganha contorno a figura de Ezequiel, o pastor
protestante que é também o operador do telégrafo.

A sagacidade do pastor indica a forma preferida de resisténcia para romper o
circulo autoritario em Lagoa Branca. Ezequiel, de modo isolado e em momentos
decisivos do relato, preocupa os mandatarios ao aborda-los com pedidos de explicagdes

que supostamente teriam chegado da presidéncia do Estado. Nessas passagens, a contra-
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ideologia, recorrendo a esperteza de ndo desautorizar diretamente a ordem
discricionaria, cumpre melhor a funcdo de coloca-la em questdo e minar-lhe as certezas.

Montado o teatro da intriga nesses termos, podemos concluir que as acgdes
decisivas da obra sdo presididas pelos apelos a farsa, indicativo de que o embate
ideoldgico, na verve de Josué Guimardes, busca sua grande saida através dos recursos
do cdmico e do riso. O principio da comunidade fechada ou do didlogo com a Histéria,
proprio de uma tradicdo épica ou tragica na ficcdo do Sul, na proposta deste jornalista-
romancista, alcanga outro patamar de abertura para o social e para o geral. Aqui, o relato
ndo se esgota no fechamento do mundo, mas, ao modo de uma sétira politica, como no
Erico Verissimo de Incidente em Antares, serve como denuncia e releitura da Historia.

Quando examinamos Os tambores silenciosos por esse Viés, percebemos que seu
movimento se da em direcdo ao mundo externo. No caso, 0s transcursos remetem da
Lagoa Branca do Coronel Jodo Candido para o Rio Grande do Intendente Flores da
Cunha e para o Brasil de Getulio Vargas da época do Estado Novo — que sdo
contemporaneos do tempo em que se passam as agdes; das ditaduras do entreguerras
para a ditadura militar coetanea do momento da publicacdo do livro. Tais jogos sdo
proprios da ficgdo satirica, que, como assinala Linda Hutcheon (1991), deve obedecer a
um movimento de dentro para fora e de um tempo para outro tempo.

O universo satirico que, nos termos colocados, se amplia a partir da ficticia
Lagoa Branca, encontra na ironia o seu recurso preferido de composicdo. Portanto, ndo
estamos aqui diante daquela espécie de comicidade que se elabora pelos recursos
linguisticos do trocadilho, das tiradas espirituosas ou dos paradoxos. O narrador de
Guimardes é, antes de mais nada, irdnico, algo divertido, como quando narra as
referidas cenas em que o pastor Ezequiel leva os supostos recados do telégrafo ao
prefeito e seus asseclas. Com tal narrador, entramos nagquele campo em que lemos algo
que nos convida a entender o oposto do que foi lido. Por isso, no caso do pastor
telegrafista, nada se esclarece completamente, fica-se apenas na sugestdo da farsa, da
estratégia diversionista da personagem, posto que, no plano dos enunciados, o religioso
sempre devota a maior reveréncia as autoridades constituidas.

Presa a sugestao e a sutileza, a ironia desse narrador costuma dar preferéncia ao
carater das personagens ou, para ser mais preciso, aos duplos de que sdo dotados esses
caracteres. O conjunto indica que a Guimardes, mais do que a caricatura do fisico,

interessa ressaltar a caricatura de fendbmenos de ordem espiritual, a caricatura dos
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caracteres. Em Os tambores silenciosos, decorre dai a forca representativa dos tipos que
compdem a divertida galeria dos personagens/habitantes de Lagoa Branca.

Na leitura, os diferentes caracteres vao se delineando de modo a afirmar as
preferéncias do romancista. Na superficie da histéria narrada, os tipos humanos
compdem uma troupe formada por figuras como as solteironas com sua inevitavel
bisbilhotice, as esposas dos manddes e uma espécie de infidelidade congénita que as
acompanha, os chefetes e os jogos de dissimulacdo e embuste que lhes sdo proprios. A
estes se somam a lista pouco recomendavel de santarrdes, bajuladores, sabujos de varias
espécies. Em acdo no universo diegético, suas relages mostram os paradoxos comuns a
ironia e a satira, embaralham a ordem publica e a ordem privada e vao emprestando ao
leitor uma visdo critica a respeito do universo representado. Ao juntarmos as pecas, nos
vemos naquela seara da popularesca antiga e medieval, algo ja plenamente caracterizado
ai pela metade da histéria, quando sabemos que o Coronel Jodo Candido costuma dirigir
as primeiras reunides do dia do trono instalado em seu quarto. Nas palavras da

personagem

Nesta poltrona que mandei fazer pelo carpinteiro da funeraria [...], a gente levanta
esta tampa assim, veja, aqui dentro tem um urinol dos grandes, senta-se na poltrona
assim e para isso ja mando fazer minhas camisolas bem largas para que fique ao
redor de toda a cadeira, e enquanto tomo descansado 0 meu café, as vezes com um
ovinho quente, vou aliviando a barriga e assim mato dois coelhos com uma paulada
sO; 0 segredo da vida est4d em a gente ndo perder tempo com uma coisa e outra,
podendo fazer as duas ao mesmo tempo (GUIMARAES, 1991, p. 67).

Os caracteres, expostos desse modo entre o ridiculo e o carnavalesco, animam a
intriga que, fundamentalmente, revela-se como um logro, uma farsa. A comunidade
ideal imaginada pela verve algo histriénica do Coronel Jodo Candido termina na cena
bufa da invasdo dos passaros que a horas mortas, escondida de todos, Maria da Gldria, a
mais moga das irmds Pilar, construia com trapos, arames e penas de galinha. O
desfecho, enfim, denuncia a farsa, que, de modo ins6lito, somente poderia cair diante da
acao subversiva de passaros de pano, fabricados por um misto de bruxa e fada boa, cujo
sacrificio, depois de diminuir paulatinamente de tamanho, € morrer cega entre as irmas
a quem, enquanto viveu, sempre serviu, assumindo todas as tarefas da casa.

A ficgdo de Josueé Guimardes, nesses termos, mostra-se impiedosa para com a
tirania, e lembra a nos, seus leitores do século XXI, da necessidade de néo
descuidarmos da Historia e de ndo ignorarmos 0s temas arcaicos na composi¢cdo e no

reconhecimento do presente que nos toca viver.
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