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Zusammenfassung

Der Aufsatz unternimmt den Versuch, die Bedeutung des Regionalismus in der Weimarer Republik
jenseits der bekannten Antinomie von Metropole und Provinz, progressiver Moderne und
konservativer Antimoderne zu bestimmen. Von einem kulturpoetischen Ansatz ausgehend wird am
Beispiel von Texten von Leonhard Frank, Marieluise FleiRer, Else Lasker-Schiler und Ernst Bloch
untersucht, wie landliche R&ume als kulturelle Topographien gestaltet werden, in denen sich
widerspriichliche Erfahrungen der Moderne spiegeln. Die Kulturpoetik des Regionalen, die hier
sichtbar wird, bildet damit einen Austauschdiskurs zwischen gegensatzlichen &sthetischen, sozialen
und politischen Positionen, die die Weimarer Republik kennzeichnen.
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The essay attempts to determine the significance of regionalism in the Weimar Republic by going
beyond the familiar antinomy of metropolis and province, of progressive modernism and
conservative anti-modernism. Drawing on concepts of a cultural poetics, the essay looks at writings
by Leonhard Frank, Marieluise Fleier, Else Lasker-Schiiler and Ernst Bloch to examine how
regional space is turned into a cultural topography that enables the writers to reflect quite
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kind of discursive exchange between conflicting aesthetic, social and political ideas that are so
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1.

Am 19. November 1926 schrieb der Jenaer Verleger Eugen Diederichs an den Berliner
Germanisten Julius Petersen die folgenden Zeilen: “Sehr geehrter Herr Professor! Ich
werde von zwei namhaften Vertretern niederdeutschen Schrifttums aufgefordert, den
gewdhlten Mitgliedern der Dichterakademie klar zu machen, dafl merkwirdigerweise
Niedersachsen in der Akademie gar nicht vertreten sind, wéhrend doch Hamburg und
die anderen niedersachsischen Stédte gar nicht so weit von Berlin abliegen. Vielleicht
kommt gerade das zukiinftige Heil Deutschlands aus Niedersachsen, wer weif es?”! Mit
der “Dichterakademie” ist die soeben neu gegrindete Sektion Dichtkunst der
PreuBischen Akademie der Kunste gemeint, und der Briefempfénger, Julius Petersen,
war vom preufischen Kultusminister zum Vertreter der Sektion Dichtkunst im Senat der
Akademie der Kinste ernannt worden.

Aus Diederichs’ Intervention spricht der Argwohn der Provinz gegeniber
Berlin, das im Prozess der Modernisierung seit dem spéten 19. Jahrhundert nicht nur zur
politischen Hauptstadt, sondern auch zum dominanten kulturellen Zentrum geworden
war. Der Argwohn des Jenaer Verlegers ist ein fernes Echo der Parole ‘Los von
Berlin!”, mit der die antimoderne Heimatkunstbewegung seit Beginn des 20.
Jahrhunderts  zivilisationskritischne und speziell —grof3stadtfeindliche Positionen
propagiert hatte. Die Parole geht auf Friedrich Lienhard zuriick, der sie 1900 zum Titel
eines polemischen Aufsatzes machte, in dem er sich gegen die Vorherrschaft des
Naturalismus mit seiner vermeintlichen Fixierung auf die sozialen Probleme der
Grofstadt aussprach. Angeflihrt von Lienhard, der Gbrigens von Diederichs verlegt
wurde, wandte sich sich die Heimatkunstbewegung in idealisierender Weise dem
einfachen bzw. unverdorbenen Leben auf dem Lande zu. Diese Idealisierung
vormoderner Lebensformen, die wie in Gustav Frenssens Bestseller Jorn Uhl (1901)
auffallend haufig in deutschen Grenzregionen angesiedelt ist, hatte im Kontext der
Jahrhundertwende zwei wichtige Fukntionen. Sie sollte einerseits dezentralisieren, d.h.
auf die Vielfalt und den Reichtum deutscher Landschaft und regionaler Lebensformen
abseits der groRstadtischen Industriezentren aufmerksam machen, anderserseits aber
auch zentralisieren, d.h. den nationalen Zusammenhalt fordern, die kulturelle Identitat
starken und gegen den verderblichen Einfluss auslidndischer Asthetiken und Ideologien
immunisieren. In den 1920er Jahren begann Diederichs dann auch, nationalistische

! Zit. in Berlin — Provinz. Literarische Kontroversen um 1930, bearb. v. Jochen Meyer, Marbacher
Magazin 35/1985, S. 57.
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Kriegs- und Heimkehrerromane zu verlegen, u.a. der beiden norddeutschen Autoren
Hans Friedrich Blunck und Edwin Ernst Dwinger. (Als gewiefter Geschaftsmann legt
Diederichs seinem Brief an Petersen einen Verlagsprospekt bei.) Mit seinem
Verlagsprogramm in den ersten drei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts steht Diederichs
exemplarisch fur eine bestimmte Form der ,provinziellen Moderne’ stehen, deren Ziel
die konservative Restaurierung der deutschen Kultur ist. In seiner Konzeptualisierung
verfolgte Diederichs deutlich antizentralistische, antimodernistische Gedanken, wobei
das ‘Heil Deutschlands’, wie es im Brief hei3t, aus den Kraften der Provinz kommen
sollte.

Die Spannung zwischen Berlin und Provinz kennzeichnete auch die soeben ins
Leben gerufene Sektion Dichtkunst an der PreuBischen Akademie mit Sitz in Berlin. Sie
hatte staatlicherseits den schwierigen Auftrag, die deutschsprachige Gegenwartsliteratur
in der altehrwiirdigen Akademie zu représentieren und dabei ein Gleichgewicht
zwischen Berliner und nicht-Berliner Autoren zu finden, was einige Kommentatoren zu
der Vermutung veranlasste, es handle sich hier um den heimlichen Versuch, die
Provinzialliteratur durch eine Reichs-Zentralakademie zu majorisieren. Fir dieses
Ineinander von preuBischen und deutschen Angelegenheiten stehen schon von die drei
Grindungsmitglieder, zu denen neben dem Berliner Ludwig Fulda der norddeutsche
Wahlbayer Thomas Mann und der Schlesier Hermann Stehr gehorten (letzterer wurde
nach der Absage Stefan Georges ernannt). Dieses in dsthetischer Hinsicht eher der
Tradition zugeneigte Triumvirat vertrat ein breites Spektrum der Schriftstellerrollen der
Zeit, vom geistesaristokratischen Dichterflrsten bis republikanisch engagierten
Schriftsteller, aber eben bei weitem nicht das ganze, und es tat dies schon gar nicht auf
der Grundlage einer Paritéat der deutschen Lander und Provinzen.

Denn der unmittelbare Anlass fiir Diederichs’ briefliche Intervention war die
Zuwahl von 24 weiteren Autoren, namlich sechs Berlinern (Georg Kaiser, Oskar Loerke
u.a.) und 18 Schriftstellern, die die weiteren Regionen des deutschen Sprach- und
Kulturraumes représentierten, z.B. der in der Schweiz lebende Schwabe Hermann
Hesse, der Elsdsser René Schickele, der mit franzdsischem Pass im Schwarzwald lebte,
der Wiener Autor Arthur Schnitzler und der aus Prag gebirtige Franz Werfel, wobei

eben, was Diederichs nicht entgangen war, Niedersachsen und der niederdeutsche

2vgl. die Aufsatze von UIf Diederichs, Jena und Weimar als verlegerisches Programm. Uber die Anfange
des Eugen Diederichs Verlages in Jena, in: Zwischen Konvention und Avantgarde. Doppelstadt Jena —
Weimar, hg. v. Jirgen John u. Volker Wahl, Weimar u. Kéln 1995, S. 51-80.
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Sprachraum Ubergangen worden waren. Weitaus folgenreicher wurde diese erste
Zuwabhl jedoch dadurch, dass auffallend viele der nicht-Berliner Autoren, wie z.B. der
Rheinldnder Wilhelm Schéfer und der aus dem bohmischen Grenzland stammende
Erwin Guido Kolbenheyer, nationalkonservativ bzw. nationalistisch eingestellt waren.
Mit seiner rhetorischen Frage nach dem ‘Heil Deutschlands’ signalisiert Diederichs also
einerseits, dass er den kulturnationalen Anspruch der preuflischen Akademiesektion
durchaus anerkennt, andererseits jedoch, dass er das pedantische Beharren auf dem
Provinzproporz vielleicht selber nicht ganz ernst nimmt.

Was in Diederichs’ Brief Ende 1926 wie ein leicht ironischer Vorwurf klingt,
wurde bald darauf zu einer Kontroverse, die den Rahmen einer zivilisierten Streitkultur
sprengte. Die Gegenuberstellung von Berlin und Provinz, Stadt und Land spitzte sich
unter den konzertierten Attacken der volkischen Rechten zu einer politischen und
ideologischen Kontroverse zu. Nationalkonservative Autoren und Publizisten, unter
ihnen der einfluBreiche Wilhelm Stapel, Will Vesper und auch Wilhelm Schéfer,
forderten um 1930 lautstark den “Aufstand der Landschaft gegen Berlin”, was im
Diskurs der Zeit stets weitere Gegensatzpaare wie Tradition und Moderne, Dichtung
und (Aphalt-)Literatur, Kultur und Zivilisation, Deutschtum und Internationalismus
usw. mit codiert. * Mit dieser Entgegensetzung lieRen sich die Berliner Autoren als
wurzellose vereinzelte Moderne, als judisch-bolschewistische Asphaltliteraten usw.
diffamieren, wahrend die Dichter der Provinz vermeintlich aus den lebendigen Kraften
der landschaftlichen Scholle und der Gemeinschaft ihrer ,deutschen’ Bewohner
schopften. Anfang 1930 traten Schafer und Kolbenheyer, die Wortflhrer des volkischen
Fliigels, unter 6ffentlichem Protest aus der Akademiesektion aus, weil angeblich die
Berliner Autoren die Fihrung an sich reillen wollten. Alfred Doblin, gegen dessen
Zuwahl sich Schéfer und seine Kollegen vom Lande 1928 lautstark zur Wehr gesetzt
hatten, reagierte auf diese Aktion mit einem Artikel in der Vossischen Zeitung, in der er
die Haltung von Schéfer & Co. als “Provinzialismus, Heimatkunst, Kunst der Scholle,

des sehr platten Landes” bezeichnete*; diesem dumpfen Antimodernismus setzte Déblin

® S. auch Dirk Oschmann, ,, Aufstand der Landschaft gegen Berlin®. Zur geistigen Topographie am Ende
der Weimarer Republik, in: Provinz und Metropole. Zum Verhaltnis von Regionalismus und Urbanitét in
der Literatur, hg. v. Dieter Burdorf u. Stefan Matuschek, Heidelberg 2009, S. 295-307.

* Alfred Doblin, Bilanz der “Dichterakademie”, in: Ausgewahlte Werke in Einzelbanden. Kleine Schriften
111, hg. v. Anthony W. Riley, Dusseldorf u. Zirich 1999, S. 237-245, hier S. 241. VVgl. umfassend: Inge
Jens, Dichter zwischen rechts und links. Die Geschichte der Sektion Dichtkunst an der PreufRischen
Akademie der Kunste, dargestellt nach ihren Dokumenten, Leipzig 2. Aufl. 1994, und Berlin — Provinz,
bearb. v. Jochen Meyer, a.a.0., S. 47-86.
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die geistige und intellektuelle Verpflichtung der Akademie auf Freiheit und Demokratie
entgegen, worin ihm die Mehrheit der verbliebenen Mitglieder unter dem Vorsitz
Heinrichs Mann dann auch bis Anfang 1933 folgte. Das ‘Heil Deutschlands’ kam
bekanntermalRen nicht aus Niedersachsen (oder doch nur indirekt, denkt man die
Regierungsbeteiligung der Nationalsozialisten im Freistaat Braunschweig seit 1930, die
fur die Einburgerung Hitlers zum deutschen Staatsblirger verantwortlich ist). Nach der
Abschaffung der Kulturhoheit der Lander im Marz 1933 wurde auch die
Dichterakademie gleichgeschaltet, wobei eine Reihe ihrer nationalkonservativen und
volkischen Mitglieder gegeniiber den neuen politischen Machthabern vorauseilenden

Gehorsam zeigten.

2.

Diederichs’ Intervention und die weitere Geschichte der preul3ischen Dichterakademie
wirft ein Schlaglicht auf die Rolle des Regionalen im intellektuellen und literarischen
Leben der Weimarer Republik. Mit dem Begriff ‘Regionalismus’ wird ublicherweise
eine landschaftliche oder landlich gepréagte Eigenart bezeichnet, die sich oft in historisch
gewachsenen Strukturen und Lebensformen ausddriicken kann. Im Zeitalter der
modernen Nationalstaaten, also im Falle Deutschlands seit dem spéten 19. Jahrhundert,
wird der Begriff dann oft zur Bezeichnung der je je spezifischen kulturellen Identitét
subnationaler Territorien und ihrer Bewohner herangezogen. In solchen Fallen dient der
Begriff in der Regel dazu, diese regionale ldentitat gegenuber den Ubergreifenden
Prozessen der politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Zentralisierung zu bewahren
- oder aber diese Identitat erst herzustellen, so dass man durchaus von einer Erfindung
des Regionalen im 19. Jahrhundert sprechen kann. Dass Idee und Begriff des
Regionalen im Zeitalter der Industrialisierung und der modernen Nationalismus
aufkamen, ist kaum ein Zufall; die Hinwendung zum Landlich-Landschaftlichen l&sst
sich als Reaktion auf den tiefgreifenden sozialen Umbruch verstehen, der durch
Urbanisierung und Wanderungsbewegungen vom Land in die Stadt hervorgerufen
wurde. In der Erfindung der Regionen in den européischen Gesellschaften spaten 19.
Jahrhunderts kann man auch eine politische Reaktion auf die zunehmende
Zentralisierung moderner Nationalstaaten und Gesellschaften sehen.

Die Debatten um den jeweiligen Status von Berlin und Provinz markieren, wie
oben angedeutet, am Ende der Weimarer Republik ein breiteres Konfliktfeld, in dem

sich zunehmend polarisierte politische und &asthetische Haltungen um die Moderne und
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die kulturelle Identitat Deutschlands offenbarten, ehe der Antimodernismus 1933 zur
offiziellen Kulturpolitik wird. Obwohl der Begriff des Regionalen in diesen Debatten
seltern evrwendet wird und von Wortern wie Provinz, Landschaft, Deutschtum usw.
vertreten wird, ergibt sich aus diesem Verlauf und dieser Geschichte ein sachliches
Problem fur den wissenschaftlichen Umgang mit den kulturellen Formen des
‘Regionalismus’. Bestatigt wird die enge Verbindung von Regionalitdat und
Antimodernitat durch die Beobachtung, dass viele der Regionalisten unter den
Akademiemitgliedern nicht nur politisch, sondern auch &sthetisch konservativ waren
und sich damit vom Hauptstrom der literarischen Moderne absonderten. Mit ihrer
Untersuchung zur ‘Militanten Pastorale’ hat Ulrike HalR die literarische und
kulturpolitische Machtigkeit dieser Antimoderne im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts
klar belegt.> Auch die Germanistik wies nach der Formierung des ersten deutschen
Nationalstaats auf die regionalisierende Rolle der Landschaften und Territorien fir die
Herausbildung einer vielfach differenzierten Kulturnation hin. In Erich Schmidts
Konzeption einer deutschen Literaturgeschichte (1880) spielen sich literarische
Entwicklungen in engem Zusammenhang mit Natur und Umwelt ab; demzufolge sollten
Kategorien wie Landschaft und Geographie, der Mentalitat der einzelnen Volksstimme
eine ganz besondere Rolle bei der Beschreibung solcher Entwicklungen einnehmen.
August Sauer und sein Schiller Josef Nadler bauten diese regionalistischen Konzepte
aus, wobei Nadlers landschaftsorientierter Ansatz zunehmend mit Begriffen wie
,Stamm’ und ,Blut’ deterministisch kurzgeschlossen wird, so dass er sich leicht fur die
nationalsozialistische ldeologie zurlsten lie. Mit der sachlichen Problematik eng
verbunden ist also auch eine forschungsgeschichtliche Problematik. Nachdem das
Forschungsfeld ‘literarischer Regionalismus’ in der Germanistik nach 1945 lange Zeit
nahezu vollstandig tabusiert war, haben erst Norbert Mecklenburgs Untersuchungen in
den 1980er Jahren zu neuen literatur- und kulturhistorischen Einsichten gefiihrt.? Erst
langsam beginnt sich die Einsicht durchzusetzen, dass es sinnvoll ist, die literarische
Moderne ebenso wie die moderne Literatur sich nicht nur unter grof3stadtischer, sondern

auch unter regionalistischer Perspektive zu betrachten.’

> Ulrike HaB, Militante Pastorale. Zur Literatur der antimodernen Bewegungen, Miinchen 1993. Vgl. auch
dies., ,,Aufstand der Landschaft gegen Berlin“, in: Literatur der Weimarer Republik 1918-1933, hg. v.
Bernhard Weyergraf, Miinchen 1995, S. 340-370.

® Norbert Mecklenburg, Erzéhlte Provinz. Regionalismus und Moderne im Roman, Konigstein/Ts. 1982.

" Vgl. z. B. Helmuth Kiesel, Geschichte der literarischen Moderne. Sprache, Asthetik, Dichtung im
zwanzigsten Jahrhundert, Miinchen 2004, S. 53-64, und Verf., Regionalismus und Moderne. Studien zur
deutschen Literatur 1900-1933, Berlin 2006.
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Doch mit welchem Ansatz ldsst sich das ,Regionale’ in der deutschsprachigen
Literatur der Moderne bestimmen? Es kann sicher nicht darum gehen, in der
Regionalliteratur der konservativen und volkischen Autoren nach Anzeichen
literarischer Modernitat oder &sthetischer Innovation zu suchen. Das umgekehrte
Verfahren, ndmlich in den Werken der kanonisierten Autoren der Moderne (sagen wir,
von Rilke und Thomas Mann uber die Expressionisten bis hin zur Literatur der Neuen
Sachlichkeit) nach regionalen Elementen zu suchen, kann dagegen dazu beitragen, auf
die Prasenz und Bedeutung des Regionalen in der deutschen Literatur der Moderne
aufmerksam zu machen. Allerdings lasst sich nicht leugenen, dass auch eine
revisionistische Literaturgeschichtsschreibung sich im Ansatz der alten Antinomie von
Stadt und Land, von Moderne und Regionalem verdankt, wenn auch unter umgekehrten
Vorzeichen. Dieses Handikap lasst sich vermeiden, wenn man von einem komplexeren
Modell der literarischen Moderne, das die allzu schematischen Einteilung in eine
asthetisch wie politisch progressive ,GrofBstadtliteratur’ auf der einen Seite und eine
asthetisch wie politisch regressive bzw. reaktiondre Regionalliteratur auf der anderen
Seite verfeinert. Ein anspruchsvolleres Modell, das etwa den neueren Einsichten des
New Historicism und seiner Lektiremodelle verpflichtet ist, begreift Texte immer schon
als eine Art ,culture in action’, die nicht allein oder primér Realitét abbilden, sondern in
auf vielfach dynamische Weise, diachron und synchron, in ein Gewebe soziokultureller
und asthetischer Intertexte und Diskurse eingebettet sind. Von moderner Literatur wird
man weiterhin annehmen kénnen, dass sie den widerspriichlichen, ungleichen und
ungleichzeitigen Prozess der Modernisierung in ihre Texte und Texturen aufnimmt, dass
sie also haufig ein komplexes, manchmal paradoxes Neben- und Gegeneinander
unterschiedlicher Positionen aufweist, aus der sich die spezifische Kulturpoetik dieser
Texte ergibt.

Die Frage nach Formen der Kulturpoetik des Regionalen in der anspruchsvollen
Literatur der Weimarer Republik, die uns hier beschéftigt, tragt dem literarhistorischen
Faktum Rechnung, dass die Provinz von modernen Autoren entdeckt wird und in einer
beeindruckenden Reihe wvon kritischen Provinzromanen resultiert; die wohl
bekanntesten dieser Provinzromane der Weimarer Zeit sind Lion Feuchtwangers
Zeitroman Erfolg. Drei Jahre Geschichte einer Provinz (1930), der vom politischen
Konkurrenzkampf und der Entstehung antirepublikanischer und nationalsozialistischer
Mentalitdt in der bayrischen Provinz handelt, wo antipreuRischer Separatismus mit

einem bodenstédndigen Katholizismus einhergeht, und Hans Falladas Bauern, Bonzen
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und Bomben (1929), der die gegenseitige Abhangigkeit von Presse und Provinzpolitik
und die systematische Ausschaltung von republikanischer und liberaler Gesinnung
schildert. Aber diese Romane, die aktuelle Probleme und Konflikte der ,grof3en’ Politik
in den kleinen landlichen Raum projizieren, folgen nach wie vor den Normen des
mimetischen Realismus und bezeihen sich eindeutig auf einen bestimmten
soziokulturellen Kontext. In Abgrenzung hiervon zeichnen sich ,moderne’ Romane oft
dadurch aus, dass sie ihre eigene formale Konstruktion und die dsthetischen Verfahren
hervorheben und zugleich die Beziehung zwischen literarischer Form und kulturell-
sozialem Kontext reflektieren. Die folgenden Ausfiihrungen suchen diese Kulturpoetik
des Regionalen in der Weimarer Republik dadurch zu bestimmen, dass sie in
ausgewahlten Texten dieser doppelten Reflexion nachspriren und den Verfahren, Topoi
und Diskurse des Regionalen nachgehen. Moderne Literatur, so lautet die These,
inszeniert den Regionalismus in einer Weise, die den ubergreifenden, tUbergeordneten
Diskurs mit seiner antinomischen Spannung nicht fortschreibt, sondern die es
ermoglicht, den modus operandi kritisch dieses Diskurses zu befragen. Dieser
ubergereifende Diskurs ist sicherlich bestimmt von der grof3en Leitdifferenz Stadt/Land,
oder GroRstadt/Provinz, aber mein VVorschlag lauft darauf hinaus, dass die Kulturpoetik
des modernen Regionalismus auch andere Figuren und Zuschreibungen kultureller

Identitat destabilisiert.

3.

Mein erstes Beispiel fir die moderne Inszenierung des Regionalismus ist Leonhard
Franks Roman Das Ochsenfurter Mannerquartett (1927), der sich mit den Folgen von
Inflation und Wirtschaftskrise in der Provinz befasst. Der Roman ist in und um
Wirzburg, einer katholisch geprégten Residenz- und Universitatsstadt am oberen Main,
angesiedelt, die auch die Geburtsstadt des Autors ist.® Der Text zeichnet sich durch eine
fast durchgehende monoperspektivische Erzahlweise aus, nimmt aber zugleich eine
Reihe abrupter Schnitte und Szenenwechsel vor, die zuweilen auch Simultanitét
suggerieren sollen, und macht mit diesen Verfahren die vorgeblich ,realistische’
Wirklichkeit als fingierte erkennbar. Franks Zeit- und Regionaloman erzéhlt die
Geschichte von finf Ménnern mittleren Alters, die sich von Kindheit an kennen; auf

Grund von Inflation und von Wirtschaftskrise haben sie ihre traditionelle

& vgl. die Dokumentation von Hans Steidle, Der Dichter und seine Vaterstadt. Ludwig Frank und
Wiirzburg 1882-1932, Wiirzburg 2007.
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Lebensgrundlage (als Handwerker, als kleine Angestellte oder als Gastwirt) verloren,
die ihnen von ihren Familien vorgegeben und von der Stadtgemeinschaft bis dato so gut
wie garantiert war. Die gesellschaftliche Moderne wird hier in ihren negativen
Auswirkungen auf traditionelle Ménnerrollen gezeigt; zwar gestaltet Frank eine Reihe
regionalistischer Genreszenen, doch die mit der Stadt verbundenen Werte wie
Gemeinschaft, Kameradschaft und Heimatliebe haben fir die Figuren angesichts ihrer
krisenhaften Lage und Orientierungslosigkeit kaum noch Guiltigkeit. Die Figuren hatte
Frank bereits in seinem Vorkriegsroman Die R&uberbande (1914) eingefihrt, der
ubrigens von Theodor W. Adorno und Ernst Bloch bewundert wurde; hier waren die
Figuren zu jugendlichen Provinzrebellen stilisiert worden, die sich gegen
wilhelminische Autoritatsfiguren in Schule, Kirche und Stadt auflehnen und von der
Flucht nach Amerika trdumen, das sie sich als Wirklichkeit gewordene Karl-May-
Fantasie vorstellen. Aus den Rebellen von einst sind in dem Krisenroman von 1927 nun
aber verunsicherten und aus der Bahn geworfeenen Kleinbiirger geworden, die nach wie
vor ihre geheimen né&chtlichen Treffen auf dem Schlossberg beibehalten — einem
oberhalb der Stadt gelegenen Ort des Riickzugs aus dem Sozialen, des Fantasieren und
des Suche nach Alternativen, der aber auch als Sitz der ,alten’ Macht etwas vom Verlust
mannlicher Herrschaft bzw. Beherrschbarkeit der Wirklichkeit signalisiert.

Bei einem dieser Treffen beschlieRen sie, das titelgebende Gesangsquartetts -
samt Impresario — zu grinden, mit dem sie Konzerte und Vorstellungen in den Dorfern
der Region geben, ohne jedoch Geld verdienten, da auch ihr Publikum arm ist. Der
Roman stellt diesen Versuch der Krisenbewéltigung als Scheinlésung heraus. Ein
Mitglied des Quartetts wird sogar verhaftet, weil er des Mordes an dem judischen
Pfandleiher verdachtigt wird, dem er sein hochverschuldetes Weinlokal berschreiben
musste, und es gibt zahlreiche retardierende Elemente, bevor die Handlung mit dem
erfolgreichen Auftritt im nahegelegenen Ochsenfurt zu kulminieren scheint. Aber die
neugefundene Gruppenidentitdt ist nur von kurzer Dauer, und die einzelnen
Ménnerfiguren sehen sich wieder auf ihren beschrankten Aktionsraum zuriickgeworfen.
Wenn sie aber doch wieder in ihre friheren Rollen zuriickfinden und der Roman positiv
endet, dann nur durch eine Reihe gliicklicher und unvorhergesehener Umstande — z.B.
die Ankunft einer reichen Tante aus Amerika, die ein kleines, aber ausreichendes Erbe
hinterlasst; die vorteilhafte Heirat mit einer alleinstehenden Geschaftsfrau, die

ausgerechnet ein Munitions- und Waffengeschéft besitzt; und den stichhaltigen Beweis,
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dass es sich bei dem mutmaRBlichen Mord um einen tragischen Unfall mit todlichem
Ausgang handelte.

Der Roman weist auch gewisse neusachliche Ziige auf, v.a. in seiner Darstellung
der jungen Generation, der Kinder des Ménnerquartetts. Die 16-jahrige Hanna Lux z.B.
ist nach Absolvierung ihrer Schulzeit arbeitslos, da es in der Stadt mehr
Stenotypistinnen als  Schreibmaschinen gibt. Der 19-jdhrige  Sohn eines
Gartnereibesitzers, Thomas Kletterer (ebenso ein anspielungsreicher Name) spielt mit
dem Gedanken, von der ortlichen Universitat nach Berlin zu wechseln, um dort den
Abschluss zu machen und dann nach Amerika auszuwandern. Der Schauplatz der
Handlung wird auch in anderer Hinsicht international erweitert: Thomas wird
konfrontiert mit einem Schweizer Anarchisten, der nun unter neuer Identitat als
Schneider in Wiirzburg lebt und ebenfalls kurzzeitig unter Mordverdacht steht; Thomas’
Sachlichkeit steht im Gegensatz zur militanten Sozialromantik des Anarchisten, mit der
Frank sich dbrigens von seiner eigenen Weltanschauung im Schweizer Exil zu
distanzieren scheint. Ein internationales Figurenpaar sind der Augenarzt Dr. Huf und
seine Schwester, eine Schauspielerin, die mit ihrer Truppe in Wirzburg Station macht.
Ihre Rollen stehen also fur erhohte Sehschérfe einerseits und d&sthetische Illusion
andererseits, womit sie prazise dem ambivalenten Regionalismus des Romans
entsprechen. Einerseits sind sie elegante Figuren, die die Ruckstandigkeit der behdbigen
Wirzburger Bevolkerung hervorheben; andererseits sind sie entwurzelte Figuren, die
ein nomadenhaftes Leben in Europa ihrer argentinischen, grof3agrarischen Heimat
vorziehen. Dr. Huf ist kurzzeitig auch Thomas’ Rivale um die Gunst Hannas, und die
simultan erz&hlte Schlusszene des Romans zeigt die Abreise des Arztes und seiner
Schwester, wahrend Thomas und Hanna auf einer abgelegenen Insel im Main ihre Liebe
zueinander gestehen. Aber auch dieses Ende ist ambivalent, denn Thomas und Hanna
setzen in ihrer Beziehung, ihren ‘modernen’ Uberregionalen Ambitionen zum Trotz, das
provinzielle Leben fort und werden sogar (so suggeriert der Erzahler), in den soeben
fertiggestellten Anbau des Elternhauses einziehen, der mit einem Teil der
amerikanischen Erbschaft errichtet worden ist.

Frank geht es insgesamt wohl kaum darum, die unveranderliche Eigenart der
Stadt oder ihrer Bewohner zu definieren, auch nicht darum, die Unmdglichkeit sozialer

Verénderung zu beklagen, obwohl es des ofteren Hinweise auf die “ungeheuren

ANTARES, Vol. 7, N° 13, jan/jun 2015 12



stummen”, stadtbeherrschenden Kirchtiirme gibt.® Der ehemalige Dadaist Richard
Huelsenbeck, der Leonhard Frank im gemeinsamen Zuricher EXil kennenlernte, geht in
seiner Rezension des Buches in der Weltblihne sogar so weit zu behaupten, in diesem
Roman stiinden weniger die Menschen als die Landschaft, im Vordergrund.’® Wenn
man unter Landschaft nicht nur die auRerhalb der Stadt gelegene Natur, sondern auch
die sozial markierten Rdume in der Stadt und ihre enge Korrelation mit den Figuren
versteht, dann wird deutlich, wie die verschiedenen Regionen der Stadt und ihrer Natur
asthetische Bedeutung gewinnen. So werden die Gassen und Hinterhéfe der engen,
dunklen Altstadt am Fluss als verzauberte, verwunschene Orte bezeichnet, an einer
Stelle gar als unterirdisches Bergwerk mit Gangen, Hohlen und Stollen verbildlicht, ein
romantischer Topos, der soziale Prozesse in vermeintlich natirliche tbersetzt.* Auch
die verschiedenen Naturorte innerhalb und auBerhalb der Stadt (Berg, Fluss und
Maininsel) stehen immer wieder fiir die ,,geheimnisvolle Natur,” wie es in am Ende des
Romans in der Szene auf der Flussinsel hei@t'? fiir die erste Natur also, die ein
Schlaglicht auf die Gestalt der zweiten, der gesellschaftlichen Natur wirft. Die
Lesbarkeit der Stadt, in den GroRstadttexten der Moderne immer wieder zum Verfahren
gemacht, wird bei Frank auf die regionale Landschaft erweitert, wie umgekehrt der
Landschaftsregionalismus in eine tendenzielle Sozialkritik eingebracht wird. Die
regionalistischen Topoi und Bilder, die Franks Roman immer wieder inszeniert, lassen
sich somit als Elemente der sozialen und der formalen Konstruktion des Romans lesen.
Die Kulturpoetik des Regionalen, die Franks Roman in dieser spezifischen Beziehung
zwischen formaler Konstruktion und sozialem Kontext entwirft, bestinde demnach in
folgendem: auf der Ebene der Figuren und Erzéhlers wird der Versuch unternommen,
die negativen Effekte der Modernisierung (in diesem Fall: die Wirtschaftskrise in einer
Provinzstadt) mit Hilfe naturmagischer bzw. mythisierender Bilder und Analogien zu
erklaren bzw. zu bewdltigen; auf der formalen Ebene des Romans allerdings wird
deutlich, dass ein solcher nostalgischer Regionalismus kein Ausweg oder Riickzug aus

der gesellschaftlichen Moderne ist, sondern wie diese ambivalent ist.*?

® Leonhard Frank, Das Ochsenfurter Mannerquartett. Roman, Leipzig 1927, S. 67. Vgl. auch den Beginn
des Romans, S. 7f.
19 Richard Huelsenbeck, Das Ochsenfurter Mannerquartett, in: Die Weltbiihne 23 (1927), S. 984f.
11
Frank, S. 69.
' Frank, S. 297.
3 vgl. auch die Interpretation von Christian Schmeling, Leonhard Frank und die Weimarer Zeit
(Frankfurt/M. 1989 S. 84-93.
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4.

Um das Verhaltnis von Regionalismus und sozialer Moderne geht es auch in Marieluise
Fleilers Roman Mehlreisende Frieda Geier (1931), und wie bei Frank wird es an Hand
einer spezifischen Topographie der Geschlechter dargestellt. Leben und Werk Flei3ers
sind von der Spannung zwischen Provinz und Metropole gekennzeichnet. In Ingolstadt
geboren und aufgewachsen, ging sie zum Studium nach Munchen, bevor sie dann den
Schritt nach Berlin wagte und im Kreis um ihren bayrischen Kollegen Brecht verkehrte.
In ihren Theaterstiicken Fegefeuer in Ingolstadt (1926) und Pioniere in Ingolstadt
(1928) und auch ihren Erzéhlungen stellt sie provinzielles Leben auf eine Weise dar, die
ihre Texte fur die Berliner Avantgarde interessant machten. Walter Benjamin las
FleiRers Geschichten als Belege dafiir, “da3 man in der Provinz Erfahrungen machen
kann, die es mit dem groen Leben der Metropolen aufnehmen konnen.* Im
Zusammenhang mit seiner Diagnose von der Krise des Erzdhlens ging es Benjamin vor
allem um die literarische Gestaltung solcher Erfahrungen, wobei er notierte, dass
Fleier durch Perspektivierung und Sprachgestaltung (v.a. den ,,aufsdssigen Dialekt™)
,»die Heimatkunst von innen heraus sprengt“.15

FleiRer schrieb ihren Roman im Herbst und Winter 1930, als die Kontroverse
um den ,Aufstand der Landschaft gegen Berlin’ ihren Hohepunkt erreichte.’® Der
Roman spielt ist einer nicht genannten Garnisonsstadt an der Donau, die unschwer als
Ingolstadt zu erkennen ist; mit dem Versailler Vertrag hat die Stadt ihre
Lebensgrundlage verloren und daher, wie andere Regionen Deutschlands, mit hoher
Arbeitslosigkeit und Dauerwirtschaftskrise zu kdmpfen hat. Die Stadt, die ,,nicht leben
und nicht sterben* kann, wird durch den unaufhaltsamen, von auf3en hereindringenden
Prozess der Modernisierung ‘abgeschnurt’, wie die Zentralmetapher des Romans immer
wieder hervorhebt.)” Es gibt die mittelalterliche Altstadt, die mit ihren Kirchen,
Schulen, Kiloéstern einzelne “Schutzinseln” der Tradition im Strom der Moderne
darstellt;"® und es gibt neue Siedlungen fiir Arbeiter und Angestellte, die der Roman

“Kolonien” nennt, womit er eine Parallele zwischen kapitalistischer Moderne und

4 Walter |Benjamin, Echt Ingolstadter Originalnovellen, in: Gesammelte Schriften Bd. 111, hg. v. Hella
Tiedemann-Bartels, Frankfurt/M. 1972, S. 189.
° Ebd., S. 190.

18'vgl. Berlin — Provinz, bearb. v. Jochen Meyer, v.a. S. 60ff.

7 Marieluise Fleier, Eine Zierde fiir den Verein. Roman vom Rauchen, Sporteln, Lieben und Verkaufen
[= leicht Gberarb. Version von Mehlreisende Frieda Geier, 1931], in: Gesammelte Werke, Bd. 2, hg. v.
Gunther Rihle, Frankfurt/M. 1972, S. 111.

8 Ebd., S. 108-112.
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raumlicher Expansion nahelegt, die hier auf lokaler Ebene funktioniert.”® Eine der
Kolonien heiflit ausdriicklich “die Neue Welt”, und die mit Amerika verbundene
Symbolik von Freiheit und Gleichberechtigung der Geschlechter wird im Roman gleich
mehrfach thematisiert. Die Stadt ist zudem von ihrem Umland abgeschnitten,
vormoderne Strukturen und Lebensweisen (Landwirtschaft, Wochenmarkte) werden
durch das Eindringen der “Agenten der Industrie”,?® der kapitalistischen Moderne
obsolet, und das Umland wird den Stadtern zum bloRen Ausflugsziel; das Wunschbild
Land als Fluchtort funktionalisiert und damit erst recht von der Stadt abhangig.

FleilRer erzahlt in knappen Episoden, wobei sie anders als Frank eine personale
Erzéhlweise und erlebte Rede einsetzt, um die Auseinandersetzung mit den Folgen der
Moderne direkt im Figurenbewusstsein zu verorten. Es gibt eine Erz&hlstimme, die sich
jedoch zuweilen derart eng an die Figurenstimmen annahert, dass kaum eine Differenz
zwischen Darstellung und Kritik erkennbar wird. Die formale Konstruktion des

L jst dabei eng mit der sozialen

Romans, sein ,,seismographisches Erzidhlverfahren®
Konstruktion verbunden. Die Fabel handelt von der scheiternden Beziehung der jungen
Hauptfigur Frieda Geier, eine Neuen Frau, mit dem dominanten Gustl Amricht, dem
Sohn einer alteingesessenen Familie von Handlern. Nach dem Absolvieren der
Handelschule und mehrjahriger Erwerbstatigkeit in der “Fremde” ist Frieda in ihre
Heimatstadt zuriickgekehrt; ihr Beruf als selbststindige Mehlreisende im
,Zwischenhandel®, die zwischen Uberregionalem Grossisten und lokalen Verbrauchern
und Produzenten vermittelt, ldsst sie die Hé&rten des wirtschaftlichen
Konkurrenzkampfes erfahren.” Gustl dagegen, der “Sohn* der ,,Vaterstadt”, gehort zum
“Stamm”;% als Inhaber eines Tabakwarengeschafts und kraftstrotzender Star des
ortlichen Schwimmvereins ist er Kleinunternehmer und ,,Naturbursche®, dazu
mannlicher ,,Barbar“.24

Der wirtschaftliche Wettbewerb ist im Roman eng mit dem Kampf der
Geschlechter korreliert. Frieda widersetzt sich den Manipulationen Gustls, der sie in

eine konventionelle Ehe drangen und flr sein Tabakgeschaft einspannen will, was zu

YEbd., S. 31 u. 35.

20 Epd., S. 120.

21 susanne Komfort-Hein, Physiognomie der Moderne zwischen Metropole und Provinz. Fleiers Roman
Eine Zierde fir den Verein im Kontext neusachlicher Diskurse, in: Internationales Archiv fir
Sozialgeschichte der Literatur 23 (1998), S. 48-65, hier S. 63.

22 Ehd., S. 81 u. 128.

2 Ebd., S. 102 u. 70.

* Ebd., S. 128.
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einer Eskalierung von emotionaler Abhéngigkeit, Erpressung und Gewalt fuhrt. Die
Zuordnung von Moderne und Maénnlichkeit einerseits, und Provinz und Weiblichkeit
andererseits, die man anhand von Fleil3ers Biographie oft an ihr Werk herantragt, wird
in diesem Roman unterlaufen. Die ,Sprengkraft’ von Fleilers Regionalroman, um
Benjamins Diktum auf seine Kulturpoetik zu beziehen, besteht darin, dass die Provinz
zu einem Extrem- und Musterfall der ungleichen sozialen Modernisierung wird und
dass Regionalitdt zum wichtigsten literarisches Mittel wird, mit dem sich die
Topographie des Wirtschafts- und Geschlechterkampfes darstellen lasst. Dafiir einige
Beispiele: Gustl entstammt zwar einer alteingesessenen Familie, die den Ortlichen
Tabakhandel monopolisiert; doch obwohl oder gerade weil er einen erfolgreiches
Geschéft im Stadtzentrum hatte, wird er von seinen Eltern quasi enteignet und in ein
Ladenlokal versetzt, das abseits des Zentrums liegt, in einem Mehrfamilienhaus
untergebracht und vom Verkehr ‘abgeschniirt’ ist. Friedas Nachname ‘Geier’, der sie
mit anderen Figuren der Weimarer Literatur wie Hesses Steppenwolf, Ddéblins
Biberkopf und auch Hanna Lux aus Franks Roman verbindet, weist auf die
dehumanisierenden Folgen des wirtschaftlichen Konkurrenzkampfs hin. Frieda wird
nicht nur animalisiert, sondern auch entweiblicht. lhre Eigenstdndigkeit wird durch
ihren groRstadtischen Kleidungshabitus hervorgehoben; Schndrstiefel, Ledermantel und
Kurzhaarschnitt weisen auf eine Verleugnung weiblicher Natur hin. Friedas
Erwerbstatigkeit als Mehlhéandlerin stellt eine extreme Reduktion der stereotypen Rolle
der weiblichen bzw. mitterlichen Erndhrerin dar, und auch ihre Einnahmen aus ihrer
Tatigkeit, mit denen sie die Privaterziehung ihrer jlingeren Schwester in der zentral
gelegenen Klosterschule bezahlt, sind funktional auf die verkirzte Mutterrolle bezogen.
Wie in Franks Wuirzburger Roman bekommt die Flusstopographie eine besondere
Semantik: die Donau ist nicht blau, wie es das Klischee will, sondern griin; obwonhl
teilweise begradigt und kanalisiert, ist der Fluss nicht schiffbar und schnirt
paradoxerweise die Stadt vom Umland ab. Dennoch weist die Donau (und es ist kein
Zufall, dass sie grammatisch weiblichen Geschlechts ist) wilde, naturbelassene Stellen
auf, vor allem in der vor der Stadt gelegenen Donauaue, wo Gustls und seine
Kameraden mit Vorliebe trainieren, weibliche Natur beherrschen. Doch jede
Donauromantik wird brutal unterlaufen: in der Donauaue unternimmt Frieda einen

Selbstmordversuch; die Tatsache, dass ausgerechnet Gustl sie rettet, verstarkt lediglich
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ihre Abhangigkeit von ihm.* Die Donau wird zum Ort weiblicher Schwache und
méannlicher Stérke.

In dieser préazisen Geschlechtertopographie gibt es zwei weitere Orte, die
Friedas Aulenseitertum exemplarisch verorten. Friedas Warenlager und zugleich die
Garage, in dem sie ihr Transportmittel, einen Opel Laubfrosch (ein weiterer Tierbezug)
abstellt, befindet sich ausgerechnet auf dem Glacis, dem nach dem Abzug des Militérs
redundanten Festungswall, und zwar in einer schwer zuganglichen Aushéhlung, deren
ron gzimmerte Tur sich nur mihsam 6ffnen l48t und mit Nesseln und Dornen
iiberwachsen ist.?® Diesen Ort kann man als Allegorie des Versuchs weiblicher
Eigenstandigkeit in einem militarisch konnotierten Raum lessen, der zugleich schitzt
und abschnurt. Ein weiterer allegorischer Ort ist der nahezu verwilderte jldische
Friedhof in der Stadt. Frieda tberrascht eine Gruppe junger Manner, die eine Grabstelle
schanden, woraufhin diese Frieda zu vergewaltigen versuchen (die andere Bedeutung
von ‘schiinden’ als sexueller Ubergriff wird hier inszeniert).?” Frieda wird daraufhin aus
dem Roman herausgeschrieben, denn laut Ansicht der Stadtbewohner war sie es, die den
Uberfall auf dem Friedhof provoziert hatte.

Das Ende des Romans zeigt (was in seiner regionalistischen Logik nur
folgerichtig ist) einen méannlichen Kampf um Raum. Gustl und seine Vereinskameraden
nehmen es mit einer Gruppe auswartiger Manner auf, die von dem arbeitslosen Maurer
Paintner angefuihrt werden, dessen zufélliges Auftauchen am Tag zuvor Frieda vor der
Vergewaltigung auf dem judischen Friedhof bewahrte. Diese Transgression wird nun
auf Paintner und seine Gruppe zuriick projiziert; in der Semantik des Romans werden
die ‘fremden’ Dorfler mit Frauen und Juden korreliert. Gustl hatte einen
Schwimmwettkampf organisiert, doch die von ihm errichteten Absperrungen, die die
Zuschauer direkt zum Eingang und zur Kasse lenken sollen, erweisen sich als
unreichend. Zwar steht Paintner als Ersatzopfer fir Frieda, doch die Massenschlagerei
der stadtischen Schwimmer und der Dorfler fuhrt zur anschlieBenden Versohnung der
Gegner beim Trinkgelage, das man als protofaschistisches Mannerritual lesen kann.?®

In diesem modernen Provinzroman wird lokaler und regionaler Raum genau
differenziert und mit einer Topographie der Geschlechter verbunden. Dabei wird eine

Beziehung zwischen der formalen, erzéhlerischen Konstruktion und sozialem Kontext

2 \/gl. ebd., S. 30-32 und 139-145.
% Epd., S. 33.

2T Epd., S. 179-183.

2 Epd., S. 199-203.
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(Weltwirtschaftskrise, Uberlebensversuch einer ,Neuen Frau’ in der Provinz) sichtbar.
Laut Komfort-Hein steht der ,,Geschlechterkonflikt® in diesem Roman ,,in auffalliger
Weise quer zur urban-provinziellen Trennungslinie“, wie si¢ von liberalen wie
konservativen Autoren mit unterschiedlichen Vorzeichen gezogen wird, wobei die oben
angesprochene Korrelation von Mannlichkeit und Moderne bzw. Weiblichkeit und
Provinz auBer Kraft gesetzt wird; auf diese Weise gelinge es Fleiler, ,,letztlich die
Diskursivierungen von Metropole und Provinz im zeitgendssischen Kontext frei [zu
legen], indem sie diese nicht einfach fortschreiben und auch auf eine Austreibung des
Anderen  verzichten, derer sich die kontroversen Diskurse um den
ModernisierungsprozeB jeweils bedienen.“?® In diesem Sinne lasst sich Fleiers Roman
als Ausdruck einer Kulturpoetik des Regionalen lesen, die bestimmte Erfahrungen der
Modernisierung in der Provinz darstellt, ohne diese mit Hilfe der tblichen Topois

(Landschaft, Weiblichkeit) zu sentimentalisieren.

5.

Weibliches AuBenseitertum kennzeichnet ebenso das Werk von Else Lasker-Schiler.
Aber die Autorin bezieht auch aus ihrer deutsch-judischen Identitat Impulse fur einen
modernen Regionalismus. Die geburtige Rheinlénderin, die seit der Jahrhundertwende
in Berlin lebt und schreibt, macht das Café und das Hotel zur Ersatzheimat; in ihren
Texten jedoch platziert sich die Autorin immer wieder in ganz anderen, exotischen
Raumen und nimmt eine ganze Reihe mannlicher wie weiblicher Masken an (Jussuf von
Theben, Timo von Bagdad), um herkdmmliche Identitatskonzepte zu destabilisieren. In
den 20er Jahren wendet sich Lasker-Schiler von ihren fingierten orientalischen
Genealogien ab und ihrer deutsch-judischen Familiengeschichte zu, wobei die in
Elberfeld verbrachte Kindheit und die Herkunft ihrer Familie aus dem westfélischen
Landjudentum im Vordergrund stehen. Aber diese Sicht von Berlin auf die Landschaft
geschieht in einer Weise, in der die zeitliche und rdumliche Distanz zu ihrer regionalen
Heimat (ebensowie wie die zur mythischen Welt des Nahen Ostens) immer wieder als
Exil, als Abwesenheit von Heimat konstruiert wird. Fir ihr Schauspiel Arthur Aronymus
und seine Vater erhielt die Autorin 1932 den Kleistpreis mit der Begriindung, hier

(ebenso wie Die Wupper) sei eine in ,tiefer Verbundenheit zur Heimat geschaute

29 Komfort-Hein, S. 56 und 50.
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Menschenwelt gestaltet.® Der Preis ging zu gleichen Teilen an den &sterreichischen
Heimatdichter Richard Billinger fir dessen Drama Rauhnacht (1931), das lokales
Brauchtum und katholische Frémmigkeit mit heidnisch-primitivistischen Motiven
verbindet. Mit seiner militanten Parteinahme fiir Heimat und Bauerntum griff Billinger
der Blut-und-Boden-Ideologie vor. In der Preisverleihung an zwei so diametral
entgegengesetzte Autoren zeigt sich auch der Versuch, Lasker-Schuler als deutsche
Dichterin zu vereinnahmen; und wenn sich diese Vereinnahmung vordergriindig am
Heimatthema orientiert, dann ist das seit der Heimatkunstbvewegung propagierte
Vorurteil, die judischen Dichter seien in der anonymen Grof3stadt beheimatet und
schrieben intellektualistische, naturferne Literatur nur notdurftig kaschiert.

In der 1932 veroffentlichten Prosaversion Arthur Aronymus. Die Geschichte
meines Vaters wird die weibliche Perspektive nur vordergriindig mit einer mannlichen
verschmolzen; der Text ist aber historisch und erzahlerisch mehrfach gebrochen und
weist damit eine reflektierte formale Konstruktion auf. Wie das Theaterstuck behandelt
er ein authentisches historisches Ereignis (die von der katholischen Landbevélkerung
begangenen antisemitischen Progrome im biedermeierlichen Westfalen und ihre
Beendigung durch den Paderborner Bischof) und integriert dieses halbauthentisch in die
eigene Familiengeschichte. In der Gestaltung einer landlichen Welt, dem Gebrauch des
westféalischen Dialekts und der sperrigen jiddischen Syntax im hochdeutschen Text
zeigen sich Umrisse eines nicht nur landschaftlichen, sondern auch sprachlichen
Regionalismus. Die vordergrindige Fabel wird oft als Ausdruck von Lasker-Schulers
Versohnungsdenken am Ende der Weimarer Republik gelesen,®! aber an der Figur des
Arthur Aronymus (Aaron Schiiler) und seines Vaters, des Geseker Dorfrabbiners, zeigt
sich eine Bewusstwerdung des eigenen Judentums, die zur Voraussetzung der
vermeintlichen Verséhnung wird; so wird der anfangs ausgegrenzte ostjidische
Hausierer L&mmle Zilinsky am Ende gemeinsam mit dem Paderborner Bischof zum
Sedermahl am Vorabend des Passahfestes geladen. Die Gewahrwerdung des Judentums
im landlichen Raum schliel3t die Erinnerung an die regionalen und internationalen
Judenverfolgungen ein, die die Autorin in geradezu unheimlich verniedlichenden

Formulierungen skizziert.

% Zit. bei Ernst Schiirer, Einfithrung / Introduction, in: Else Lasker-Schiiler. Ansichten und Perspektiven.
Views and Reviews, hg. v. dems. und Sonja Hedgepeth, Tlbringen 1999, S. 9.
%1 50 beispielsweise Sigrid Bauschinger, Else Lasker-Schiiler. Biographie, Géttingen 2004, S. 334.
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Die Autorin setzt auch weibliche Perspektiven ein; antisemitische Verfolgung ist
auch in der Figur von Arthurs Lieblingsschwester Dora kodiert. In der Fabel widersetzt
sich der Vater dem Ansinnen des Kaplans, seinen Sohn katholisch erziehen zu lassen,
um so der Damonisierung seiner am seinerzeit so genannten Veitstanz (Epilespie)
erkrankten und als Hexe gebrandmarkten Tochter Dora Einhalt zu gebieten. Nachdem
der Paderborner Hirtenbrief der unmittelbaren Bedrohung ein Ende gesetzt hat, trifft der
Bischof genau zu dem Zeitpunkt in Geseke ein, als Arthur/Aaron und die anderen
Jungen im Garten hinter dem Schiillerschen Haus ‘Hexenverfolgung’ spiclen, wobei
Aaron (wie schon vorher einmal) als Madchen verkleidet ist und in einer Mischung aus
gespieltem Anfall und tatsachlicher Flucht von seinen Verfolgern durch den Garten
gehetzt wird. Diese theatralische Szene, allseits von herzhaftem Lachen begleitet, ist
zugleich Inszenierung und karnevaleske Umkehrung von wirklicher Verfolgung. Das
westfalische Land, das Dorf Geseke mit dem Schiilerschen Haus in der Mitte, und das
Haus mit dem Garten: sie bezeichnen in diesem Text konkrete R&ume und Orte und sind
zugleich Namen fur ein Paradigma, fur einen regional grundierten Gegendiskurs, der
sich aus der Erinnerung an die Kultur der Landjuden und der Erfahrung eines tiefen
Bruchs herleitet, denn die vermeintliche Bildung von kultureller Identitat und
nationalem Territorium wird hier aufgehoben. Mit Foucault konnte man den Garten und
die Performance, die in ihm stattfindet, als ,,Heterotopie* bezeichnen, als anderen Ort
bzw. Gegenort, an dem wirkliche Orte bzw. Einrichtungen der Kultur — hier der sozial
sanktionierte Antisemitismus — dargestellt, bestritten und karnevalesk auf den Kopf
gestellt werden; zu erinnern wére auch daran, dass Foucault ausdriicklich das Theater
und den Garten als heterotopische Orte bezeichnet.*

Lasker-Schulers Prosa ist von der kulturellen Erinnerung gepréagt, und ihr
regionaler Schauplatz weit von einem primér landschaftlichen Regionalismus entfernt.
Mit der Erinnerungsdimension entfaltet diese Prosa einen weiteren regionalistischen
Aspekt. Die Autorin hat sich in die Geschichte selbst eingeschrieben, und zwar in den
Namen von Arthurs alterer Schwester Elischen. Wahrend der langen Geschichte, die der
Vater den Kindern alljahrlich erzahlt, liest Elischen eine andere Geschichte: sie blattert

,vom Beginn der Tragddie an in Goethes Hermann und Dorothea, begleitet vom

%2 Michel Foucault, Von anderen Raumen (1967), in: Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und
Kulturwissenschadften, hg. v. Jorg Dilinne u. Stephan Glinzel, Frankfurt/M. 2006, S. 317-327.
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Rhythmus der Dorfkirchenglocke™.** Die Bedeutung dieses intertextuellen Schauplatzes
liegt wohl darin, dass Lasker-Schiler in zahlreichen Motiven, Figuren und
Problemfeldern auf Goethes Versepos anspielt, die von Dorotheas roter Kleidung und
der interkonfessionellen Heirat in der rheinischen Lokalitdt bis zur Rolle von
Dorfkaplan und Apotheker und die Krise der Mannlichkeit reicht. Zugleich aber weist
die Autorin diesen Urtext der deutschen Heimatliteratur auch zuriick. Bei Goethe wird
das rechtsrheinische Idyll, das durch die Ankunft der politischen Fluchtlinge gestort
wird, mit der Eingliederung Dorotheas in die Familie und die Dorfgemeinschaft wieder
hergestellt; bei Lasker-Schuler hingegen bleibt die Integritat der Dorfgemeinschaft
offen und prekdr. Mit dem Bezug auf Goethe ist Lasker-Schiilers Geschichte meines
Vaters auch eine kritische Bearbeitung der deutschen Heimatliteratur; wéhrend bei
Goethe der Ort der Heimat (und die Poesie) dazu dient, soziale, politische, religidse
Differenzen in klassische Harmonie zu 0berfihren, verweigert sich Lasker-Schiilers
Geschichte des Vaters (und der Vater, einschlieBlich Goethe) solcher Harmonie.*
Lasker-Schilers Kulturpoetik des Regionalen macht auf die Dimension des
Historischen, der Erinnerung aufmerksam, die eine Intervention gegen die
Vereinnahmung des Regionalismus in konservative und volkische Diskurse darstellt.
Zugleich wird sichtbar, dass diese Dimension erst die Voraussetzung dieser
Kulturpoetik bildet, da der memoriale Regionalismus der Autorin sich auch von ihrem
Schreibort in Berlin herleitet, einer internen EXilposition also, die ihre Texte auch in

regionalistischer Hinsicht reflektieren.

6.

Mein letztes Beispiel fur die Kulturpoetik des Regionalen in der Weimarer Republik ist
ein Essay von Ernst Bloch, dem ich den Titel dieses Aufsatzes entlehnt habe. Blochs
Essay erschien im Juli 1932 als Zeitungsfeuilleton und wurde vom Autor spéter in den
Abschnitt  “Verfremdungen Il (Geographica)” seiner Literarischen Aufsétze
aufgenommen wurde.* Es handelt sich streng genommen nicht um Literatur, wohl aber
um ein literarisches Beispiel einer ‘kleinen Form’, die zwischen poetischer und

diskursiver Rede angesiedelt ist, wie sie in der Zeitungskultur der Weimarer Republik,

* Else Lasker-Schiiler, Arthur Aronymus. Die Geschichte meines Vaters, in: Werke und Briefe. Kritische
Ausgabe. Bd. 4.1: Prosa 1921-1945, hg. v. Norbert Oellers u.a., Frankfurt/M. 2001, S. 244.

* \gl. Elizabeth Boa, Hermann und Dorothea. An Early Example of ‘Heimatliteratur’? In: Publications
of the English Goethe Society 69 (1999), S. 20-36.

% Ernst Bloch, Literarische Aufsatze, Frankfurt/M. 1965, S. 408-420.
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zumal der Berliner Kultur, Konjunktur hatte. Zwar gibt es gattungsspezifische
Affinitaten zwischen der GroRstadt und der ‘kleinen Form’, wie man sie bei Benjamin,
Franz Hessel und Siegfried Kracauer findet, aber Bloch nutzt die kleine Form in diesem
Essay dazu, eine dialektische Sichtweise auf Berlin aus der Perspektive der umgebenden
Landschaft zu gestalten.

Blochs Gedankengang gestaltet sich wie folgt. In Berlin habe die Stadt die
Landschaft weder Gberwunden, noch sei Landschaft hier reaktiondr oder romantisch zu
Boden oder Scholle mythologisiert worden, sondern die Beziehungen zwischen Stadt
und Landschaft seien komplexer als es der schroffe Gegensatz suggeriert. Bloch liest
die Landschaft um Berlin als eine dialektische: die “hydraulische Umwelt”, wie Bloch
die von Wasser, Sumpf und Sand gepragte Landschaft um Berlin kennzeichnet, ist
sowohl organisch gewachsen als auch von Menschenhand bearbeitet, sowohl Natur- als
auch Kunstlandschaft und damit voller innerer Widerspriiche.*® Auch die Néhe zu
Berlin kommt ins Spiel: “Die nicht entwickelte Landschaft tragt dazu bei, dall auch die
kulturellen Griindungen darin locker bleiben, und das Berlinische nie so recht
ausgemacht ist.”>’Bei seinen Wanderungen durch die Mark Brandenburg (und Fontane
wird Ofters zitiert) bringt Bloch die Elemente dieser Landschaft, Flisse, Walder,
Kloster, Dorfer, zum Sprechen; obwohl sie die Spuren protestantischer Rationalitat und
preulBischer Kolonialisierung, also Vernunft und Macht, zeigten, weise die ungefertigte
Landschaft auch in andere, d.h. vor- und nachgeschichtliche Zeiten und Raume.®
Ahnliches gilt von Berlin: die temporeiche, kapitalistische Hauptstadt Deutschlands, in
der sich regionale, nationale und internationale Produktions- und Verkehrsstrome
konzentrieren, sei seinerseits aufgrund der permanenten Modernisierung, die sich hier
abspiele, dauernder Verdnderung unterworfen, nie ,fertig’ und abgeschlossen. Ebenso
sei die Stadt voll ungeflllter Natur, damit ungleichzeitig mit sich selbst und damit
verdnderbar. Hier zeigt sich eine fast surrealistische Perspektive auf die Stadt, die in der
plétzlichen Erfahrung von vormoderner Natur in der Stadt den unaufhaltsamen Prozess
der Moderne unterbrechen mochte. Dialektisch gewendet, machen solche Widerspriiche
aus Berlin einen “Hohlraum®, eine immer neue ,,Hohlraumstadt*.>*® Der Hohlraum wird
Bloch zu einem symbolischen Ort: nicht im Gegensatz von Tradition und Moderne,

Land und Stadt, sondern zwischen ihnen liegt der Ort, von dem aus ein Gegendiskurs

% Epd., S. 413f.

¥ Ehd., S. 411.

% \gl. etwa die exotisierenden Assoziationen, ebd., S. 416f.
% Ebd., S. 418 u. 419.
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entwickelt werden soll. Damit wird die Landschaft Berlin zu einem offenen Raum, und
die sprichwortliche “Wendigkeit dieser Stadt, ihr Tempo und ihre Modernitét,
erfordern ein ebenso wendiges Beschreibungs- und Denkverfahren, namlich das der
Montage, dessen Prinzip Bloch mit Hinweis auf Doblins Berlin Alexanderplatz als “fast
bodenlose  Vertauschbarkeit” bezeichnet.”” Dieses Prinzip der ‘bodenlosen
Vertauschbarkeit’ flhrt der Essay in seiner analogischen Textur auch vor, indem er
einzelne Bruchstlicke “fuir spéter”, fir den “Umbau der Erde” experimentell neben- und
gegeneinander setzt.* Wenn also regionalistische Text- und Denkfiguren in die Form
des Essays eingehen, dann wird diese Form bei Bloch zu einer Mischung aus Dichtung
und Theorie, zu einer Reflexion auf den widerspruchlichen Prozess der Moderne, auf
den scheinbaren Widerspruuch von Stadt und Land, den Bloch dialektisch aufzuldsen
sucht. Das Montageverfahren dient ihm dsthetisch und gedanklich-intellektuell dazu, die
scheinbar unversohnlichen Antinomien des antimodernen Diskurses und des
grol3stadtfeindlichen Denkens aufzuldsen; die Kulturpoetik des Regionalen besteht bei
ihm darin, mit Hilfe dialektischer Bilder auf die grundsétzliche Offenheit des
geschichtlichen Prozesses aufmerksam zu machen.

Die literarische Reihe regionaler Texte aus der Weimarer Republik, die ich hier
zum Gegenstand meiner Uberlegungen zur Kulturpoetik des Regionalen gemacht habe,
sind in ihrer Mehrheit zwar nicht in der Metropole, dem locus classicus der Moderne
angesiedelt, aber ohne die Erfahrung der politischen, gesellschaftlichen und kulturellen
Moderne kaum zu denken. Zugleich sind sie auch ohne die literarische Moderne nicht
zu denken. Denn das Regionale ist in diesen Texten stets mehr als nur Thema, mit dem
man provinzielle Mentalitat kritisieren oder die vermeintlich heile Landschaft zum
Fluchtort verkl&ren kann. Texte wie die von Frank, Fleier, Lasker-Schiler und Bloch
zeigen widerspruchliche Bezeihungen zwischen Regionalismus und Moderne, zwischen
formaldsthetischer Konstruktkion und soziokulturellen Kontext. Sie entwerfen
Regionalitat nicht um ihrer selbst willen, auch nicht als Antithese zur Urbanitat. Statt
dessen machen sie darauf aufmerksam, dass landlich gepragte Rdume im Prozess der
Modernisierung nicht unbedingt an Bedeutung verlieren, dass sie poetisch
“tiberschrieben’ und damit zu kulturellen Topographien werden kénnen. Sie widersetzen
sich der unreflektierten bzw. ideologischen Gleichsetzung von kultureller Identitat und

nationalem Territorium und lockern die scharfen Trennlinien zwischen Vélkern,

“0Epd., S. 419.
1 Epd.
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Ethnien, Religions- und Sprachgruppen innerhalb dieses Territoriums. Anstatt
Metropole und Provinz schroff einander entgegenzuseten, entwickeln sie subtilere
Topographien der Moderne, die Uber den locus classics, die Grof3stadt, hinausreichen.
Die regionalen Schaupléatze konnotieren dabei stets auch ,andere Schaupléatze’, bzw.
Heterotopien, auf denen die aus diesen Trennlinien erwachsenden Aporien —
psychologische, genderpolitische, ethnische, geschichtliche — ausgetragen werden. Sie
verweisen auf die “bodenlose Vertauschbarkeit” solcher groBen Diskurse Uber die
Moderne, indem sie deren modus operandi und deren Geltungsmacht in Frage stellen.
AbschlieBend stellt sich die Frage: welche Folgerungen lassen sich aus der hier
vorgeschlagenen Lektiire des Regionalen fur unseren wissenschaftlichen Diskurs Gber
die Literatur der Weimarer Republik ziehen, fir einen zugegegebermafen
problematischen Epochenbegriff, der ein breites Spektrum ungleichzeitiger Strémungen
abdeckt? Eine politische bzw. Sozialgeschichte der Literatur, die eine saubere
ideologische Trennung in eine reaktiondre Antimoderne und eine progressive Moderne
vorgab, ist erheblich erweitert worden; in der jingeren Forschung sind statt dessen die
‘unheimlichen Nachbarschaften’ der entgegengesetzten ideologischen Strémungen in
den Blick gerlckt, die sich in begrifflichen und semantischen Briickenschlagen, in
bestimmen “Austauschdiskursen” zeigt, mit denen rechte und linke Autoren und
Intellektuelle zeitgendssische Krisenerfahrungen wahrnehmen und verarbeiten.*” Genau
hier ware m.E. auch die Kulturpoetik des Regionalismus anzusiedeln. Oberflachlich
betrachtet steht sie in ,unheimlicher Nachbarschaft’ zu konservativen,
grol3stadtfeindlichen  Diskursen, doch nimmt man die &sthetisch-formale
Konstruktionsprinzipien moderner Regionaltexte und ihre spezifischen soziokulturellen
Kontexte in Betracht, dann erscheint diese ,unheimliche Nachbarschaft’ in neuem Licht.
Die Texte vollziehen einen ‘topographical turn’, wie ihn die Kulturwissenschaften in
den letzten beiden Jahrzehnten nachgeholt hat, und sie schreiben sich in die
Topographie der von zahlreichen Konflikten und Krisen gekennzeichneten literarischen
Moderne ein. Mit Hilfe des Regionalismus inszenieren diese Texte einen subtilen
Austausch zwischen Diskursen der Identitat und der Differenz und laden damit zu einer
reflektierten Auseinandersetzung mit den geographischen Verortungen der modernen

deutschen Kultur ein.

2 vgl. Helmut Lethen, Unheimliche  Nachbarschaften. Neues vom  neusachlichen
Jahrzehnt, in: Jahrbuch zur Literatur und Kultur der Weimarer Republik 1 (1995), S. 76-92.
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