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Resumo

O trabalho pretende apresentar e discutir 0 romance Satolep enquanto lugar de memoria.
Paralelamente a funcéo da historia de registrar os fatos de um lugar, de um povo, surge a memoria
permitindo a cada individuo ser o historiador de si mesmo e dar voz as diferentes narrativas a partir
de distintos locus de enunciagdo. Assim, pode-se pensar Satolep como uma voz literaria de um
narrador sobre sua cidade, permitindo fazer ver sua historia e as lembrancas que o lugar provoca em
Selbor, personagem principal da narrativa. A partir da analise de teorias sobre memoria individual e
coletiva, lugares de memoria e o papel das fotografias no livro, sdo tecidas inferéncias que
provocam compreender o romance Satolep como lugar de memdria.
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Abstract

This paper aims at presenting and discussing the novel Satolep as a place of memory. Along with
history’s function of registering facts relating to places and peoples, memory arises, allowing each
individual to be the historian of him or herself and to lend voice to narratives that come from
different loci of enunciation. In this sense, it is possible to examine Satolep as a literary voice of a
narrator about his city, allowing him to cast light upon the story of the place and upon the memories
evoked by Selbor, the narrative’s protagonist. By analysing theories about individual and collective
memory, places of memory, and the role of photographs in the book, inferences are made in a way
that the novel Satolep can be read as a place of memory.
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Introducéo

Se ninguém sabe do que o passado é feito, uma inquieta certeza transforma tudo em vestigio,
indicio possivel, suspeita de histéria com a qual contaminamos a inocéncia das coisas.
Pierre Nora

O romance Satolep, do escritor pelotense Vitor Ramil, possibilita conhecer uma cidade
caracterizada pelo frio, cuja lembranca Selbor — o fotdgrafo de Satolep, cidade palco da
narrativa — procura deixar registrada através do relato de seu percurso e de um conjunto
de fotografias feitas por ele, acompanhadas de textos descrevendo cada uma das
imagens.

A narrativa ficcional do escritor pelotense Vitor Ramil traz uma série de
fotografias de Pelotas e tem o percurso do personagem principal Selbor ambientado
nesse lugar, descrito com minucias espelhadas na historia da cidade localizada ao sul do
estado do Rio Grande do Sul.

Conforme se faz a leitura do texto, podem-se acompanhar as andangas de Selbor.
Ele parte, ainda jovem, em busca de coisas distantes, distintas, e anos depois algo
inesperado, uma sensacao de que nada mais era seu longe de Satolep, o traz de volta e
faz sentir aquela cidade fria como sua. Ao mesmo tempo, a cidade para a qual volta
destoa, consideravelmente, daquela que deixou muito tempo antes. A tal ponto que
inquietacdes, conflitos, estranhamento, sdo alguns dos sentimentos que se inserem no
corpo e na mente de Selbor. A memoéria congelada da cidade da sua infancia
constantemente Ihe incute lembrancas. Assim, ao longo de toda narrativa, acompanha-se
0 percurso da personagem com relacdo ao seu lugar, o qual se modificou pela agdo de
seus habitantes e é também responsavel pela formacéo de seus cidad&os.

Destaca-se o fato de que o livro constitui-se de trés narrativas: 1) vinte e oito
fotografias dispostas ao longo do romance; 2) textos em italico que se referem a cada
uma das fotografias — estas dispostas em paginas pretas; e, 3) um longo relato em fonte
normal que conta o percurso de Selbor pela cidade, escrito em péginas brancas. Define-
se a narrativa em fonte normal como sendo o relato de Selbor sobre suas andancas,
primeiro para cidades ao Norte e depois pela sua cidade natal, Satolep. Por outro lado,
as imagens apresentadas e seus respectivos textos sdo uma espécie de diario e a
traducdo de uma cidade interpretada por Selbor e por outros narradores. A0 mesmo
tempo em que faz uma traducdo da cidade na fotografia e no texto, a personagem

também faz uma traducédo da fotografia para o texto. Esse conjunto serve para guardar a
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memodria de Satolep, conforme ele a via e entendia, através do seu olhar de fotografo,
mas, tambeém, de alguém que pertencia aquele lugar e tinha um apreco especial por
aquele ambiente, misto de pedra e nuvem e frio e umidade.

Assim, considerando especificamente a narrativa das fotografias — imagens que
compdem o acervo fotografico da cidade de Pelotas — e a narrativa grifada em italico,
discutir-se-a a possibilidade de o romance ser considerado um lugar de memodria, ja que
estas duas narrativas sdo compostas de fatos do passado e do presente de Satolep — que
sdo, também, fatos historicos da cidade de Pelotas — juntamente com escritos ficcionais
dos narradores ficticios de Satolep, num misto de jogos de temporalidade e de ficgdo e
realidade. Ressalta-se que, nessa analise, misturam-se os elementos escritor x narrador,
fatos histéricos x narrativa ficcional, pois o0 objetivo é justamente refletir sobre a
possibilidade de uma escrita ficcional que da conta de fatos que ocorreram no espaco da
cidade de Pelotas e sobre a possibilidade de que a histdria do personagem do romance

se assemelha as lembrancas do escritor em relacdo a sua cidade natal.

Lugar de memoéria

Primeiramente, deve-se levar em consideracdo que para existir um lugar de memoria,
segundo Nora, ha que se cumprir trés funcGes: material, funcional, simbdlica (NORA,
1993, p.13). Para o autor,

[...] os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo hd memoria
espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, [...] se 0 que eles defendem ndo estivesse ameagado, ndo se
teria, tampouco, a necessidade de construi-los [...] (NORA, 1993, p.13).

A memodria esta ameacada pelo esquecimento, surgindo, portanto, a necessidade
da criacdo de lugares para guarda-la, preserva-la de ser esquecida. Na concepcao atual
de sociedade, em que se vive sempre 0 momento presente e em que cada vez mais
novos acontecimentos substituem fatos anteriores, valorizam-se mais e mais os fatos
presentes em contraposicdo ao que ja passou. As muitas ocupacdes dos dias atuais
fazem com que o foco no passado seja menor e volte-se constantemente para o presente,
deixando para as memorias virtuais 0 armazenamento das coisas que S0 possiveis

“esquecer”. Para Nora,

[...] se habitdssemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de Ihe
consagrar lugares. Ndo haveria lugares porque ndo haveria meméria transportada
pela histéria. Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido como uma repeticao
religiosa daquilo que sempre se fez, numa identificacdo carnal do ato e do sentido.
Desde que haja rastro, distancia, mediacdo, ndo estamos mais dentro da verdadeira
memoria, mas dentro da historia (NORA, 1993, pp. 8-9).
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Anterior a discussdo em relacdo ao lugar de memdria, pode-se pensar na relacéo
entre memoria e historia, também discutida por Nora. O autor questiona o papel da
Histdria sobre a versdo oficial dos fatos acontecidos em certo espaco e momento, pois
“o dever de memoria faz de cada um o historiador de si mesmo” (NORA, 1993, p.17).
Em relacédo a essa questdo, pode-se pensar que ndo mais somente os marginalizados da
histéria oficial vivem a obsessdo da recuperacao do passado, mas “todos os corpos
constituidos, intelectuais ou ndo, sabios ou ndo, apesar das etnias e das minorias sociais,
sentem a necessidade de ir a busca de sua prépria constituicdo, de encontrar suas
origens” (NORA, 1993, p. 17).

A memoria, para Tedesco (2011, p. 13), tem uma pluralidade de funcdes em
correlacdo, ndo meramente em sequencia factual e temporal; constitui-se um campo da
dialética temporal e dos fenémenos sociais. Desse modo, segundo o autor, a memoria
ndo se dissocia dos fenbmenos culturais e dos tempos das sociedades; pelo contrario, a
memdria auxilia na sua reproducado e na sua dinamica interpretativa.

Dessa forma, tem-se que as memorias de cada individuo particular compdem a
memoria do local em que viveu, assim como as memorias dos demais constituintes do
grupo de habitantes desse lugar também fardo parte da composi¢do. Pode-se considerar
aqui a definicdo de memoria coletiva de Halbwachs (1990), para quem as memorias
individuais sdo pontos de vista da memoria coletiva, ja que ao registrar sua memoria, ao
evocar seu passado, cada ser sempre recorrera as lembrancas dos outros. Nora afirma
em relacdo a isso que “[...] a memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer
dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas memorias quantos grupos existem, que ela
¢, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada” (NORA,
1993, p.9).

Entende-se, assim, que ndo é possivel criar um lugar de memoria que sirva
unicamente como espaco de recordagdo para um individuo. Cada ser precisa que suas
memorias sejam validadas também pelas lembrancas do outro. A partir da relacdo do eu
com a alteridade ¢é que se forma a identidade particular de cada um, tendo como suporte
a veracidade dos fatos comprovada pelo discurso do alheio. Dessa forma, faz-se
necessaria a funcdo da memdria coletiva como meio corroborador de uma memoria
individual, como suporte para a veracidade dos fatos individuais. O lugar de memoria
serve, portanto, para a coletividade, j& que ndo se pode criar um espago que sirva

unicamente para um individuo legitimar sua memdria e sua histéria de vida.
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A partir da leitura de Candau sobre a antropologia da memoria, é possivel inferir
gque a memdria constitui a sociedade, a identidade individual e coletiva, a vida social
(CANDAU, 2006, p.7). Para o autor, a memoria toma lugar de destaque dentro das
sociedades, como maneira de transmitir para as geragdes futuras “os saberes, as
maneiras de fazer as coisas, as crencas e tradigoes” (CANDAU, 2006, p. 10).

Outra questdo apontada na analise de Candau diz respeito ao passado real em
relacdo ao passado criado (CANDAU, 2006, p.30), ja que é preciso que as lembrancas
pessoais sejam validadas pelas dos outros individuos. Também se sabe 0 quanto os
sujeitos sdo transformados em sua esséncia e em sua maneira de pensar ao longo dos
anos, fato que implicard na mudanca de significado das recordagdes que se tem, bem
como na propria memoria que se escolhe guardar de determinado acontecimento ou
local. Assim, o passado que se recorda é confundido pela meméria, o que um individuo
registra como importante pode ndo ser o que o outro considera como tal.

Nesse sentido, mesmo que se tenha a memdria como meio de transmissdo de
saberes e crencas e coisas vividas para futuros descendentes, também é possivel ser
logrado por ela. Emerge, entdo, a necessidade da criacdo de lugares de memoria para
que as coisas que ali estdo permitam recordar a partir de algo concreto. A definigéo de
Nora, que entende a memdria como arquivistica, auxilia na compreensdo dessas

questdes, pois a memoria

[...] se apoia inteiramente sobre o que ha de mais preciso no trago, mais material no
vestigio, mais concreto no registro, mais visivel na imagem. [...] Menos a memoria é
vivida do interior, mais ela tem necessidade de suportes exteriores e de referéncias
tangiveis de uma existéncia que sé vive através delas. Dai a obsessdo pelo arquivo
gue marca o0 contemporaneo e que afeta, a0 mesmo tempo, a preservacao integral de
todo o presente e a preservacdo integral de todo o passado (NORA, 1993, p. 14).

A partir dos suportes exteriores aos sujeitos, € possivel “refazer” os fatos
passados. Além disso, “recordar ¢ configurar para o presente um acontecimento do
passado e criar uma estratégia para o futuro” (CANDAU, 2006, p. 31). Um lugar de
memdria abriga no presente os fatos, coisas, vestigios, tracos, registros do passado
servindo como espaco fisico no qual as futuras geracdes poderdo vir a conhecer 0 que
individuos de outros tempos usavam, pensavam, sentiam e faziam.

Santos define lugar como sendo “onde se nasce e ao qual se pertence”
(SANTOS, 2004). Assim, num lugar de memoria nasce a memdria que a ele pertence,
isto €, a memoria ali guardada ¢ dali; quem for a tal local pode compartilha-la ou usa-la

para criar suas préprias lembrancas.
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Tedesco comenta que os lugares de memoria ndo possuem significados
imanentes, sendo expressdes de uma memdria vivida e socializada. O autor traz como
exemplos a casa, a praga, a roga, a rua, entre outras possibilidades. Lugares que contém
simbolos que ultrapassam suas materialidades (TEDESCO, 2011, p. 210).

O lugar de memoria destina-se a fazer lembrar, ndo permitir a acdo do
esquecimento. Volta-se assim as trés dimensbes do lugar de memoria definidas por
Nora: lugares materiais pelo fato de existirem enquanto fisicos e concretos; lugares
funcionais devido ao fato de darem suporte as memorias coletivas; e lugares simbélicos
que dao sentido e promulgam a memoria coletiva (NORA, 1993, p. 22).

O trabalho de Nora esta voltado para a configuracdo das questdes de memoria
pertinentes a Franca da década de 70, realizando uma justificativa sobre os lugares
definidos como de memoria para a nagdo francesa. Nesse enfoque especifico sobre os
lugares de memoria, o autor analisa também a fungdo dos livros de historia, bem como

de outros textos enquanto lugares de memoria. Ele nos diz que

[...] as memérias que, por seu proprio nome, poderiam parecer lugares de memoria;
ou mesmo as autobiografias ou os jornais intimos. As Mémoires d’outre-tombe, a
Vie de Henry Brulard, ou o Jornal d’Amiel s&o lugares de memoria, ndo porque sdo
melhores ou maiores, mas porque eles complicam o simples exercicio da memoria
com um jogo de interrogacéo sobre a propria memaria. Pode-se dizer o0 mesmo das
Memérias de homens de estado. [...] independente do valor desigual dos textos, o
género tem suas constantes e suas especificidades: implica num saber de outras
Memérias, num desdobramento do homem de escrita e do homem de agdo, na
identificacdo de um discurso individual com outro coletivo e na insercdo de uma
razdo particular numa razdo de Estado: tantos motivos que obrigam, num panorama
de meméria nacional, a considera-los como lugares (NORA, 1993, p.25).

Na perspectiva defendida pelo autor, pode-se compreender que ele inclui no
conceito de lugar de memoria textos autobiograficos, jornais, entre outros, pelo fato de
questionarem a propria memoria. Entende-se, assim, que o lugar de meméria pode ndo
necessariamente cumprir as trés fungdes antes mencionadas, mas precisa sempre ser
simbélico, segundo o autor. E como se os lugares ndo precisassem de nada muito
sofisticado para sua constituicdo, apenas o fato de que ali estdo vestigios, restos de algo
que nao deve ser relegado ao esquecimento. E ndo ha a necessidade de haver qualquer

referente exterior:

[...] diferentemente de todos os objetos da histdria, os lugares de meméria ndo tém
referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu préprio referente,
sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Ndo que ndo tenham
contetdo, presenca fisica ou histéria; ao contrario. Mas o que os faz lugares de
meméria € aquilo pelo que, exatamente, eles escapam da histéria. Templum: recorte
no indeterminado do profano — espago ou tempo, espago e tempo — de um circulo no
interior do qual tudo conta, tudo simboliza, tudo significa. Nesse sentido, o lugar de
meméria é um lugar duplo: um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado
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sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre
a extensdo de suas significagdes (NORA, 1993, p.27).

Cabe ressaltar, segundo Tedesco, que a andlise da memoria ndo é objeto
exclusivo do campo da historia (TEDESCO, 2011, p. 22). O autor argumenta que a
memdria passou a ser um campo de investigacao transversal nas ciéncias humanas e
sociais e, também, em sua interface com os campos da saude, arquitetura, comunicacao,
artes, etc. Ele salienta, ainda, que multiplos campos a t€m como “companheira de
viagem”, utilizando-a a seu modo.

Nesse sentido, é interessante apresentar a literatura também como ciéncia que
sofreu mudancgas com o fomento de estudos de memdria, principalmente apds a década
de 1970 (TEDESCO, 2011, p. 24). Se antes historia e literatura eram disciplinas que

quase ndo conversavam, agora a memoria fé-las “trocarem figurinhas”:

[...] a memdria, com efeito, s6 conheceu duas formas de legitimidade: historica ou
literéria. Elas foram, alis, exercidas paralelamente mas, até hoje, separadamente. A
fronteira hoje desaparece e sobre a morte quase simultanea da histéria-meméaria e da
histéria-ficcdo, nasce um tipo de histdria que deve seu prestigio e sua legitimidade a
sua nova relagdo com o passado, um outro passado. A histéria é nosso imaginério de
substituicdo. Renascimento do romance histérico, moda do documento
personalizado, revitalizacdo literaria do drama histdrico, sucesso da narrativa de
historia oral, como seriam explicados sendo como a etapa da ficcdo enfraquecida? O
interesse pelos lugares onde se ancora, se condensa e se exprime o capital esgotado
de nossa memdria coletiva ressalta dessa sensibilidade. Histéria, profundidade de
uma época arrancada de sua profundidade, romance verdadeiro de uma época sem
romance verdadeiro. Memdria, promovida ao centro da historia: é o luto manifesto
da literatura (NORA, 1993, p. 28).

Observam-se, ao longo dos ultimos anos, mudancas da literatura enquanto obra
exclusivamente ficcional e permeada de significados relativos a subjetividade do
individuo, seus sentimentos e relacdes sociais estabelecidas. A literatura tem cumprido,
também, o papel de memdria dos individuos que a compdem e fazem-na continuar
executando seu papel na sociedade, e atendendo a necessidade do individuo atual em
deixar seus registros, seus vestigios, suas marcas, para que a partir delas possam ser

reconstruidos os fatos passados e a memaria que teima em ndo ser mais esquecida.

Satolep

Em Satolep, ha a possibilidade de leitura associada a construcdo de um mapa da cidade,
acompanhando a deambulacdo de Selbor. O escritor Vitor Ramil utiliza-se de outro
suporte, a fotografia, criando mais uma dobra no relato literario, contando e mostrando
a cidade de Satolep, ndo apenas conforme ele a vé e a sente, mas com a reproducéo de
fotos antigas de um album de uma cidade chamada Pelotas (CLARRICONDE, 1922). O

ANTARES, Vol. 7, N° 13, jan/jun 2015 188



conjunto de fotos, sem ddvida, oferece outra textura ao livro. Através da fotografia, de
imagens dispostas ao longo do romance, ele, de certo modo, controla a construcao do
mapa imaginario dos leitores do romance, ja que as fotos retratam também diferentes
lugares, fachadas, ruas, espacos publicos, detalhes de Satolep, a cidade natal de Selbor.

As vinte e oito fotografias dispostas em paginas pretas ao longo do livro sdo o
que Selbor denomina, inicialmente, de “diario de viagem” e, mais adiante, resolve
chamar de “o grande circulo”, como que numa alusdo a uma caminhada circular que
completa pela cidade em busca de lembrancas, de vestigios que devam ser registrados.
Estas imagens retratam principalmente casas, locais publicos de Pelotas e trazem uma
descricdo feita pelo olhar de alguém sobre a paisagem.

A narrativa de Satolep permite ver uma cidade transformada pela acdo de seus
habitantes, fato inferido através das lembrancas de Selbor — que narra suas vivéncias
nesse lugar, apés alguns anos de auséncia —, mas tambem destacado por outros
narradores, 0s quais recordam algum momento da cidade em relacdo a cada uma das
imagens fotograficas dispostas no livro. Logo no primeiro relato posto ao lado da

imagem de uma casa, podem-se ler as impressdes de Selbor:

[...] seguem minhas visdes de Satolep em ruinas. Hoje foi nossa casa que eu vi:
telhado e muro desabados; a face norte destruida, sala, copa e cozinha entregues a
ventania; a porta de entrada caida sob plantas tortuosas, entre tijolos expostos da
fachada. InscricGes a tinta, que ndo pude ler, sujavam as janelas apodrecidas. Nao
restavam marcas da nossa familia (RAMIL, 2008, p.7).

Com esse texto inicial percebe-se que o narrador enfocard as ruinas, o lugar
modificado a partir do olhar daqueles que agora dele usufruem. Ao ler o relato completo
das paginas brancas, sabe-se que as fotografias selecionadas por Selbor para comporem
seu diario sdo escolhidas a partir de uma sensacédo diferente sentida por ele ao retratar o
lugar, porém a ordem da selecdo € definida ao final da selecdo. Desse modo, pode-se
dizer que a escolha da antiga casa de sua familia, agora em ruinas como a primeira do
conjunto, pode induzir a pensar que as primeiras vivéncias de cada individuo se ddo na
sua casa.

Além disso, as ruinas mencionadas no inicio do livro e o anagrama da cidade de
Pelotas como titulo remetem a histéria da cidade, a qual também sofreu muitas
mudancas ao longo dos anos. Mas a peculiar histéria de Pelotas conta com um periodo
de grandes riquezas geradas pela industria do charque e, posteriormente, uma
decadéncia que culminou na faléncia de muitas familias e no completo abandono do
centro histérico por um longo periodo de tempo (MAGALHAES, 2012).
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O romance faz alusdo a essa decadéncia no relato disposto ao lado da imagem do

antigo Banco Pelotense:

[...] a bicicleta do Sr. Schild esta apoiada na lateral do Banco de Satolep. Ele acaba
de descer do telhado, um dos mais altos da cidade, onde consertou inlmeras
goteiras. [...] O jovem gerente respira 0 ar escasso e apodrecido pelas chuvas
constantes do Ultimo més e pensa que o Banco de Satolep recebe dinheiro em conta
corrente, com retiradas livres, [...]; encarrega-se da cobranca de juros, dividendos e
apolices [...]; desconta notas promissdrias e outros titulos; encarrega-se de cobrancgas
e pagamentos sobre qualquer praga do pais ou do exterior; vende e compra letras de
cambio sobre as Republicas Argentina e Oriental do Uruguai, Europa e demais
continentes; compra e vende ouro amoedado; [...] dispde de filiais e agéncias em

quase todas as cidades do Rio Grande do Sul e fora do estado. “Mas esta quebrado”,
murmura [...] (RAMIL, 2008, p. 116).

A partir desse excerto, pode-se pensar na grandiosidade e na imponéncia da
cidade a partir do fato de possuir um banco proprio com o seu nome. O autor da a ver
indicios de que se tratam de fatos acontecidos em Pelotas pelo uso do nome do estado
“Rio Grande do Sul” e dos paises vizinhos, além de continentes, o que reforca ainda
mais a majestade do lugar e, em especial nesse caso, do Banco de Satolep, ou também
do Banco Pelotense. “Mas estd quebrado”: com essa simples frase o narrador destroi a
magia descrita anteriormente e desilude o leitor quanto a essa opuléncia.

Ao longo da narrativa, entdo, podemos perceber o quanto esse local se
transformou. Estd agora quebrado, falido, ratificando com esses adjetivos e tantos
outros lidos ao longo do texto o estigma de zona Sul adquirido pela regido na qual se
localiza Pelotas. Ao falar sobre os transeuntes, 1&-se sobre um velho com um embrulho
embaixo do brago, que “[...] pacote amassado serd deixado sobre a enorme guilhotina
adquirida de uma grafica falida e que agora, ocupando o centro da peca, € usada como
escrivaninha” (RAMIL, 2008, p.207).

Pensando na questdo do livro como escrita e registro de memorias, toma-se
como exemplo uma das imagens que retrata uma rua com algumas casas. Sabe-se pela
descricdo do narrador tratar-se da Rua Paysandu. Ao lado da fotografia, a narracéo de
episadios vividos pela vizinhanca. Lé-se que

[...] o dia chega em garrafas brancas as casas da Rua Paysandu. [...] A Casa Adelo
ainda ndo abriu, o bonde ainda ndo passou, mas os vasilhames dispostos de forma
idéntica nas soleiras de granito ja reverberam pios de passaros, rastilhos em
canteiros, paginas de jornais, esquinas congestionadas. [...] Quando o leiteiro faz sua
breve pausa na Praca Piratinino de Almeida e prepara a charrete para mudar de rumo
e continuar a entrega, as garrafas do dia ndo estdo mais nas portas das casas.
Enquanto Satolep ainda sonha com pontes de cerracdo, embarcagdes de couro
submersas, pianos desafinados no alto de figueiras, os moradores da Rua Paysand
ja tomamos sol em nossas cozinhas (RAMIL, 2008, p. 13).
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Nessa passagem é possivel perceber que hd uma descricdo de como as coisas
aconteciam nessa rua, a rotina de uma parcela da populacéo. Sabe-se, também, que nos
dias de hoje ja ndo serdo encontradas essas cenas na cidade de Pelotas, porque ndo ha
mais leiteiro nem charretes arrecadando os vasilhames nas portas. Dessa forma, é
apresentado um momento do passado descrito a partir do olhar de um narrador sobre a
imagem da Rua Paysandu e de algumas casas. Um dado importante aqui € que a atual
rua Bardo de Santa Tecla teve como Rua Paissandi um de seus nomes durante 0s anos
de 1861 a 1937 (MAGALHAES, 2000, p. 79-80).

O dia chega em garrafas brancas as casas da Rua Paysandii.

As parcas p z austral

que amanhece em Satolep. A lo ndo abriu, o bonde

ainda ndo passou, mas o. ispostos de forma
idéntica nas soleiras de granito ram pios de pds-
m canteiros, p e jornais, esquinas
sta hora, nada nem ni 1 parece estar
por trds da adas da Rua Paysandii a manhd en-
garrafada es sutilmente em toda a sua ex
causa das criangas que se reviram sobre as molas ]
das dos colchoes e das mdes que batem no chdo as alpargatas
duras de umidade, enquanto circulam entre os quartos ainda
na penumbra. Os moradores da Rua Paysandi nos acostu-
mamos ds imposicoes da primeira hora. Somos pouco per-
ceptiveis. E bs € sempre muito cedo, esteja o sol a pino
ou alaranjado sobre os morros da colénia alema. Quase ndo
somos vistos no entrar e sair de nossas casas. As me
pergunto se moramos na rua ou se é a rua que p nos.
Quando o leiteiro faz sua breve pausa na Praca Piratinino de
Almeida e prepar ara mudar de rumo e conti-

nuar a entrega, as ga o0 dia ndo estdo mais nas portas

le couro submersas, pianos desafinados
no alto de fi; s moradores da Rua Paysandii jd toma-

mos sol em nossas cozinhas.

Imagem 1 — Fotografia e texto referente a descri¢do da Rua Paysandu.
Fonte: RAMIL, 2008, pp. 13-14.

Conforme se pode constatar, esse € um dos relatos a partir de um espaco da
cidade descrito através do olhar de um narrador particular. A partir disso, pode-se
pensar no romance Satolep como um registro das memorias de varios individuos — todos
aqueles que deixaram seus textos registrados sobre uma das fotografias presentes no
livro —, as quais ndo poderiam ser realizadas sem que se recorresse as lembrancas de
outros, quer seja algum livro histérico da cidade de Pelotas, quer sejam relatos orais de
habitantes do lugar. A escritura do texto como registro de algo que se perdeu, ou que
pode ser perdido pelo esquecimento, manifesta-se como uma necessidade de guardar, de

deixar para que outros vejam o que ali aconteceu, e quem por ali viveu (RAMIL, 2008,
p.123).
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Corroborando a ideia de Nora (1993) de que todos os individuos sentem a
necessidade de ir em busca de sua constituicdo, de reconstituicdo dos fatos passados em
sua vida, pode-se considerar Satolep como a busca de construcdo de etapas vividas tanto
pelo autor como pela personagem Selbor — o fotdgrafo que anseia deixar sua cidade
registrada para que os futuros descendentes possam saber de quem ali viveu, ja que “[...]
serd vendo esta casa, mais que estes rostos, que nossos descendentes saberao de nos”
(RAMIL, 2008, p. 123).

Selbor, ao retornar a cidade natal, sente-se angustiado em ver que tudo ja nao era
como antigamente, ou seja, como era na sua infancia, como se lembrava daquele espaco
fisico. Pressentia que precisava “[...] aceitar que Satolep em ruinas era uma perspectiva
inevitavel” (RAMIL, 2008, p. 111). Além disso, nutria um sentimento de que era seu
dever “[...] fazer algo pelos que futuramente andariam entre as ruinas” (RAMIL, 2008,
p. 124).

Essa sensacdo desperta algo que o faz decidir criar uma espécie de diario de
viagem, o que vinha a ser um registro de paisagens da cidade e de sensacOes, além de
descricdes feitas por diferentes individuos em relacdo a esses registros. 1sso porque a
memoria da cidade de sua infancia — congelada em suas lembrangas — estava fadada ao
esquecimento pelo fato de vir a ser substituida pelas imagens, que o olho de hoje lhe
permitia registrar (pela retina e pela camera fotografica), das mesmas ruas pelas quais
transitava e lugares que visitava quando menino.

Através da percepcdo de Selbor, sobre fotografar aquela cidade para a qual
alguém futuramente necessitasse olhar, pode-se atentar para o fato de que, logo ao
iniciar a leitura do romance, o leitor depara-se com uma das impressdes de Selbor:
“Seguem minhas visoes de Satolep em ruinas [...]” (RAMIL, 2008, p. 7). Assim inicia o
primeiro capitulo do livro e igualmente o Gltimo, de modo que, ao ler sobre essa
sensacdo da personagem, e possivel intuir, inicialmente, que se trata de um trabalho de
registro, de resgate da memoria da cidade fisica e, ao final, confirmar que essa intui¢éo
estava correta, ndo s6 pelo texto em si, mas pelas imagens que o acompanham. A
expressao no inicio do livro enfatiza que serd lida uma cidade do passado, de outra
época, e ao final do livro essa cidade recém lida — a Satolep de Selbor — continuara

sofrendo mudancas e, de cada época, ficardo ruinas, pois

[...] a cidade que se V&, a cidade onde vivemos, abriga as cidades mortas, soterradas
ou fantasmaticas do passado, a partir de tracos que nos permitirdo fazé-las despertar.
Despertar, revelar, expor, fazer lembrar, dizer como foi um dia [...] ddo a ver o
passado, no caso, a cidade de uma outra época (PESAVENTO, s.d., p. 28).
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Pode-se pensar, também, que cada individuo a partir de seu ponto de partida, de
seu locus de enunciacdo, faz uma escritura da cidade, da sua cidade vista e vivida a
partir do seu eu, de tal modo que o texto da cidade pode ser considerado a imagem de
uma rede que, com seus multiplos fios, forma algo Unico. As multiplas visGes e versdes
da cidade formam a cidade, descrevem-na e, a partir delas, pode-se Ié-la num todo.
Tanto que a visdo de Selbor sobre Satolep, seu “didrio de viagem”, seu relato, serdo
apenas um fio de um emaranhado de possibilidades de registros e leituras feitas por

diferentes individuos numa mesma época ou em épocas distintas.

A fotografia no romance

Além do relato narrativo do romance, a presenca de outra narrativa, a das imagens
fotograficas, revela-se como um fator muito forte para pensar o livro como memoria de
Pelotas e, quem sabe, como lugar de meméria ou, como um suporte para a memoria dos
individuos que venham a conhecé-lo e, quem sabe, I&-lo.

A fotografia pode ser compreendida como algo intimamente ligado ao olhar
daquele que percorre os caminhos de uma cidade, como um registro do que contempla e
como uma prova visivel do que vé. De modo que um conjunto delas organiza as
experiéncias de um individuo que olha o lugar e estrutura a sua rua ao revelar a outros o
texto verbal proferido em torno das tais imagens. Assim, por ser a imagem fotografica
algo que pode traduzir o mais fielmente possivel o olhar do individuo, Selbor ajudara os
que futuramente andardo entre as ruinas fazendo-os ver o lugar através do seu olhar e

das interpretacdes de diferentes narradores:

[...] a fotografia esta intimamente ligada ao olhar do turista. As imagens fotograficas
organizam nossas expectativas ou nossos devaneios sobre os lugares que poderiamos
contemplar. Quando estamos viajando, registramos imagens daquilo que
contemplamos. Escolhemos parcialmente para onde ir, a fim de capturar imagens em
um filme. A obtencdo de imagens fotograficas organiza em parte nossas
experiéncias enquanto turistas. Nossas recordacdes dos lugares onde estivemos séo
estruturadas em grande medida atraves das imagens fotogréaficas e o texto, sobretudo
verbal, que tecemos em torno dessas imagens quando as mostramos para 0S outros.
Assim, o olhar do turista envolve irredutivelmente a rapida circulagdo das imagens
fotograficas (URRY, 1996, p. 187).

Outrossim, “[...] a fotografia ¢ mais que um instrumento da memoria, em vez de
indicio de um acontecimento passado é producdo de uma paisagem da lembranga”
(PEIXQOTO, 1996, p. 159). Isso faz pensar que ela provoca uma recordagdo. Quando se
pensa a questdo do passado vivido em comparacdo com o passado lembrado, pode-se
afirmar que a fotografia induz o pensamento de quem a observa, fazendo com que

aflorem recordacg6es que tém relagdo com aquilo que o olho Vé.
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A imagem pode ser vista como algo que todos, sem excecdo, reconheceriam
como meio de conhecer certo lugar, ou de rever um espaco fisico. A foto seria uma

prova visivel, um vestigio material de algo que néo existe mais:

[...] a fotografia parece ser um meio de transcrever a realidade. As imagens
produzidas ndo parecem ser afirmagdes sobre o mundo, mas parcelas dele ou até
mesmo fatias em miniatura da realidade. Assim, um fotégrafo parece fornecer a
prova de que algo aconteceu de fato, de que alguém estava realmente presente ou de
gue a montanha se encontrava realmente a distancia. Pensa-se que a camera ndo
mente (URRY, 1996, p. 186).

Dessa forma, novamente pensa-se na questdo da inducdo da lembranca do
passado. Ja que a fotografia pode ter esse “poder” de transcrever a realidade, aquilo que
passou, ela também pode possibilitar a construcdo da memdria a partir do que o
individuo pensa hoje sobre aquela imagem e ndo a construgdo exata do que pode ter
sido ou acontecido num tempo remoto.

Reforcando a questdo, Tedesco afirma que é um equivoco pensar a fotografia
como uma possibilidade de “congelamento” de imagem. Para ele, a fotografia ¢
fragmentaria, é representacdo, € memdria, € produtora de historia, é hierarquizadora de
cenarios e situacGes (0 que vale a pena ver), registro de fatos do cotidiano e sua
transformacdo em imagens (TEDESCO 2011, p. 149). Selbor utiliza suas fotografias
como uma narrativa do que ele acredita valer a pena ficar para a histéria, para perpetuar
em memoria.

Lopes, ao escrever sobre as fotografias que compdem os periodicos do Instituto
de Educacdo do Rio de Janeiro dos anos de 1930 e o seu papel para as pessoas que por
ali passaram, destaca o fato de que elas servem como “veiculo construtor de memoria”
(LOPES, 2008, p. 84). Ou seja, os livros compostos por fotografias de momentos
passados no Instituto sdo para a autora como que suportes de memoria, pois podem dar
indicacgdes dos fatos ocorridos, mas ndo sao descri¢cdes exatas dos mesmos. A partir das
imagens, o observador vai desencadeando suas memdrias e construindo-as motivado por
aquilo que Vé.

Nesse sentido, considera-se que Satolep, além de poder ser considerado um lugar
de memoria, € também passivel de ser visto como um suporte de memoria. Um lugar de
memoria, por trazer a narrativa ficcional lembrancas e memdrias que integram o
imaginério da cidade, parte das historias dos seus muitos habitantes — como a do leiteiro
que faz suas paradas e recolhe os tarros de leite da Rua Paissandu. Mas, ao observar as

imagens dispostas no livro, sem levar em consideracdo os textos referentes a cada uma,
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o leitor pertencente ao ndcleo pelotense pode reativar suas proprias lembrancas a partir

do que Vvé, destacando as histdrias vividas ali.

Consideracoes finais

Pode-se considerar Satolep como um lugar de memdria a partir do fato de que o
romance do escritor Vitor Ramil traz como personagem uma cidade que sofreu
transformaces durante o periodo em que o personagem Selbor a conheceu — desde sua
infancia até seus trinta anos de idade — e pelo fato de que a histdria ficticia traz fatos
historicos e imagens que reportam ao inicio do século XX, na cidade de Pelotas. Além
disso, o romance pode ser entendido como um meio de transmitir para as futuras
geracBes o adquirido e vivido pela geracdo de Selbor: o olhar em relacdo a cidade, a
percepcao da vida cotidiana, as sensagdes vividas pelos individuos daquele tempo — o
qual transcorrerd rapidamente e trard consigo outras percepcdes, outras inquietagdes,
conforme compreende-se pela analise da antropologia da memaria de Candau (2006).
Halbwachs e Nora salientam que a memoria se renova a cada momento, ja que
ndo consegue ser vivida novamente, mas, sim, reinventada a partir do olhar de hoje.
Nesse sentido, sobre a questdo das cidades na contemporaneidade, Pesavento comenta

que

[...] a cidade do passado é sempre pensada através do presente, que se renova
continuamente no tempo do agora, seja através da memdria / evocacéo, individual
ou coletiva, seja através da narrativa histérica pela qual cada geracdo reconstroi
aquele passado e o sistematiza em uma narrativa (PESAVENTO, 2002).

Porque a cidade do passado ndo é a cidade de hoje, porque a cidade estd em
constante mudanga para atender as necessidades daqueles que a habitam, é que se faz
necessario que a narrativa de cidade se dé a partir de uma voz dialética, que contemple
cada vez mais os diferentes aspectos da cidade. Cada geracao reconstroi o passado e
percebe as diferencas e pensa a cidade no presente de diferentes formas; essa memoria,
individual ou coletiva geracional, pode ser transformada em palavras, ou imagens, ou
pinturas, ou partituras, entre outras possibilidades.

A memoria guardada através de diferentes suportes permite que os habitantes de
hoje possam ler no registro de outros e do ontem como foi aquele lugar um dia. Assim,
Satolep é, também, um suporte de memoria quando pensamos nas fotografias e no texto
isoladamente, j4 que ambos permitem que cada um crie sua memdria prépria a partir

daquilo que 1€ e Vvé.
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Sontag, ao analisar o papel da fotografia no mundo contemporaneo, propde que,
“[...] se pudesse contar a historia em palavras, ndo precisaria carregar uma camera”
(HINE apud SONTAG, 2004, p. 201). Essa era também a sensacdo experimentada por
Selbor — se pudesse contar a historia, se pudesse descrever sua Satolep com palavras,
ndo necessitaria fotografar tudo, até o que seu olhar de adulto ndo considerava
importante. A emocdo quase religiosa que sentia € pouco para determinar a grandeza do
sentimento que o atingia e a beleza das varias camadas do que viu.

O passado transcrito ou escrito no romance pode ndo ser o passado “exato” da
cidade, mas para cada individuo as lembrancas que lhe vém a mente em rela¢do a um
lugar sdo para ele a configuracao do lugar e das coisas que viveu nele. Tedesco comenta
que a memoria “envolve percepc¢des de tempo, seja o tempo passado, seja o do futuro, o
da biografia de cada um, o dos fatos marcantes e o dos projetos de vida” (TEDESCO,
2011, p. 236). Os tempos narrativos de Selbor, passado, presente e futuro, bem como o
pedaco da cidade no qual realizou suas andancas e registrou paisagens, sdo como a
propria cidade para ele, sua presentificacdo e, ao mesmo tempo, possibilidade de
permanéncia ante a destruigdo iminente.

Retoma-se, ainda, a mencionada necessidade implicita na sociedade

contemporanea em guardar tudo:

[...] nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa,
ndo somente pelos meios técnicos de reproducdo e de conservagdo de que dispde,
mas pela supersticdo e pelo respeito ao vestigio. A medida que desaparece a
meméria tradicional, nés nos sentimos obrigados a acumular religiosamente
vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi,
como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se sabe
que tribunal da historia (NORA, 1993, p.15).

E como se Selbor estivesse respeitosamente juntando relatos, testemunhos,
fotografias, sinais visiveis de algo que ja ndo é mais, provas irrefutaveis de que ali se
viveu e se fez algo que necessita ser passado adiante, rememorado. Além disso, Nora
também defende a ideia de que fazer memoria ou deixa-la registrada é quase que um
dever individual, fazendo de cada individuo um historiador de si mesmo (NORA, 1993,
p.17). Ainda, para o autor, “[...] estd dada a ordem de se lembrar, mas cabe a mim me
lembrar e sou eu que me lembro. O preco da metamorfose histérica da memoria foi a
conversao definitiva a psicologia individual” (NORA, 1993, p. 17).

Selbor cumpre, assim, um dever de ser o historiador de sua histéria e da historia

de sua cidade, ou melhor, do pedaco de cidade no qual viveu, transitou e juntou as
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imagens fotogréaficas, os testemunhos de outros viventes do local e suas impressdes
sobre Satolep.

Mas Satolep é também um lugar de memoria. Para Gomes, “[...] viajar, portanto,
no passado, na tradi¢do, é transforméa-lo, salvando-o do esquecimento [...]” (GOMES,
1994, p.45). Nédo s6 Selbor teve a missdo de salvar sua Satolep do esquecimento, ao
percorrer seus caminhos de pedra para documenté-la, mas também Ramil salva sua
Pelotas do esquecimento ao viajar por seu passado e ao deixa-la registrada em livro.
Ramil recupera ndo so a historia, mas também imagens de uma Pelotas do inicio do
século XX e as registra em forma de romance, recuperando assim a memoria de um
lugar que ndo existe mais — ja que a Pelotas de hoje é formada de varias cidades mortas
— e da qual ficaram apenas os registros através de imagens e textos: um lugar material
em que a memoria pode ser apreendida de sentidos e pode possibilitar o fundamento de

uma memoria coletiva das pessoas que moram ou moraram em Pelotas, revelando-a.
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