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Resumo

Ancorando-se nos pressupostos tedricos de Said (2005), Santos Silva (2004), Santiago
(2000) e Souza (2002, 2007) acerca do papel do intelectual na contemporaneidade, nas
observacOes de Pavis (1999), Pascolati (2009), Peixoto (1980) e Ryngaert (1996) no
gue concerne aos estudos do texto dramatico, bem como nas pesquisas de Enedino, Séo
José (2011) e Mato Grosso (2007) em relacdo ao percurso historico/cultural da
dramaturgia de Mato Grosso do Sul, objetiva-se, neste trabalho, enfocar um olhar
critico sobre a identidade do intelectual sul-mato-grossense, dando destaque a
dramaturga Cristina Mato Grosso como representante nesse processo de busca e
propagacao da identidade teatral do estado.
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Abstract

Anchoring on the theoretical assumptions of Said (2005), Santos Silva (2004), Santiago
(2000) and Souza (2002, 2007) about the role of the intellectual in contemporary times,
based on the comments of Pavis (1999), Pascolati (2009 ), Peixoto (1980) and Ryngaert
(1996) with regard to studies of the dramatic text, as well as in the researches of
Enedino, Sao José (2011) and Mato Grosso (2007) in relation to historical / cultural
dramaturgy of Mato Grosso do Sul, this work aims to focus on a critical point of view
about the identity of the intellectual sul-mato-grossense, pointing out the playwright
Cristina Mato Grosso as a representant in the process of search and dissemination of
the theatrical identity of the state.
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Introducéo

No campo da literatura, a dramaturgia € pouco explorada no que diz respeito ao texto,
considerando que, segundo Pavis (2011), dramaturgia, em sentido mais genérico, é a
técnica que procura estabelecer principios para a composicao de pecas de teatro. Esse
fato talvez possa ser explicado pela falsa ideia de que o teatro s6 é completo se for
encenado; uma perspectiva que desvaloriza o texto teatral enquanto literatura.
Entretanto, um dramaturgo € tanto patriménio do teatro como representacdo quanto da
literatura, pois o texto pode atingir suas finalidades independentemente da representacéo
cénica, ja que “é a porg¢do perene do fenomeno teatral: findo o espetaculo, resta o texto a
ser estudado, analisado, relido, reinterpretado, reencenado” (PASCOLATI, 2009, p. 95).
O texto é, portanto, a parte concreta, que pode ser utilizada tanto para a representacédo
artistica teatral quanto para o estudo critico do texto.

Nesse sentido, como parte da literatura, o dramaturgo, ao construir um drama,
atenta-se ao impacto daquilo que esté escrevendo, a sua importancia no quadro critico.
Busca-se a realizacdo de um teatro modificador, atuante na critica cultural, politica e
social; espelho do povo e de seus anseios, lampada que ilumina e mostra 0s campos
ocultos da sociedade. A literatura apresenta, em sentido geral, um relevante papel social
na formacdo do homem. Assim, consequentemente, a literatura dramatica ndo foge a
essa caracterizagao.

Dessa forma, ao influenciar na formacdo humana, o dramaturgo constitui-se
também como um intelectual, no sentido de promover discussdes criticas acerca das
condigbes do mundo. Com efeito, a Arte se constitui como instrumento de
representacdo, formacgdo e critica, uma vez que “toda arte supde a confec¢do dos
artefatos materiais necessarios, a criacdo de uma linguagem convencional
compartilhada, o treinamento de especialistas e espectadores no uso desta linguagem e a
criacdo, experimentacdo ou mistura destes elementos para construir obras particulares”
(CANCLINI, 2001, p. 37). Sdo essas “regras de funcionamento especificas” que
“tornam possivel que a arte seja um fato social. Tensdo entre os que as assumem € 0s
que trabalham em ruptura com elas” (CANCLINI, 2001, p. 37), pois “quando 0 homem
se utiliza da representacdo para projetar 0 seu universo em construcdo, tornando-se
capaz de estabelecer uma relacdo do seu dominio consciente sobre 0 mundo sensivel
com a matéria que emana do seu inconsciente, certamente, ele esta pondo em exercicio
o que vem a ser chamado de Arte” (MATO GROSSO, 2007, p. 25).
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Sendo assim, a Arte assume o seu papel mais significativo: despertar sensacfes
que estimulem o senso critico. O teatro promove, de forma objetiva, esse sentimento de
identificacdo com o texto, tanto na forma literaria quanto representada. Sobre esse

paradigma do viés social do teatro,

O que se questiona ndo é apenas como (grifos do autor) o teatro fala, mas sobretudo
do que (grifos do autor) se permite falar, que temas aborda. Do teatro intimo ao
teatro do mundo, do teatro de camara ao teatro historico, as mudangas de ‘formato’,
as origens das personagens, a organizacdo da narrativa e a natureza da escrita
correspondem a projetos dos autores, inevitavelmente atravessados pela histéria e
pelas ideologias (RYNGAERT, 1995, p. 09).

O texto draméatico acompanha a evolucdo humana e se compromete a questionar
as suas imperfeicdes e injusticas. Diante desse quadro mimético e diegético, destaca-se
o nome de Cristina Mato Grosso, na dramaturgia sul-mato-grossense, que, enquanto
intelectual, cumpre seu papel na sociedade ao revelar a cultura de um estado hibrido,
popular, sertanejo e que busca, assim como outros, a sua identidade e uma situagao
social mais justa. Nesse contexto de producdo cultural, a dramaturga faz um teatro
hibrido em que elementos da cultura erudita e elitista se aproximam do teatro popular
(no caso, elementos de vertente tragica e as personagens tipificadas) e em que se
repetem estruturas, possibilitando a comunicacdo imediata, como exige um teatro

popular.

1. A presenca do intelectual no cenario latino-americano

No contexto da Ameérica Latina, ser um intelectual esteve (e ainda esta), de certa
maneira, mais relacionado as tendéncias exteriores do que a um ideal independente e
nacional. A América Latina, ainda impregnada do conceito de colénia, produzia sua arte
como reflexo e simulacro do artista colonizador, o europeu, tomando-o como ideal
perfeito de intelectual, ao qual se deveria imitar sem restricbes. Cumpre ressaltar que,
partindo-se dessa premissa, “a fonte torna-se a estrela inatingivel e pura que, sem se
deixar contaminar, contamina, brilha para os artistas dos paises da Ameérica Latina,
quando estes dependem de sua luz para o seu trabalho de expressao” (SANTIAGO,
2000, p.18). Nessa perspectiva, sem as influéncias europeias, a producdo intelectual
latina nem sequer existiria ou seria algo desprezivel, sendo, portanto, o Unico objetivo
desses “pobres colonizados” buscar irremediavelmente igualar-se as tendéncias

europeias, sem, contudo, jamais conseguir.
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Entretanto, como alerta Maria Eneida Souza (2002), as producdes do passado
devem servir como forca inspiradora para a elaboracao do nosso proprio fazer artistico e
intelectual, e ndo como modelo; devem participar de um dialogo critico entre a cultura
hegemonica e a literatura/cultura dos paises periféricos. Encarada como influéncia, a
cultura europeia acarreta o enriquecimento intelectual dos paises latinos, sem que eles
percam a sua propria cultura, haja vista que “nenhum poeta, nenhum artista, tem sua
significacdo completa sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos
constituem a apreciagdo de sua relagdo com os poetas e os artistas mortos” (ELIOT,
T.S. 1989, p.39). Dessa forma, a cultura de um povo, bem como o seu poder intelectual,
inevitavelmente, estardo interligados as muitas influéncias (tradigdes) que receberdo, as
quais, amalgamadas, formam outra cultura.

Com efeito, torna-se pertinente compreendermos os artistas como representantes
da intelectualidade, os quais proporcionam reflexdes sobre comportamentos humanos
por meio das obras de arte: “os verdadeiros intelectuais nunca séo tdo eles mesmos
como quando, movidos pela paixdo metafisica e principios desinteressados de justica e
verdade, denunciam a corrup¢édo, defendem os fracos, desafiam a autoridade imperfeita
ou opressora” (SAID, 2005, p. 21). Na obra artistica Foi no belo sul Mato Grosso, de
Cristina Mato Grosso, o intelectual assume seu papel de maneira transparente, uma vez
que utiliza a ressonancia da arte para denunciar as condi¢Bes precarias a que muitos

seres humanos estdo submetidos.

(atores se despem das satiricas vestimentas ricas e cantam para o publico)
MUSICA — Bete e Betinha

Mas ndo é nada disso, ndo,

Foi tudo uma iluséo,

Foi s6 um musical, meu pessoal!
Maria esta na priséo,

Seus irmaos desgragados estéo,
E assim vai essa geracéo,

E outras que virdo,

Nosso tempo carece de acéo,
Pré aprumar essa geragao

E outras que virdo!

(MATO GROSSO, [s.d], p. 24).

No fragmento supracitado, ultima fala das personagens na peca, a dramaturga
declara sua indignacdo por meio da musica entoada. Trata-se de uma espécie de
desabafo, de incredibilidade diante da situagcéo enfrentada pelas camadas desfavorecidas

da sociedade.
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Nesse contexto, o intelectual latino se estabelece em um “entre-lugar”, ou seja,
em um espaco teorico relacional por exceléncia; ele € um ser hibrido que por ndo poder
fugir da influéncia europeia e agrega-a ao seu contexto, misturando-a e transformando-a
em sua propria identidade, a qual é fragmentada. Assim, “a identidade é realmente algo
formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato,
existente na consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo ‘imaginario’
ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em
processo’, sempre ‘sendo formada’” (HALL, 2006, p. 38).

A identidade cultural latino-americana é hibrida assim como seu povo, sendo
constituida continuamente, misturando outras culturas as suas para formar a propria
identidade cultural/intelectual. Partindo-se desse principio, destaca-se que “a maior
contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da destruicdo sistematica
dos conceitos de unidade e pureza” (SANTIAGO, 2000, p. 16), que revelam que 0 novo
sempre terd algo antigo, que por meio da tradicdo se faz o contemporaneo e que é
impossivel ser alheio as influéncias recebidas tanto da tradicdo quanto de outras
culturas, uma vez que € necessario que “o passado deva ser modificado pelo presente
tanto quanto o presente esteja orientado pelo passado” (ELIOT, 1989, p. 40).

Ainda conforme assevera Santiago (2000), o latino-americano comeca a marcar
seu territdrio e a se estabelecer enquanto nagdo que possui sua propria identidade
cultural quando, ao receber o que os colonizadores colocavam como ideal de cultura e
modelo de vida, transfigura-o, assume-o. Contudo, ele assinala a sua diferenca, ora
agregando a cultura do outro a sua, ora confrontando-a.

Convém, ainda, assinalar que a nocédo do intelectual, segundo Said, ancorado em
Gramsci, ndo pode ser tomada em sentido estrito. Aqueles que desempenham uma
funcdo intelectual na sociedade podem ser divididos em dois tipos: os intelectuais
tradicionais, como professores, clérigos e administrativos, e os intelectuais organicos,
ligados a classes ou empresas. O mesmo autor enfatiza que “todos os homens sdo
intelectuais, embora se possa dizer: mas nem todos os homens desempenham na
sociedade a funcao de intelectuais” (SAID, 2005, p. 19).

Segundo Said, o intelectual emerge sobre um fundo cultural e sob uma forma de
papel politico social. Visto por esse lado e pensando no Brasil no final da década de
setenta e inicio da década de oitenta, momento em que cultura e resisténcia sofrem

influéncia da contracultura, o intelectual tem como missdo esclarecer o sentido da
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Historia. Ao intelectual engajado, em nome de uma “consciéncia critica”, cabe um
discurso que visa a uma necessaria “moralizagdo do mundo”. Nesse sentido, o estudioso

considera que

[...] o intelectual deve alinhar-se aos fracos e aos que ndo tem representacdo. Robin
Hood, dirdo alguns. No entanto, sua tarefa ndo é nada simples e, por isso, ndo pode
ser facilmente rejeitada como se fosse idealismo romantico. No fundo, o intelectual,
no sentido que dou a palavra, ndo é um pacificador nem um criador de consensos,
mas alguém que empenha todo o seu ser no senso critico, na recusa em aceitar
formulas faceis ou clichés prontos, ou confirmacbes afaveis, sempre tao
conciliadoras sobre o que 0s poderosos ou convencionais tém a dizer e sobre o que
fazem (SAID, 2005, p. 35-36).

Nesse aspecto, parece relevante destacar que a figura do intelectual esta presente
em toda forma de manifestacdo. Com efeito, é significativo que se confronte o status
quo e que, de alguma maneira, se procure disseminar a reflexdo critica a todos os
espacos sociais, permitindo um canal de interlocucdo entre centro e margem, e entre
classe hegemonica e subalterna. Uma forma democréatica de se exercer a obrigacdo
critica e de alerta do intelectual é por meio da Arte, a qual, em geral, consegue chegar
ao alcance de diversas pessoas, de maneiras distintas. No campo teatral, destaca-se o
nome de Cristina Mato Grosso, no estado do Mato Grosso do Sul, enquanto uma

intelectual que se preocupa em demarcar posicao frente ao papel social do teatro.

2. Cristina Mato Grosso: o ressoar do teatro sul-mato-grossense

Maria Cristina Moreira de Oliveira, de nome artistico Cristina Mato Grosso, € atriz,
dramaturga e diretora teatral. Graduada em Letras, fez doutorado em Teatro na Escola
de Comunicacéo e Artes (ECA) da USP. Foi uma das criadoras do GUTAC — Grupo
Teatral Amador Campo Grandense, hoje INECON — Instituto de Educacdo e Cultura
Conceigdo Freitas —, em que realizou um relevante trabalho com o desenvolvimento de
um teatro de militdncia, popular e, em outro momento, voltado para a atuacdo no
contexto escolar. O GUTAC sempre se destacou pelo seu teatro engajado, de
transformacéo da realidade social, e, também, pelo seu pioneirismo no que concerne a
implantacdo e a divulgacdo de uma identidade do teatro e da cultura do Mato Grosso do
Sul.

Cristina Mato Grosso é considerada a “Dama do teatro sul-mato-grossense”. A
frente do grupo GUTAC, trouxe o teatro de resisténcia para Mato Grosso do Sul e
revelou a cultura do estado ao Brasil. Todavia, pouco se conhece sobre seu trabalho e os

estudos sistematicos no que tange a sua literatura sdo inferiores a grandiosidade de sua
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obra, pois, como ressalva Enedino e Sdo José (2011, p. 47), “ndo ha como tracejar o
cenario dramatargico de Mato Grosso do Sul sem apontar o nome de Cristina Mato
Grosso, visto ter sido ela um baluarte nesse campo artistico”.

Devido aos seus projetos de Arte/Educacdo e o0 seu teatro engajado, a
dramaturga constitui-se como uma das grandes intelectuais da regido. O grupo GUTAC
estd entre 0s grupos teatrais brasileiros que se caracterizam também pelo teatro de
resisténcia e militancia, que combate a falta de liberdade de expressdo. Os textos de
Cristina Mato Grosso retratam problemas de ordem social, como a prostituicdo, a
exploracdo do menor, a falta de moradia e de saneamento basico, enfim, as condi¢des
subumanas a que o povo esta submetido.

Como marca de seu processo artistico/intelectual, a dramaturga € uma agente
transformadora da sociedade por meio de seus textos, 0s quais possuem uma linguagem

direta e popular, de maneira a alcancar todas as classes, alertando-as.

JANJAO — Negécio seguinte, cara. O time ta formado, e ta faltando na jogada um
mao leve inteligente tipo vocé!

INDIO — E pegar ou largar

VADO -...Pergunto por perguntar.. Se ndo é coisa desonesta € nem muito
arriscado....

INDIO — Tem risco, ndo, seu cagao! Cé vai ter o melhor servico!

JANJAO — Cala a boca, Indio! Os pormenor vem depois....

VADO - Se vai escamar, vou me arretirar...

CIDA — Topa, Vado! Topa! Eu ajudo vocé!

VADO - Isso ndo é coisa de mulher! Ndo se meta!

INDIO — A mana ta com a razdo, caral

JANJAO — Agora chega de nhemnhem nhem. C& t& sujo no caso da rodoviaria, é so
nds deixa a policia saber, que ela vai te dar o trato! E cé vai tar sozinho...

INDIO — Deixa ele experimentar aquelas porradas gostosas no lombo, ha, ha!

CIDA — E eu vou achar é pouco!

JANJAO - E pegar ou ...

VADO -.... apanhar!! (todos riem) entdo vamo, la! .... (afastando-se todos juntos
confabulando) (MATO GROSSO, s/d, p. 16).

(194

Nesse segmento, ela cumpre o seu papel de intelectual, pois “€ preciso ser e agir
como intelectual, falando sobre, para e com a sociedade, intervindo na esfera publica,
no espaco da cidadania, a partir, também, das posi¢cdes e dos interesses culturais”
(SANTOS SILVA, 2004, p. 51). Por meio da cultura, mais especificamente o teatro, a
dramaturga coloca em voga o discurso das minorias e, ao utilizar-se da literatura
dramatica como instrumento modificador da sociedade, faz uso do principio social do
teatro que, “incapaz de agir diretamente no processo de transformacdo social, age
diretamente sobre os homens, que sdo os verdadeiros agentes da construcdo da vida
social” (PEIXOTO, 1980, p. 13).
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O trabalho de Cristina Mato Grosso € altamente influenciado pelo teatro
medieval de Gil Vicente em seu carater de valorizacdo da cultura popular, da poesia
folclorica agregada a intencdo critica presente no texto e da apropriacdo da cultura
popular como reflexo das condicBes da vida cultural do povo. Nas palavras da prépria
dramaturga, “as fontes populares nas quais bebe o teatro universal sdo inesgotaveis”
assim como sao necessarios “bons pretextos para as literaturas regional, nacional e
classica caminharem juntas. O GUTAC, ao servir-se dessas fontes, aponta sua trajetdria
estética para o cruzamento de tais caminhos” (MATO GROSSO, 2007, p. 112). Pode-
se, portanto, observar que a dramaturgia de Cristina Mato Grosso busca a jungdo do
regional e do nacional, do classico e do popular, para caracterizar suas obras.

Nesse espaco cultural de carater hibrido, Cristina Mato Grosso é considerada
uma artista que realiza um teatro popular no sentido de dar voz a cultura popular e as
idiossincrasias de um povo. Seu trabalho apresenta, no sentido de projeto estético, a
improvisacéo, a presenca marcante de personagens alegoricos, a utilizagdo de mascaras,
do teatro de bonecos, de sombras, tendo ela sido reconhecida também fora do pais por
seu trabalho com os mamulengos. Sua linguagem traz aspectos de representacdo social,
propondo um teatro que se preocupa com seu papel politico-social, constituido por
aspectos da cultura popular, haja vista que “a cultura popular € um dos locais onde a
luta a favor ou contra a cultura dos poderosos é engajada; é também o prémio a ser
conquistado ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia” (HALL,
2008, p. 246). Eis o motivo da escolha pelo teatro que representa o popular: a forma
mais transparente de se expressar acerca desse povo é falar como eles; porém, expor
aquilo que ndo sdo capazes ou sdo impedidos de ver, de promover. A dramaturga utiliza
marcas linguisticas definidas para caracterizar esse fato, como o uso constante de
musicas de cantores regionais, tais como Delio e Delinha, assim como expressoes
coloquiais como “buraco da casinha”, “tubaco”, “cachorrinho baio”, “bulicho”, entre
outros.

Por meio de sua arte, Cristina Mato Grosso populariza o conhecimento e da
cientificidade ao popular, pois “conjugar o saber produzido por especialistas com sua
divulgacdo mais popularizada traduz os diferentes lugares por onde passa atualmente o
conhecimento, exigindo-se a revisdo de antigos preconceitos relativos a separacgao entre
cultura erudita, popular e de massa” (SOUZA, 2002, p. 67), Dessa forma, como
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intelectual, Mato Grosso faz de seu teatro um ambiente também hibrido, reflexo do

ambiente ao qual esta inserido.

3. Entre a fabula e o espetaculo: a arte como denuncia social

Ao falar sobre a busca pela identidade teatral sul-mato-grossense, a dramaturga mostra,
em sua escrita, “o tempero da regionalidade fronteiriga somada ao tom debochado para
imprimir sua linguagem critico-social [...]” (MATO GROSSO, 2007, p. 96), para
ressaltar o tom hibrido do estado sul-mato-grossense. Além disso, propde um teatro que
“se compromete cada vez mais com o oprimido, na perspectiva de transformagao desta
realidade social” (MATO GROSSO, 2007, p. 59-60). Nesse contexto, podemos abordar
a peca Foi no belo Sul Mato Grosso (1979), considerada um divisor de 4guas na histéria
do teatro da regido Centro-Oeste por apresentar uma linguagem irreverente, coloquial e
que se preocupa com aqueles que vivem a margem da sociedade civil organizada.

A obra sofreu censura na faixa etaria dos dezoito anos e foi a primeira peca de
Cristina Mato Grosso a ser encenada em ambito nacional pelo grupo GUTAC. Do ponto
de vista formal, a obra é composta por um ato e quinze cenas que contam a histéria de
Maria e sua familia, personagens miseraveis que vivem em uma situacdo de
desagregacéo social.

A mdae se prostitui para alimentar os filhos, e estes, influenciados pelas
condicBes de vida precarias e pelo meio, acabam por se marginalizar. Maria (a filha
mais velha e protagonista) € uma adolescente que sofre assédio do patrdo no servico e
do proprio pai em casa. A protagonista V€ a mae recebendo amantes no ambiente
familiar para poder sustentar a familia. J& sua irmd@ parte iludida para a vida de
prostituicdo e seu irmdo forma quadrilha; o namorado, por sua vez, parte para longe,
onde se tornard escravo de uma fazenda. Nesse universo, num momento de extrema
inocéncia e caréncia, Maria tem relagdes sexuais com o pai, fica gravida e da a luz o
bebé num “buraco de casinha” (pogo de fezes). Por fim, acaba na cadeia.

Considerando que a identidade ¢ “formada continuamente em relacdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam” (HALL, 2006, p. 13), as personagens constituintes da peca sofrem um
processo de transformacéo identitaria, que € influenciado pelo meio social e histérico ao
qual o ser humano esta inserido, sendo este um dos principais eixos tematicos da

literatura de Mato Grosso. Assim, segundo Pallottini (1989), as caracteristicas fisicas,
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psicoldgicas e a situacdo social, politica e ideoldgica das personagens sdo fatores
relevantes no que concerne ao processo de constituicdo desses seres que representam a
vida, ja que “o personagem nunca € tal por si mesmo, mas € de alguma forma porque os
demais sao de alguma outra” (PALLOTTINI, 1989, p. 14).

As personagens da peca, assim como a literatura dramética sul-mato-grossense,
estdo em busca da sua identidade. Considerando que tanto 0 nome quanto o sobrenome
de um sujeito lhe confere cidadania no contexto social, as personagens de Foi no belo
Sul Mato Grosso ndo apresentam esse aspecto identitario. Todos sdo reconhecidos
somente por apelidos, nomes entrecortados ou posi¢do familiar ou social que ocupam
(Mé&e, Pai, Vado, Cida, Janjdo, indio, Carmo, Mulher do Seu Tobias, Véio Anju e
Vizinha). Isso nos leva a refletir que essas personagens possuem uma identidade
fragmentada ou uma “nao-identidade”, o que corrobora a sua condigdo subalterna.

A peca se inicia in medias res, repleta de recursos estilisticos, como analepses
(recuos) e prolepses (avangos) textuais, 0 que acarreta uma ndo linearidade cronoldgica,
com cenas que se alternam entre 0 passado e o presente. Logo no inicio, na sexta cena,
depois de sermos apresentados a uma protagonista descontrolada, enigmatica e “sem

corac¢do”, Maria comega a dar indicios de desilusdo e desapontamento com a vida:

(No presidio, Maria e Vado)

VADO - Olha ai, Maria, um pacote cheinho de chipa, t& quentinha. Vocé gosta
muito, né...

MARIA — E, eu gostava muito de chipa...

VADO - Sabe, Maria, eu sai de vez I4 de casa e me ajuntei com a turma do Janjdo.
Nos tudo vive agora la no varjao da Nhanha. Nao dava mais, sabe...

MARIA - Eu sei, Vado, eu sei. Fez muito bem ... N6s ndo tem outra saida. (MATO
GROSSO, [s.d], p. 8).

Para Pavis (2011), a nocdo de herdi na tragédia é caracterizada pela presenca
marcante de uma carga emocional que provoca terror e piedade. Portanto, pode-se dizer
que Maria, a protagonista, se configura como heroina da peca, pois transita por essas
sensagdes a todo instante. Nesse ponto, observa-se, novamente, a aproximagao entre o
tradicional e o contemporaneo, uma vez que, com o advento do romance, a figura do
herdi épico desaparece, dando lugar ao heroi problematico, cujas acbes e destinos
deixam de ser conduzidas por forcas superiores (deuses) e passam a ser condicionadas
por forgas sociais, ou seja, “[...] 0 romance ¢ a epopeia sem deuses” (LUKACS, 1963, p.
100). Com efeito, dentro dessa realidade, as pecas de teatro também passaram a
incorporar esse novo padrdo estético, uma vez que tais aspectos representam uma “[...]

sociedade que ndo tem mais certeza de que forcas superiores e sabias guiam
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constantemente os passos dos seres humanos” (SILVA, 2009, p. 180). Assim, ja na cena
inicial de Foi no belo Sul Mato Grosso, as personagens estdo langadas num espaco
diegético de alta tensao, o que, inevitavelmente, as conduz a situacoes-limite.

Acerca disso, David Ball (2009) estabelece como principios basicos quatro tipos
de conflitos draméaticos. Um deles se da quando as personagens se encontram em
confronto com a sociedade, em que ao infringir ou ndo se adequar as regras sociais, a
propria sociedade se coloca como “for¢a atuante”, fazendo a personagem pagar por suas
“falhas”, influenciando diretamente em seu destino. No fragmento ilustrado a seguir, os

irmados de Maria discutem acerca da dificuldade enfrentada pela familia:

CIDA — Néo ¢ nada disso, ndo, seu tubaco! Quando trago comida pra casa, vocé
sabe muito bem que é escondido. E além do mais, quanto vocé pensa que eu ganho
14, hein? Sobra de comida, sapato velho, e as roupas entdo... € um azar danado,
nunca serve pra mim! Sempre acaba ficando pra mée ou pra jabiraca da Maria!
VADO — Quem manda ser azarenta, hi, hi.

CIDA - Dinheiro, entdo... s6 vez ou outra pra comprar um Arizona [...] (MATO
GROSSO, [s.d], p-4).

Um dos pontos mais abordados pela autora € o de evidenciar questdes do
cotidiano em suas pecas. Prova disso € que, no periodo do regime de excecdo brasileiro,
muitas delas sofreram interferéncias dos orgdos de censura porque retratavam a
realidade da repressdo e da obstrucdo cultural que o pais estava vivendo. Na peca em
questdo, a inspiracdo foi obtida de uma matéria do jornal local, partindo de um fato
ocorrido na cidade de Navirai/MS, com uma empregada doméstica que da a luz em
condigdes precérias, num buraco destinado as fezes humanas. Em reportagem ao Jornal
do Povo de Trés Lagoas, em 1980, Flora Thomé sintetiza o trabalho de Cristina Mato

Grosso no que diz respeito a peca Foi no belo Sul Mato Grosso (1979):

Inspirada na propria realidade, Cristina consegue desenvolver uma cadeia de tramas
em que varios enfoques sdo evidenciados de forma pungente e explosiva. A luta pela
sobrevivéncia de classes completamente desprotegidas, hum apelo faminto de vida
ou de morte, ressoa em busca de solugdes... Ndo importa como! Criaturas alienadas,
ndo do contexto social, mas de um minimo de seguranga, atiram-se a vida com
joguetes deflagradores, na tentativa Gltima e intima para denunciarem as injusticas e
a continua exploracdo do homem pelo homem. Opressores e oprimidos se cruzam,
se acusam e se agridem como animais na disputa pela lei do mais forte (THOME,
1980 apud ENEDINO; SAO JOSE, 2011, p. 59).

Assim, Cristina Mato Grosso, engajada em seu papel politico, social e cultural
como intelectual, busca, ao evidenciar essas situa¢des, confrontar “opressores e

oprimidos”, fazendo-os conscientes da existéncia um do outro, dissolvendo fronteiras
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entre a “baixa cultura” e a “alta cultura” (no pensamento critico dos Estudos Culturais)

e reconhecendo a pluralidade de publicos e as situacdes heterogéneas das audiéncias:

Precisamos de intelectuais que, sem abdicarem daquilo que os define como
intelectuais, que é a perspectiva cultural da agdo civica, estejam imersos no mundo
social, nele argumentem, nele articulem as suas as outras vozes sociais, nele
proponham perguntas e respostas capazes de estimularem a nossa condicao e préatica
de sujeitos significantes, reflexivos e pragmaticos (SANTOS SILVA, 2004, p. 61).

Nesse sentido, a dramaturga sul-mato-grossense evidencia sua importancia no
cenario teatral e intelectual do estado: a de uma figura exemplar que possui a
capacidade de encontrar nos lugares mais improprios sua arte, dando-lhe vida e

representando um ideal de luta a ser conquistado.

Consideracoes finais

Na historia da literatura dramatica, o teatro nasce como uma “forma de a sociedade
autocriticar-se através da representagao de seus costumes cotidianos” (PEIXOTO, 1980,
p. 15) e é por esse Viés que se estrutura a peca Foi no belo Sul Mato Grosso (1979). Nas
palavras da autora, a peca “se impde pela originalidade, pela irreveréncia e pela
consciéncia de que algo deveria ser feito pela preservacdo da prépria personalidade”
(MATO GROSSO, 2007, p. 93).

A dramaturga Cristina Mato Grosso parece pesquisar suas personagens a procura
das primeiras fontes dos seus atos, dos seus gestos e das ideias politicas que defendem,
comportando-se como uma cidada que se revolta contra as injusti¢as sociais. Assim, em
seu papel como intelectual sul-mato-grossense, propde um teatro que é marcado tanto
pela ruptura quanto pela tradicdo do teatro popular, buscando, dessa forma, a
identificacdo de uma linguagem regional, mas, também, nacional. Trata-se, portanto, de
um teatro que, mesmo utilizando o cenario de Mato Grosso do Sul como palco de suas
historias, contempla uma critica de carater universal.

Cristina Mato Grosso, em uma constante busca para despertar e estimular o
pensamento critico acerca de nossa sociedade e de nossa cultura, objetiva instigar o
permanente desejo pelo debate arduo, pela ndo acomodacéo, por incitar a populacéo a

ver a situacdo de um povo que, privado de melhores condigbes, acaba por se

! Dentro do campo dos Estudos Culturais niio se costuma operar com a distingdo entre a “baixa” (cultura
popular, mididtica ou massiva) e a “alta cultura” (produtos considerados eruditos, de bom-gosto,
associados a arte a ao refinamento intelectual).
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marginalizar. Como representante intelectual do Centro-Oeste brasileiro, a artista, na
esteira de Edward Said (2005), procura ser:

[...] um membro pensante e preocupado de uma sociedade, se empenha em levantar

questdes morais no amago de quaisquer atividades, por mais técnica e profissional
que seja. [...] Além disso, o espirito do intelectual como amador pode transformar a
rotina meramente profissional da maioria das pessoas em algo mais intenso e
radical; em vez de se fazer o que supostamente tem que ser feito, pode-se perguntar
por que se faz isso, quem se beneficia disso, e como é possivel tornar a relacionar
essa atitude com um projeto e pensamentos originais (SAID, 2005, p.86-87).

Enfim, Cristina Mato Grosso produz sua arte interligada a realidade que a cerca,
debatendo o oculto, posicionando-se perante as desigualdades sociais, politicas e
culturais e buscando atingir e modificar o mundo a sua volta. Assim, a dramaturga
cumpre seu papel enquanto cidada, intelectual, atriz e promotora da cultura local. No

cenario sul-mato-grossense, ela representa

[...] a maior expressdo feminina do teatro campo-grandense, a musa, a abelha-mestra
da arte cénica da cidade. Dotada de um talento e uma inteligéncia inquestionaveis,
possui ainda uma poderosa forca pessoal, uma personalidade sélida, IGcida, critica.
Dessa forga propria, que a transforma em enérgica/energética fonte criadora
(OLIVEIRA, 1979 apud ENEDINO; SAO JOSE, 2011, p.134).

Ao manifestar essa forca criadora, a dramaturga produz obras de expressividade
estética. A peca Foi no belo Sul Mato Grosso (1979) traduz, muito especificamente, a
sua posicdo: trazer a baila discussdes acerca da cultura e da condicdo social a que estdo
submentidas suas personagens subalternas, refletindo, de maneira poética e reflexiva, a
realidade de um povo que nao se enquadra nas condi¢cdes minimas de sobrevivéncia.
Com efeito, ao amalgamar o erudito com o popular, aborda o microcosmo (Mato Grosso
do Sul) para refletir o macrocosmo (Brasil/América Latina).
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