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Resumo: Este artigo reflete sobre algumas relagdes de poder semiotizadas na série O conto da Aia
(2017, 2018; 2019; 2021), em didlogo com uma declara¢do do ex-presidente da Republica Federativa
do Brasil e o discurso da primeira-dama a época, na cerimonia de posse, com o objetivo de pensar sobre
arelacdo arte (estética) e vida (ética). A reflexdo esta calcada nos postulados bakhtinianos da linguagem,
mobilizados com procedimentos metodologicos verbivocovisuais em movimento dialético-dialogico. A
relevancia social do trabalho justifica o estudo realizado, especialmente em um momento historico de
ascensdo da extrema-direita, com valoragdes conservadoras, religiosas, machistas e misdginas, em uma
sociedade que explora, controla ¢ extermina mulheres, como tem sido flagrado nos tltimos anos no
Brasil e no mundo. Os resultados revelam a necessidade de se pensar sobre e de se tratar a complexidade
das relagdes nodais de género, classe e raga como elementos sociais de heterogeneidade e singularidade,
e ndo como motivos de segregac¢do em prol de um projeto de poder autoritario € mis6gino.
Palavras-chave: Circulo de Bakhtin. Mulheres. Poder. Sociedade. Cultura.

Abstract: This article reflects on some power relations semiotized in the series The Handmaid’s Tale
(2017, 2018; 2019; 2021) in dialogue with a statement by the former president of the Federative
Republic of Brazil and the speech of the first lady at the time, at the inauguration ceremony, with the
aim of thinking about the relationship between art (aesthetics) and life (ethics). The reflection is
grounded in the Bakhtinian postulates of language, mobilized through verbivocovisual methodological
procedures in a dialectical-dialogical movement. The social relevance of the work justifies the study
carried out, especially at a historical moment marked by the rise of the far right, with conservative,
religious, sexist, and misogynistic valuations, in a society that exploits, controls, and exterminates
women, as has been observed in recent years in Brazil and worldwide. The results reveal the need to
reflect on and to address the complexity of the nodal relations of gender, class, and race as social
elements of heterogeneity and singularity, and not as grounds for segregation in favor of an authoritarian
and misogynistic power project.
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Introducio

Na série® O conto da Aia (2017,2018,2019, 2021), as questdes hierarquicas alinhavam
a trama na sociedade distopica criada por Golpe de Estado. Na transformacao da sociedade
estadunidense em Republica de Gilead, uma elite religiosa toma o poder e instaura uma politica
alicergada em preceitos biblicos do Antigo Testamento devido a baixa taxa de natalidade. Para
melhorar o indice populacional, o alto escaldo segrega a sociedade em fungdes: cada sujeito
participa de um grupo organizado em classe, que identifica seu papel social, politico,
econdmico e cultural no pais.

A série enfatiza as mulheres, divididas em: Esposas (mulheres dos Comandantes, que
assumem a voz social machista estrutural e, como parte da elite, atuam em prol do sistema,
como subservientes aos seus maridos); Tias (brago direito da manutengdo da ideologia
hegemonica, sdo responsaveis por treinarem, explorarem e controlarem as Aias); Marthas
(geralmente mulheres de etnias vulneraveis e estrangeiras, incumbidas do trabalho doméstico
na casa da elite. Elas também integram o grupo das Econopessoas); e Aias (reprodutoras,
tratadas como “uteros ambulantes”, exploradas como “barrigas de aluguel” para prover vida a
“herdeiros”, contra a sua vontade, violentadas fisica, sexual, verbal e simbolicamente. Ao
mesmo tempo em que t€m o “privilégio” da reproducao, sao usadas e castigadas por isso, pois
canalizam a misoginia de muitos grupos).

Muito antes das eleicoes de 2018, Jair Bolsonaro expressa publicamente seus
posicionamentos machistas, misdginos, racistas € homofobicos, que perpetuam a ideologia
patriarcal e religiosa, que atuam como premissas de seu discurso. Os critérios governamentais
do sujeito/ex-deputado e ex-presidente sustentam a segregacao social.

Neste artigo, voltamos nossa aten¢do, em especial, as mulheres, para pensar a relagao
¢ética-estética de exploragdo “objeto cama e mesa” (Studart, 1974) entre Brasil e Gilead, a partir
da analise de algumas cenas da série O conto da Aia, em didlogo com uma declaracao do ex-
deputado e um trecho da fala da ex-primeira-dama na Cerimonia de posse desse sujeito, seu
companheiro, como (ex-)presidente.

A teoria bakhtiniana fundamenta a discussao. Ao tratar de linguagem, enunciado e signo

ideoldgico, o Circulo de Bakhtin possibilita, sem a utilizagcdo do termo, pensarmos, com Paula

3 Neste artigo, ndo trabalhamos com a obra literaria que deu origem a série, apenas com o enunciado audiovisual,
auténomo, com sua arquitetonica composicional seriada, compreendido como arte (massiva).
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(2017), sobre a verbivocovisualidade como processo interno de compreensdo ativa (pela
consciéncia, composta pela cognoscéncia) e como produto exterior, expresso materialmente
pelo discurso, de modo concreto. O enunciado pode ser arquitetado de modo sincrético, como
¢ o caso dos discursos do audiovisual; pode explicitar pistas ou presumir construcdes
semiologicas; mas sempre ¢ constituido de modo verbivocovisual, j& que a sua compreensao ¢
signica, conforme Paula e Serni (2017), Paula e Luciano (2024) e Paula e Oliveira (2025),
fundamentados no Circulo.

O procedimento metodologico dialético-dialégico, assim cunhado por Paula;
Figueiredo e Paula (2011); Di Fanti, Paula, Ponzio (2021); Paula, Di Fanti, Ponzio, Paschoal
(2021) sera usado para colocar em movimento configuragcdes composicionais discursivas das
esferas da arte, da politica e da midia.

Nao nos referimos a dialética abstrata hegeliana, mas a marxista, materialista histdrica,
que parte do “real”, sem fechamento (ponto final), em um movimento espiralado, em que a
sintese instaura, no embate dialdgico, uma nova tese, em outro nivel, uma vez que as duas
instancias anteriores (tese e anti-tese), em contato interativo (eu-outro), ja se encontram
afetadas e permanecem na luta de classes desse jogo comunicacional sociocultural, como
explicam os autores nos trés textos em que discutem essa metodologia, a partir da sociologia
marxista, com a qual Voléchinov (2017) e Medviédev (2012), em especial, relacionam seus
estudos e admitem pautar seus postulados (que denominam como “método socioldgico” —
sociologico, podemos entender, marxista, exatamente pelo movimento dialético que pauta os
estudos materialistas histdricos, tais quais entendidos, em particular, por Marx em seus estudos
da juventude). Trata-se de um modo de pensar e de agir cientifico ou, como caracteriza
Vol6chinov (2017), um modo de fazer uma heterociéncia.

A estrutura do artigo caminha de modo entremeado teoria-analise, pois optamos por um
percurso tematico-figurativo, em que partimos do didlogo da vida com a arte para, em seguida,
tratamos da hierarquizagao social cerceadora das mulheres para controle s6cio-politico-cultural
e, por fim, analisamos alguns excertos para demonstrar a serviddo da mulher como estratégia
de poder do sistema patriarcal. Assim, chegamos aos resultados de similaridades e
singularidades entre os enunciados estéticos e éticos, da arte e da politica midiatizada
estudados, com suas configuragdes especificas respeitadas, ja que reflexo-refragdo compostas

de modo formal e estilistico diferentes.
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O machismo estrutural do Brasil contemporianeo e da Gilead seriada

A linguagem ¢ composta por signos ideologicos responsaveis pelo reflexo e pela
refracdo de realidades construidas (semiotizadas) conhecidas por acordos socioculturais
partilhados. Ao pensarmos que “tudo o que ¢ ideologico possui significagao signica”
(Volochinov, 2017, p. 93), voltamo-nos a configuracao discursiva e em sua atuagao enunciativa
de embate dialético-dialégico na comunicagdo social (Volochinov, 2017, p. 106), uma vez que
o nascimento do ser social ocorre com a valoragdo ideoldgica em constante elaboragdao, em
determinada comunidade semiotica e essa valoragao/ideologia se move com a e na palavra (de
modo alargado, entendida como linguagem, constituida verbivocovisualmente), em um jogo
dialético-dialdgico incessante €, ao mesmo tempo, modificador dos e modificado pelos sujeitos
(também de linguagem).

Ao tratar do dialogismo como constitutivo da linguagem, Voldchinov afirma que a
palavra ¢ “[...] o indicador mais sensivel das mudancas sociais, sendo que isso ocorre 1a onde
essas mudancas ainda estdo se formando, onde elas ainda ndo se constituiram em sistemas
ideoldgicos organizados™ (Voldchinov, 2017, p. 106), justamente por ser cognoscivel, reflexo
e refragdo sociocultural. Dai, a palavra ser o ponto nevralgico do Circulo de Bakhtin.
Enfatizamos, contudo, que essa palavra ndo se encerra no verbal (oral e escrito), mas se volta
a linguagem em seu sentido amplo por meio de enunciados, configurados em géneros do
discurso, estruturados por seus contetidos tematicos, com determinada forma composicional e
com um estilo, autoral e genérico, especifico.

Como “[..] toda palavra é um pequeno palco* em que as énfases sociais
multidirecionadas se confrontam e entram em embate. Uma palavra nos labios de um tnico
individuo ¢ um produto da interacdo viva das forcas sociais” (Voléchinov, 2017, p. 140), € na
interacdo discursiva que valores contrarios e contraditorios entram em embate, sdo
transformados mutuamente e semiotizam os posicionamentos dos sujeitos e as vozes sociais
refletidas e refratadas em seus atos bivocais em movimento.

O patriarcado, sistema sociopolitico e cultural estrutural de exploragao-dominacao,
junto com o modo de produgdo capitalista, estrutura-se por meio de uma ideologia machista e
misdgina, centrada na supremacia dos homens (em especial, brancos e economicamente

abastados) que, para se manter, controla e extermina mulheres como sujeitos sociais, de modo

# Na traducdo utilizada, o termo “arena” foi substituido por “palco”. Como utilizamos a traducdo mais nova e
estamos fazendo uma citacdo direta, colocamos como o termo aparece na obra, contudo, assumimos, em nossa
escrita, o termo “arena”, uma vez que ele semiotiza melhor a ideia de embate de ideias e posi¢des.
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autoritario, ao objetifica-las como “servigais”, como diria Studart (1974), de “cama e mesa”,
ao responsabiliza-las simbolicamente pelo “pecado original” e ao simboliza-las como
“demoniacas”, ‘“desobedientes”, “descontroladas”, ‘histéricas”, ‘“passionais”, “loucas”,
“dissimuladas”, “sedutoras” e “tentadoras”, de modo geral, quase que como um arquétipo no
grande tempo da cultura Ocidental, desde o Génese, na Biblica judaico-cristd, até séries,
embalagens, novelas e demais produgdes contemporaneas, produzidas em muitos paises, como
a aqui analisada, que denuncia esse modelo de modo distdpico, sombrio, pelo choque de atos
totalitarios extremos.

A construgdo social de géneros ¢ um fator que decorre do patriarcado e se alicerca, em
complemento, com outras ideologias que, em contato, ratificam seus valores autoritarios,
considerados pilares do machismo estrutural (de acordo com os estudos de Paula e Santana,
2022 e 2026; Hintze, 2021; Saftioti, 1976 ¢ 1997) — como, por exemplo, os teocraticos que, na
série, determinam como as relagdes entre sujeitos devem acontecer.

A mulher, na sociedade patriarcal-capitalista, ¢ subjugada e tratada como serva e
auxiliar para que o homem assuma funcao e papel privilegiado de poder, ocupando postos de
lideranga nas mais diversas instancias, com a palavra final para qualquer decisdo ou
posicionamento. Nem por isso, o patriarcado ¢ positivo para os homens. Muito pelo contrario.
Esse sistema, entrelacado ao capitalismo, esmaga todos os sujeitos, prejudicados em prol da
reprodutibilidade, em nome do consumo como necessidade basal, inclusive, de perpetuagao
dos valores em voga. Nesse sentido, muito diferente do que o senso comum repete sem
conhecimento, para o feminismo, o homem nao ¢ o problema, e sim o patriarcado conjugado
com o capitalismo, o sexismo ¢ a dominagao masculina (hooks, 2018), perpetuada, inclusive,
por mulheres sem consciéncia de classe.

Na sociedade patriarcal, a relagdo homem-mulher ¢ determinada por superioridade-
inferioridade, pois, tal qual explica Saffioti (1987): “a construgcdo social da supremacia
masculina exige a constru¢do social da subordinacdo feminina” (p. 29). Essa relagdo de
subordinagdo pauta justificativas para violéncias inconcebiveis entre os sujeitos que, desde atos
de declaragdes verbais até violéncias fisicas e sexuais de invasao ao corpo da mulher como
territorio a ser “tomado” e “domesticado” (Segatto, 2012) e feminicidios como modo de
exterminio e exemplo para desencorajar enfrentamentos e assuncao a configuragdes diferentes
da vigente em tal sociedade, talhada por esse sistema, acreditam serem “superiores” e terem,
por isso, “direitos” sobre o outro (a mulher), que objetificam pautados, em especial, em dois

fatores, colocados como incontestaveis:
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1) Biologia — o corpo da mulher, caracterizado, ainda hoje, como sensivel, incapaz e uma
espécie de “maquina reprodutora”, em contrapartida, ao do homem, concebido como forte,
rijo e passivel de povoar o mundo (o agente que “fabrica” o filho na “maquina”/objeto que
o gera).

2) Religido — o “designio”, ancorado em a) o corpo biologico da mulher, o que refor¢a o
fator 1 (pelo fato de poder gerar um outro ser e esse fato € entendido como um /dever/, ditado
por um ser considerado “Supremo” —novamente, a hierarquia, pois esse sujeito Maior e todo
poderoso ¢ masculino, “O Deus”); ou b) o papel de “cuidadora” do homem, dos filhos e do
lar, o que encerra a mulher no ambiente doméstico (dai, a ideia de “bela, recatada e do lar”),
uma vez que o sujeito-mulher ¢ modalizado pelo /dever/ (a obrigatoriedade) /ser/ “submisso”
ao homem (Deus), de modo silencioso/recatado, pronta a servir as vontades desse homem-
deus e cuidar dele, dos seus filhos e da sua casa, sem resistir — a menos que queira ser
condenada ao exterminio.

Esse processo domina as mais diversas relagdes até hoje nas sociedades patriarcais-
capitalistas, pois os valores patriarcais se cristalizaram, mesmo que com roupagens mais ou
menos rigidas, a depender da configuracao socio-politico-cultural de determinado tempo-
espago. Ao naturalizar o elemento biologizante, o patriarcado privilegiou o homem, ao
caracterizar a mulher como “fraca”, devido as suas regras mensais (a menstruagdo) e a
exclusividade de gerar uma crianga, encerrando-a ao ambito doméstico privado. Essas
caracteristicas, por oposi¢ao estrutural (dai, falarmos em machismo estrutural), permitiram ao
homem, com seu corpo enérgico, atuar no mundo publico e decidir sobre as regras sociais de
normalizag¢ao da sociedade sob sua otica excludente, tendo em vista a exploracao-dominagao
da divisao sexual e racial do trabalho, ao longo da historia. Por isso, segundo Saffioti, o
patriarcado atravessou diversos modos de produgdo e sistemas politico-econdmicos de vida e
se “naturalizou” na pauta dos costumes, de modo transversal, alienado, em todos. Conforme a
autora,

A sociedade investe muito na naturalizagdo desse processo. Isto é, tenta fazer crer que
a atribuicdo do espago doméstico a mulher decorre de sua capacidade de ser mée. De
acordo com este pensamento, ¢ natural que a mulher se dedique aos afazeres

domésticos, ai compreendida a socializagdo dos filhos, como ¢é natural sua capacidade
de conceber e dar a luz (Saffioti, 1987, p. 9).

As instituicdes superestruturais, como a midia, o governo e a igreja, geralmente, sdo
gerenciadas por homens (brancos e ricos), que perpetuam valores patriarcais como verdades
absolutas (istna), por interesses econdmicos e politicos de perpetuacdo desse grupo no poder.
Assim, o0 sexismo ¢ a dominacdo masculina, na superestrutura, em um jogo inverso com a
infraestrutura, instauram-se e se cristalizam no solo social. Dentre as “verdades” perpetradas
pelo patriarcado, a maternidade ¢ a mais forte e a menos questionada. Colocada como

“instinto”, ela é naturalizada e divinizada.
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As convengoes sociais utilizam a maternidade como forma de controle da mulher, com
foco em seu corpo bioldgico, com uma ideologia que prega que, sem isso, a mulher ¢
“incompleta”, “infeliz”’, uma vez que “inutil” ao sistema. Por isso, incute um “desejo” a mulher
que, muitas vezes, ¢ assumido como proprio, mas, na verdade, apenas ratifica um
enquadramento social no funcionamento do engendramento desse sistema cruel, sem se dar
conta do quanto se subjuga a esse objeto servil utilitario, dado a glamourizagdo que envolve a
perpetuagao desse elemento, a maternidade.

A metafora do no patriarcado-capitalismo-racismo, utilizada por Saffioti (1997) ganha
mais sentido ao pensarmos na logica do patriarcado como intrincada a uma rede em que a
intersec¢do género-raga-classe, como denomina Davis (2016), ramifica os seus bracos ao
desdobra-lo para a sua manutencao. Assim, a l6gica de vida de uma mulher, branca e de alta
classe ¢ muito diferente daquela da mulher negra e de baixa classe social, por exemplo, dentre
tantas outras possibilidades de entrecruzamentos e variaveis.

Ao pensarmos nesse entroncamento com relacao as valoragdes relativas a maternidade,
¢ possivel perceber como a exploragdo e a dominagdo da mulher muda e ganha outro patamar
de vigilia e punicao, pois todo o glamour que envolve a maternidade da mulher branca e de
elite desaparece quando consideramos a situacao da mulher negra de baixa classe social ainda
hoje. Porém, ao considerarmos o grande tempo historico, isso fica ainda mais flagrante ao
destacarmos a época escravagista, em que seu corpo reprodutor gerava mais escravos ao senhor
de engenho, geralmente, branco, o que a inseria em um quadro de ainda mais e maiores
violéncias, como assédios, estupros, prostitui¢do, abortos e demais formas de violagao — ja que
seus filhos, quando nasciam, eram tirados dela e vendidos ou mortos, mas ela era obrigada a
cuidar de e criar os filhos da “sinha”, a conviver com o “senhor”, que continuava a abusar dela
e a puni-la.

O sujeito situado social e historicamente esta ligado a realidade em que vive. No jogo
da vida, vozes sociais entram em embate porque semiotizam valoragdes que se chocam e
configuram outras vozes sociais, em embate interativo. O enunciado ¢ composto por signos
ideoldgicos, que dialogam com a realidade ao refleti-la e refratd-la, como nos ensina
Vol6chinov (2017). Nao entramos em contato com uma “verdade pura”, nds a notamos por
reflexos e refragdes configurados pela linguagem que revela as valoragdes sociais, ora
mascaradas, ora expressas criticamente, a depender da composi¢ao arquitetonica enunciativa e
do projeto de dizer do autor-criador. Assim, a arte nasce do solo social e a ele se volta, com seu

acabamento estético, relacionado a determinada ética da vida.

Antares — Letras e Humanidades, Caxias do Sul, v. 18, n. 40, jan./jun. 2026 7



Servas na vida e aias na arte: entre O conto da Aia e o Brasil da extrema direita contempordnea

A palavra social ¢ valorada e polissémica, pois o signo ideoldgico ¢ vivo e dindmico,
uma vez que afeta e ¢ afetado por outros, na interagdo dialogica. As vozes sociais regem as
relagdes humanas porque constroem sentidos confirmados, reafirmados, rejeitados ou
ressignificados pelos sujeitos, que assumirdo uma voz social de maneira singular. Ao nos
voltarmos as valoragdes patriarcais, podemos pensar na polaridade dominante, em que sujeitos
se posicionam a favor ou contra as ideologias hegemdnicas e as contrapalavras, em reagao as
violéncias, por meio de atos éticos de linguagem.

Na série, Gilead ¢ uma sociedade configurada pelo patriarcado, ratificado pela
teocracia, que estabelece o conservadorismo como ideologia vigente, que trata a maternidade
como ato divino (a igreja propulsiona isso como forma de controlar a mulher e té-la como serva
de Deus na obra estética) de reproducao social de poder, pautado na supremacia masculina, em
que o homem ¢ caracterizado como o “comandante” do pais. A maneira fantastica como a obra
configura as relagdes patriarcais como relacdes de poder reflete e refrata uma critica ao que
vivemos hoje, promovido por discursos da extrema direita em ascensao, que t€ém se pautado
em discursos religiosos neopentecostais de conservadorismo, supremacia masculina,
exploracdo e dominio da mulher como serva de Deus, que deve voltar a se encerrar, “por livre
e espontanea vontade”, a esfera privada porque sua “funcao natural”, bioldgica e “designio”
divino.

A luta de forcas centripetas e centrifugas garante o embate que, no enunciado estético,
¢ enfatizado de modo flagrante, dado o tom de critica social que a série possui, pois 0 embate
entre vozes de resisténcia e vozes insistentes em rechacar as mulheres aparece tao intenso
quanto na vida, ainda que configurado de modo distopico e extremo.

A relacao entre a sociedade ficticia e o contexto brasileiro mostra que vozes sociais
segregam sujeitos e formam hierarquias que exploram, controlam, dominam e exterminam
mulheres. Nas falas do ex-presidente Jair Bolsonaro, a supremacia masculina impera com valor
de verdade (istna). Por exemplo, ao dizer que “Quem quiser vir ao Brasil fazer sexo com

mulher, fique a vontade.”

, ele demonstra que compactua com a no¢do de mulher-objeto,
inferior a0 homem, com serventia sexual (ao prazer masculino), com quem (ou “o que”) o
homem pode tudo. Se o turismo sexual gera lucro e renda ao pais patriarcal-capitalista, ele ¢
aceito como ato “natural” e ndo como exploracao sexual da mulher e esta, sequer ¢ ouvida

porque nao ¢ considerada sujeito social. Essa ¢ apenas uma das aproximacdes possiveis entre

> Declaragdo homofdbica (“o Brasil ndo é pais de turismo gay”) e machista (por incentivo a turismo sexual com
mulheres brasileiras) de 2019. Disponivel em https://www.pragmatismopolitico.com.br/2019/04/jair-bolsonaro-
brasil-paraiso-gay.html. Acesso em: 06 jun 2021.
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a obra, em que as mulheres-aias sdo obrigadas a terem relagcdes com os Comandantes de Gilead,
na presenga de suas esposas, sem serem consultadas, por “designio divino”; e vozes sociais da

vida.

Estruturas estética e ética de poder

Em O conto da Aia (2017; 2018; 2019; 2021), a ideologia dominante advém do
patriarcado teocratico e capitalista, pois, embebida do machismo/sexismo e do racismo, a
sociedade de Gilead deflagra as relagdes de género de forma exacerbada, alicercada em
doutrinas machistas religiosas. O exagero choca e pode servir como modo de chamar a atengao
para o tom patologico desse sistema. O didlogo entre a visdo fundamentalista crista e o sexismo
¢ tao forte que se torna responsavel pela segregagdo social, na série e na vida, como ja estudado
por Beauvoir (2009) e Saffioti (1987).

As vozes sociais presentes na obra ficticia, por meio dos atos das personagens,
permeiam enunciados valorados por essa ideologia, com embates discursivos resistentes. Na
sociedade de Gilead, homens recebem seus papéis de comando e mulheres se dividem em
categorias dentro do mundo privado. A violéncia ¢ exacerbada e ndo acatar ordens gera
puni¢des severas. A voz social hegemoOnica ¢ a patriarcal-teocratica, sustentada pelo
totalitarismo militar, com suas estratégias de severa violéncia de todo tipo (verbal, simbolica,
fisica, patrimonial, em escala de intensidade que passa do silenciamento e do comportamento
a tortura e ao feminicidio de modo répido e drastico).

As forgas centripetas asseguram a centralizagao do poder e permitem cada vez menos
espago para o embate bivocal responsivo. Mesmo assim, as forcas centrifugas da infraestrutura
nao deixam de existir e constroem, pouco a pouco, mecanismos de forga €ticos e responsaveis
como forma de resposta resistente, em confronto de enfrentamento, ora direto, ora indireto,
com a finalidade de desestruturar a l6gica desumana instaurada por meio de golpe de Estado e,
com isso, diminuir sofrimentos e desigualdades.

Os sujeitos da série, cada um, situado e singular, apds embate, assumem um
posicionamento de acordo com a voz social com a qual se identificam e essa escolha (cerceada
pela configuracdo econdmico-politico-social) os direciona para um dos polos radicais do
embate vivo e tenso que toma o centro da cena da trama: concordam ou ndo com a dominagao
estabelecida, servem de agentes do ou contra o sistema, assumem um papel funcional ou

disfuncional na operacao pré ou contra os valores vigentes na consciéncia social coletiva do
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lugar. A separacao hierdrquica dos sujeitos ¢ basilar na sociedade gileadiana que, ainda que
ficticia, pauta-se em uma divisao existente na vida. Isso € possivel porque, conforme explica

Vol6chinov sobre a relagdo signo e ideologia,

A realidade dos fendmenos ideoldgicos ¢é a realidade objetiva dos signos sociais. As
leis dessa realidade sdo as leis da comunicagao signica, determinadas diretamente por
todo o conjunto de leis socioecondmicas. A realidade ideoldgica € uma superestrutura
colocada diretamente sobre a base econdmica. A consciéncia individual ndo ¢ a
arquiteta da superestrutura ideoldgica, mas apenas sua inquilina alojada no edificio
social dos signos ideologicos (Volochinov, 2017, p. 98).

Tendo em vista essa relagdo intrinseca entre a linguagem e a realidade, centrada na
estrutura econdmica, a similaridade na criacao estética revela (e critica) a ética patriarcal. Para
compreendermos a estrutura do enunciado seriado, podemos visualizar duas piramides sociais
que culminam em uma terceira, conforme as figuras 1, 2 e 3.

Os homens de Gilead também sao cerceados pelo regime, agrupados conforme sua
genealogia de base econdmica, caracterizados como Comandantes (membros da alta sociedade,
atuantes no governo, com cargos politicos de decisdo, conforme sua otica); Olhos (a policia
secreta, responsavel pela ordem sistémica, com fun¢do persecutoria de dentncia daqueles
considerados “infi¢is” e “traidores”); e Guardides (também agentes da forga policial, com

papéis de soldados pessoais, servos dos Comandantes):

Figura 1: Piramide masculina de Gilead

Comandantes

Olhos

Guardioes

Fonte: Criagdo das autoras.

Mesmo com essa divisdo, o grupo masculino estd a frente do comando de Gilead e se
caracteriza por ter mais privilégios e atuar em nome de um “progresso” (econdmico e politico),
calcado em discursos religiosos que sustentam essa estrutura, especialmente, com base
interpretativa livre focada no Antigo Testamento, em que vigilia e puni¢do caracterizam um
Deus vingativo. H4 uma semelhanca entre o foco da hierarquia constituida no enunciado

estético e, por exemplo, a frase da bandeira nacional brasileira “Ordem e Progresso”, de
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inspiracao positivista (lema de Auguste Comte), por isso, o foco no militarismo e na hierarquia
politico-social, com a finalidade de progresso econdmico.

Em Gilead, o numero de nascimentos ¢ alvo do progresso, tanto para a mao de obra
sist€émica, quanto para a manuten¢do da sociedade. Para que aumente a populagdo, a elite
masculina separa as mulheres como objetos de servidao, em papéis e funcdes hierarquicas que
tém, como foco, a possibilidade de reproducao e gestao de vidas.

Nesse sentido, as mulheres constituem outra piramide social e sdo dispostas em quatro
grupos hierarquicos: Esposas (mulheres da elite, casadas com Comandantes, sem fungao
procriadora, obrigadas a aceitarem e a contribuirem com a violagdo de outras mulheres, as Aias,
junto com os comandantes, a quem devem subserviéncia, para gerarem seus filhos); Tias
(integram a policia feminina, ndo apenas como propagadoras da ideologia patriarcal-teocratica
e capitalista, mas também como treinadoras/adestradoras dos corpos e das mentes das
mulheres, sendo responsaveis por controla-las); Marthas (normalmente descendentes de etnias
diferentes — o que se assemelha ao processo de escravidao e de serviddo dos estrangeiros e dos
povos originarios de sociedades exploratorias, foco na exclusao pelo preconceito racial —
responsaveis pelo trabalho doméstico das casas da elite); e Aias (mulheres férteis obrigadas a
se tornarem ‘““Uteros ambulantes™ da elite. As Aias moram nas casas dos Comandantes e sdo

acompanhadas pelas Esposas, como se fossem parte de seus corpos, violentadas pelo casal).

Figura 2: Piramide feminina de Gilead

Esposas

Tias

Marthas

Aias

Fonte: Criagdo das autoras.

Apesar de existirem outros grupos sociais na obra ficticia, como as Econopessoas (que
formam a classe excluida de Gilead, pela falta de poder aquisitivo); as Jezebéis (grupo secreto
que atua na prostitui¢do, de forma forgada, para o bel prazer masculino); e as Nao-mulheres
(assim chamadas por serem mulheres estéreis, consideradas traidoras de género, isoladas como
uma espécie de aberracao), essas classes (de Econopessoas, Jezebéis e Nao-Mulheres) quase
ndo aparecem na sé€rie e, por isso, ndo ha como termos subsidios suficientes para estrutura-las

na piramide social das mulheres, talvez, justamente para serem invisibilizadas, como
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inexistentes, como “ndo-pessoas”’, uma espécie de “elas” sobre as quais, com tabu, pouco se
menciona, uma vez que ndao desempenham papéis e funcdes na estrutura de “Ordem e
Progresso” de Gilead. Assim, na Figura 2, nao as incluimos para demonstrar o quanto a sua
exclusdo as extermina, a ponto de sequer terem suas existéncias assumidas no e pelo sistema,
ja& que nao possuem um lugar produtivo econdmico, mas as descrevemos, justamente para
visibiliza-las, ao demonstrar suas vidas fora do eixo sistémico.

A relagdo vital entre arte e a vida € regida pelo acabamento composicional formal e pelo
estilo autoral e genérico, segundo Bakhtin (2011; 2015; 2016) e Medviédev (2012). O autor,
em deslocamento exotopico, assume seu papel de criador, apartado de sua vivéncia pessoal,
ainda que nao deixe de ser a pessoa que o constitui, pois, de acordo com Bakhtin, “o artista e
0 homem estdo unificados em um individuo de forma ingénua, o mais das vezes mecanica:
temporariamente o homem sai da ‘agitagdo do dia a dia’ para a criagdo como para outro mundo
‘de inspiragdo, sons doces e oragdes’” (2011, p. XXXIII). Autor-criador ndo deixa de ser autor-
pessoa, a0 mesmo tempo em que a sua criagcdo estética nao coincide com a sua vivéncia €tica.
Hé4 um deslocamento, uma espécie de licenca, do lugar da experiéncia de vida para a
experimentacao criativa estética.

Nesse movimento, a responsabilidade ética garante nexo entre as relagdes entre arte e
vida porque, mesmo separados os papéis de criagdo e de vivéncia no ser, eles possuem
correspondéncias: a arte busca na vida a matéria-prima de sua criagcdo e ao solo social se volta
ao mudar sua configuracao por uma outra, estética, que lhe da acabamento. Assim, a vida trivial
compulsoria cotidiana € ressignificada na arte por ganhar acabamento, bem como a arte absorve
as questdes reacionarias e revolucionarias da vida para sua composi¢do. Nesse jogo dialético-
dialogico, arte e vida respondem ética e esteticamente com suas responsabilidades mutuas em
suas respectivas formagdes.

A interseccionalidade entre gé€nero, raga e classe (Davis, 2016) aparece no enunciado
estético audiovisual aqui analisado como modos de segregacao dos sujeitos, com base em um
no entre o patriarcado-racismo-capitalismo (Saffioti, 1987). Na série, como reflexo e refragao
da vida, apesar da hierarquizagdo com base no género ser a mais destacada, o capitalismo e o
racismo também dividem os sujeitos. Como na vida, na obra ficticia existem divisdes entre os
iguais (mulheres superiores a outras € homens superiores a outros), justamente pela intersec¢ao
entre economia (classe) e raga/etnia. Assim, ricos estdo acima de pobres e brancos acima de
negros. Contudo, a hierarquizacdo ¢ mais complexa, pois sobrepde a intersec¢do do no

sist€émico. Ao considerarmos a complexidade desse no interseccional, podemos entrecruzar as
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duas piramides sociais que simbolizam a hierarquiza¢do entre homens e mulheres na série

(Figuras 1 e 2) do seguinte modo — mais proximo da maneira como existente na vida:

Figura 3: Piramide social com base na intersec¢do género, raga, classe

Homens brancos ricos

Mulheres brancas ricas

Homens brancos pobres

Mulheres brancas pobres

Homens negros ricos

Mulheres negras ricas

Homens negros pobres

Mulheres negras pobres
Fonte: Criagdo das autoras.

Como vimos pela citacao de Volochinov (destacada na p. 10 deste artigo — Voléchinov,
2017, p. 98) e pelos estudos sociologicos marxistas, na vida (dos signos) estruturada pelo
capitalismo patriarcal racista, as questoes economicas, de géneros e de raga marcam os lugares
de poder, o que nos faz compreender a estrutura de privilégio de homens ricos e brancos ditarem
as regras sociais e terem mais oportunidades que os demais sujeitos, pois posicionados no topo
da piramide social.

Ribeiro (2018) e hooks (2018) fazem muitos apontamentos sobre o racismo que recai
sobre as mulheres em nossa sociedade. Dentre eles, por exemplo, a nogdo estereotipada de
mulher-mae exigida pela sociedade e tematica explorada em O conto da Aia. Tanto no mundo
“real” quanto na série, essa no¢ao nao se refere a mulher-mae-negra, pois, como explicam as
autoras, ha um corpo certo para essa condi¢ao (o da mulher branca e de elite € o da mulher
branca de classe menos abastada, respectivamente). As mulheres negra e pobre e sua
intersec¢do sdo renegadas como maes (ndo como objetos sexuais, sendo, inclusive, estupradas
ou amantes), muitas vezes, direcionadas de modo for¢ado a abortos clandestinos, que
desconsideram suas condi¢gdes de saude. Segundo as autoras, uma trabalhadora ser mae nao é
uma ideia validada, o que aparece em declaragdes, por exemplo, do ex-presidente Jair
Bolsonaro, que, em varias ocasioes, defendeu menores saldrios as mulheres trabalhadoras
exatamente com o argumento de que engravidam. Um exemplo foi transmitido pela CNN em
23 de abril de 2021, quando presidente da Reptblica, em live aos seus apoiadores, afirma, ao
defender os empresarios/empregadores, que o projeto de lei que previa igualdade salarial para
mulheres e homens que desempenham a mesma funcao de trabalho, aprovado pela Camara e

pelo Senado e em suas maos para sang¢ao ou veto, poderia atrapalhar a mulher, pois dificultaria
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ainda mais sua empregabilidade, uma vez que, em suas palavras: “pode ser que contratem
menos mulheres porque engravidam”®.

O no patriarcado-racismo-capitalismo (Saffioti, 1987) representa a estrutura vigente
que garante a manutengdo de relagdes sociais de dominagdo-exploracao (Saffioti, 1987). O
sistema patriarcal-teocratico e capitalista da série, com seu acabamento estético distdpico,
revela essas relagdes de forma critica, como reflexo e refragao da base social.

Em sua época de deputado federal, antes de ser eleito presidente, Jair Bolsonaro entrou
em polémica aberta com Preta Gil no quadro “O povo quer saber”, do programa televisivo
CQC, em marco de 2011. A cantora o questionou sobre o que faria se seu filho se apaixonasse
por uma negra e sua resposta foi: “O Preta, eu ndo vou discutir promiscuidade com quem quer
que seja. Eu ndo corro esse risco porque meus filhos foram muito bem educados e ndo viveram
em ambientes como lamentavelmente € o teu.””

A maneira como Bolsonaro respondeu a Preta Gil demonstra que ele entendeu a
pergunta e age, corporal e vocalmente, de modo a incorporar uma postura de superioridade
(com o corpo mais ereto e para tras, o peitoral mais aberto e a inclinacao da cabeca com o
queixo arqueado para cima, com é&nfases em “meus filhos”, “bem educados” e
“lamentavelmente”, bem como pausa no vocativo “O Preta”. Em sua declaragdo, as ideologias
racista e misdgina aparecem de forma exacerbada, ao ofender a cantora e sua familia. Ao definir
uma relagdo amorosa com uma mulher negra como promiscuidade, o sujeito revela a voz
preconceituosa com a qual se identifica.

Esse caso exemplifica como a realidade ¢ regida pelo n6 capitalismo-machismo-
racismo ¢ como a intersec¢ao género-raca-classe sustenta o sistema e divide os sujeitos de
forma preconceituosa e desigual, assim como revela que criagdes artisticas como a série

analisada refletem e refratam essas relagdes sistémicas, no caso, de modo critico.
Valoracgoes nodais de servidio da mulher
Como aponta Volochinov (2017), “qualquer fendomeno ideologico signico ¢ dado em

algum material: no som, na massa fisica, na cor, no movimento do corpo ¢ assim por diante”

(p. 94). O seriado O conto da Aia (2017; 2018; 2019; 2021) explicita sua critica de modo

¢ Disponivel em: https://www.facebook.com/reel/184714263479263. Acesso em: 24 jun. 2026.
’ Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1kZv3iyZdkA. Acesso em: 10 fev. 2026.
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concretamente sincrético, em que a disposicao das personagens nos planos das cenas e as
paletas cromaticas revelam a gravidade sombria flagrada pela distopia.

Paula e Batista (2020) fazem uma analise de uma das cenas mais chocantes da série: o
estupro do primeiro episoddio da primeira temporada. Ao explicarem os passos da Cerimdnia,
ritual mensal para o ato sexual promovido pelo alto escalao, com as esposas e as aias, com a
finalidade de procriagdo, as autoras demonstram como a relagdo Comandante/Esposas-Aias €
vexatoria e revela a supremacia do “macho”.

No artigo, as autoras evidenciam como as Esposas se resumem a corpos destinados a
serem servos de Deus, representacdes encarnadas de Virgens Marias que se sacrificam
biologicamente para serem maes, servirem ao marido, ao filho e a Deus; e como as Aias sao
exploradas como corpos de procriagao. O ato sexual, violento e mecanico, alicerga-se no
discurso religioso de “sacrificio”, como “peniténcia”. Sexo se resume a reproducao bioldgica
estimulada pela Igreja e, na CerimoOnia, todos aparecem vestidos, sem sensualidade, sem
envolvimento e tentam ndo expressar emogoes:

A Esposa e a Aia devem se posicionar na beira da cama. A Aia deita entre as pernas
(“sobre os joelhos”) da Esposa, com a cabega contra seu abdomen. A Esposa,
ajoelhada, fica de frente ao marido que, em pé, fora da cama, copula com a Aia. A
visualizagdo entre as mulheres ¢ a de que uma seja o “prolongamento” da outra. A
Aia é um corpo invisivel. Um objeto usado e descartado assim que tiver um filho. A
posicdo dos trés integrantes do ato alude a historia biblica de Raquel, Jaco e Bila
(nome que a serva apresenta na série). Assim, de acordo com a passagem citada
anteriormente, lida pelo Comandante, Aia e Esposa se tornam “uma s6 carne”. O
homem penetra na Aia como se fosse o corpo da Esposa. Aia olha para o teto, Esposa

para o marido e o Comandante para a Aia. Nao ha troca sequer de olhares (Paula e
Batista, 2020, p. 140).

O ritual da copulacao potencializa como o homem esta acima das mulheres e como ha
mulheres que sdo mais privilegiadas que outras: Esposa e Aia sdao vistas como “pedagos de
carnes”, mas a Aia ¢ obrigada a aceitar o sexo/estupro como se sequer estivesse no ato € a
Esposa ¢ obrigada a presenciar seu marido com outra como algo normal, como se ele estivesse
com ela e ainda segura/prende a Aia, colaborando com a realizagdo do ato sexual forgado (a
mando de Deus). As duas sofrem de maneiras diferentes, enquanto o homem ¢ livre para
disfrutar o ato sexual com as duas, perseguir a aia em outros momentos, escondido da Esposa
e ainda procurar Jesebéis, em prostibulos “secretos”, existentes como locais de prazer (ja que,
no casamento, o sexo ¢ ‘“sacrificio”, com data, posicao, ritual, tudo planejado de forma
compulsoria). Quantos relacionamentos em contexto real ndo sao estimulados a terem essa

mesma configuracdo, de prazer e obrigagdo, voltado ao “dever da esposa” ao “marido”?
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Um outro ritual de exploracdo-dominagao bastante significativo na série ocorre na
ultima cena do episddio dez da primeira temporada. Ele conta como a Aia Ofdaniel/DeDaniel
(todas as Aias recebem o “Of” que, em ingl€s, significa “de”’/’pertencente a” + o0 nome de seu
Comandante, mais uma vez, a mostrar o poder do homem, pois a propria nomeacao da Aia a
objetifica, uma vez que ndo possui um nome seu, mas a revela como um objeto “de
pertencimento do” Comandante “X”’) foi condenada ao apedrejamento por colocar uma criancga
em perigo.

The Salvaging/O Salvamento (ou O Resgate) ¢ um ritual que faz das Aias camplices da
violéncia de Gilead. Com trés toques de sinos, as servas sao chamadas para formar um circulo
em volta de acusados para mata-los por cometerem algum ato proibido ou condendvel naquela
comunidade. Janine, a Aia em questdo, tentou se suicidar com uma crianga (seu filho, de uma
Cerimonia) no colo e foi condenada. Toda a estrutura dessa cena evidencia a hierarquia

Guardides/Tia/Aias/Condenados:

Figura 4: Sequéncia de Fotogramas da série O conto da Aia

Fonte: YouTube?

A estrutura da cena traz, verbivocovisualmente, a hierarquia fundamentada no sistema
nodal de poder: acima se encontram as Tias que, do palco, ordenam as Aias, posicionadas
embaixo e ajoelhadas para as Tias. Os homens armados asseguram a obediéncia social,
posicionados em volta das mulheres. Nesse enquadramento, os homens simbolizam a
superestrutura, as Tias, no meio e as Aias, a base infraestrutural.

Tia Lydia ¢ uma personagem ambivalente, pois ¢ marcada pela bivocalidade. Com um
discurso composto por vozes sociais contrarias, sua palavra apresenta “[...] duas vozes, dois
sentidos e duas expressoes. Ademais, essas duas vozes sdo correlacionadas dialogicamente,
como que conhecem uma a outra [...] como se conversassem uma com a outra” (Bakhtin, 2015,
p- 113). A palavra bivocal traz significacdes fundidas em um sé sujeito que, como o Jano

Bifronte, caracteriza-se pela complexidade polissémica.

8 Fotogramas retirados do video. Minutagem 00:00:01; 00:00:03; 00:00:06, conforme normas da ABNT.
Disponivel em https://youtu.be/Pa2cpfV9atY ?si=6QDtQlwiqd4Q1ir3. Acesso em: 10 fev. 2026.
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Tia Lydia ¢ uma das personagens mais violentas da série. Ela segue os valores rigidos
misédginos do sistema, mas tem consciéncia acerca de sua incumbéncia nessa sociedade e vive
o drama (no ritual citado, chora, como flagrado na Figura 6, mas enxuga as lagrimas e executa

a ordem que foi incumbida de colocar em pratica) de atuar contra si e seu grupo:

Figura 5: Sequéncia de Fotogramas da série O conto da Aia

Fonte: YouTube’

E dificil para as Aias punirem uma companheira, mas também ¢é para Tia Lydia
determinar esse ato. Por medo de ser ela a sofrer, aceita sua fun¢do de pratica de supremacia
masculina sobre as mulheres sendo, ela também, uma mulher presa nessa teia.

O signo ideolodgico de tratamento “Tia” € estratégia de aproximacao para aceitacdo dos
demais grupos de mulheres, pois remete a valores de parentesco e familiaridade que valoram,
por um lado, educagdo, e por outro, intimidade e igualdade, ainda que “camufle” (mas nem
tanto) a rigidez da axiologia contraria que essa fun¢do de “carrasco” exige.

O discurso de Tia Lydia na cena reflete e refrata valores ditos “religiosos”. Ao proferi-
lo, ela faz pausas e observa as Aias porque sabe o peso da agdo que seguira. Ao contemplar a
natureza e tratar de milagres divinos, ela fala do pecado maior para a voz teocratica vigente:
fazer mal a uma crianca. Coloca as Aias de pé para apedrejarem uma igual e diz, com os olhos
marejados e voz embargada pelo choro, que sabe o quanto esse ato ¢ dificil, mas “Deus nos da
as béngaos e também nos da desafios, o prego maior do amor d’Ele as vezes ¢ alto, mas precisa
ser pago”. A bivocalidade flagrada revela o sofrimento de ser agente da violéncia e sofrer com

as violacoes que aplica:

% Fotogramas retirados do video. Minutagem 00:03:05; 00:03:08; 00:03:11, conforme normas da ABNT.
Disponivel em https://youtu.be/Pa2cpfV9atY ?si=6QDtQlwiqd4Q1ir3. Acesso em: 10 fev. 2026.
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Figura 6: Sequéncia de Fotogramas da série O conto da Aia

Fonte: YouTube'?

Essa cena semiotiza uma das raras situagdes de desobediéncia civil das Aias, que nao
apedrejam sua igual e, por esse gesto, sao castigadas. Os condenados, nesse ritual, situam-se
no centro de um circulo de Aias. Os Guardides agridem com golpes fortes as Aias, quando estas
se recusam a apedrejar uma companheira, mesmo com a tentativa da Tia Lydia de interferir (o
que também demonstra a bivocalidade que a caracteriza).

Outra cena que potencializa essas relagdes e insere o racismo no quadro complexo de
exploracdo-dominagao da mulher ocorre no episoddio oito da segunda temporada: um médico
precisa ser mobilizado para salvar uma das poucas criancas existentes nessa sociedade.
Nenhum dos homens consegue ¢ uma médica (do passado, antes do Golpe de Estado), atual
Martha, negra, ¢ chamada e, escoltada por Guardides (nunca, nessa sociedade, as mulheres
ficam livres), ela ¢ buscada''.

Ao receber as informacdes sobre o caso, antes que consiga perguntar algo, ¢ cortada
pela Esposa presente, Serena Joy, que afirma o motivo do chamado (dar sua opinido médica),
o que lhe gera espanto e medo, mas assume seu papel profissional no lugar do homem, que lhe

passa seus instrumentos de trabalho:

Figura 7: Sequéncia de Fotogramas da série O conto da Aia
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Fonte: YouTube'?

10 Fotogramas retirados do video. Minutagem 00:03:50; 00:03:53; 00:03:56. Disponivel em
https://youtu.be/Pa2cpfV9atY ?si=6QDtQlwiqd4Q1ir3. Acesso em: 10 fev. 2026.

11 Disponivel em https://youtu.be/yMiHG4EDMO00?si=b_Fqe3ZfFwg6XFDm. Acesso em: 10 fev. 2026.

12 Fotogramas retirados do video. Minutagem 00:02:01; 00:02:04; 00:02:07. Disponivel em
https://youtu.be/yMiHG4EDMO007?si=b_Fqe3Z{Fwg6XFDm. Acesso em: 10 fev. 2026.
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Toda a montagem de cena traz a tona a estrutura da sociedade pelos posicionamentos
das personagens: homens sempre ao redor, em vigilancia, controle e ameaga pela postura
corporal e armas; mulheres com corpos em posicoes servis e hierarquicas — Esposas, com
postura dominante perante as Aias e Tias, a frente delas; o representante da superestrutura a
espreita. A médica-Martha espera seu superior homem-médico e mulher-Esposa, até receber os
instrumentos profissionais (em foco, com camera em close — Fotograma 1 da Figura 7), como
forma de permissao/autorizacao para atuar. Mesmo assim, age com cautela porque qualquer
movimento fora do padrao permitido na Gilead totalitdria gera uma reagao de violéncia fisica
severa.

As cores das cenas destacadas (Figura 8), de um mareado congelado, junto com tons de
marrom, vinho, preto, azul e verde escuro também integram a composi¢dao dos sentidos de

rigidez da estrutura social criticada no enunciado audiovisual:

Figura 8: Disco de cores, temas e gradientes das cenas da série O conto da Aia

00157 K #0DID2E Lo 224056 L ATEAGRF e #B2CCE4

Fonte: Criagao das autoras com AdobeColor.

A paleta cromatica que configura as cenas aparece desde as roupas até a ambientacao
da série, que trata, com distopia, o controle e a brutalidade do sistema (o que ¢ marcado pelo
marrom, simbolo, no caso, do conservadorismo sombrio).

O azul prateado, frio, revela o choque, o medo e a apatia da obediéncia servil devido ao
controle sistémico — por isso, a cena do apedrejamento ¢ predominantemente azul. Nao um azul
celeste, mas sim um azul entre o argénteo (prata) e o plumbeo (chumbo), gélido com um ponto
preto/sombrio, que simboliza a passividade que a cor (Heller, 2013) e as mulheres devem ter

diante de qualquer ag¢ao que lhes seja imposta.
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O verde ¢ a cor terrestre e da natureza, segundo Heller (2013). Conforme a autora, o
verde complementa o vermelho (na série, usado para caracterizar as Aias). Essa simbologia
dialoga com a premissa religiosa da série, pois a ideologia teocratica do local se alicerga em
preceitos biblicos voltados a condenagdes severas de Deus aos humanos. O verde misturado
com o azul liberta-se da severidade religiosa, como as Aias, na cena, que resistem desobedecem
as ordens (logo, a 16gica) do sistema.

O verde ¢ a cor das roupas das Marthas, que limpam e organizam o ambiente doméstico.
Se “o vermelho ¢ ativo, o azul ¢ passivo; o verde ¢ tranquilizador. O verde fica entre o
masculino vermelho e o feminino azul. [...] Na Teoria das Cores, o verde ¢ complementar ao
vermelho [...]” (Heller, 2013, p. 193). O verde-Martha e o vermelho-Aia revelam, na série, a
juncao da integragao mulher-objeto cama e mesa, pois enquanto a Aia procria em nome de
Deus, as Marthas cuidam da casa e servem a mesa da familia do Comandante. Juntas, elas
simbolizam a mulher-serva “perfeita” sendo, uma, a extensao da outra, assim como a Aia ¢, na
Cerimonia do ato sexual, prolongamento da Esposa. As trés, em fusdo encarnam a valoragao
“bela, recatada e do lar” tdo em voga pela extrema-direita antifeminista, também calcada no
conservadorismo ¢ na tradicdo, em nome da familia heteronormativa e de preceitos religiosos
neopentecostais. Além disso, verde e vermelho, misturados, levam ao marrom, que remete a
estagnacdo e ao retrocesso como mais uma marca critica do ponto de vista composicional
estético da série.

O vermelho ¢ a cor reservada as Aias. Se “o vermelho masculino ¢ o vermelho do
sangue luminoso da carne; o vermelho feminino ¢ vermelho escuro e simboliza o sangue da
menstruacao” (Heller, 2013, p. 109). Esses vermelhos sdo complementares. O tom também ¢
significativo, pois “O vermelho claro simboliza o coragdo e o escuro simboliza o ventre. O
claro simboliza a atividade, ao passo que o escuro ¢ uma cor tranquila, uma cor noturna”
(Heller, 2013, p. 109). O tom usado para as Aias ¢ o escuro, menstrual reprodutivo. O vinho,
formado pela sincrese de azul, vermelho e amarelo, simboliza a potencializacao da for¢a das
Aias, sua resisténcia, e aparece sutilmente nas cenas, como tragos minimos discretos da
sugestdo que constroi o encaminhamento da trama e o ponto de vista do autor-criador,
direcionado para a resisténcia sistémica.

O azul das Esposas, diferente do azul argénteo e pumbleo do ambiente das cenas
analisadas, ¢ apatico, melancolico, distante, triste e frigido. Por isso, ele contrasta com o
vermelho das Aias porque, enquanto o vermelho € ativo, quente e vivo, na série simboliza a

fertilidade; o azul ¢ frio, silencioso e apatico, representando a esterilidade das Esposas. Além
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disso, essas cores ratificam que as Aias sdo “demoniacas”, enquanto as Esposas sao abnegadas,
como a Virgem Maria, ao aceitarem suas “missoes”.

O preto também compoe a série e simboliza o poder totalitario distopico de Gilead. Ele
funciona como um filtro sombrio (uma espécie de “insulfilm” — ver Figura 8) que, junto com o
marrom, semiotiza a distopia em cores. Junto com as falas € a movimentacao com expressoes
faciais e corporais das personagens, o jogo de cameras, a vestimenta e a cenografia, a paleta
cromatica marca a critica pelo tom negro-totalitario violento do sistema patriarcal-teocratico-
capitalista, pautado na exploragao-dominacdo das mulheres e na supremacia masculina. Essa
elaboragdo reflete e refrata ndo apenas a critica a sociedade ficticia de Gilead, mas ao sistema
vigente em contexto real da vida. Logo, ato estético se revela ato ético responsavel por essa
composi¢ao.

Como a série se alicer¢a no solo social, ela semiotiza um desdobramento sociocultural
que revela valoragdes, no caso, de critica e reflexdo. Nesse sentido, ela serve de alerta para o
fundamentalismo religioso que tem crescido no Brasil € no mundo.

Um exemplo de similaridade, guardadas as devidas proporgoes, ¢ a ascensao da extrema
direita no Brasil com a instauracdo do bolsonarismo, calcado em discursos religiosos
fundamentalistas, em prol de um suposto conservadorismo e de uma tradi¢do excludente e
disfuncional, que subjuga e extermina mulheres, povos originarios, negros ¢ comunidade
LGBTQIAPN+. Como afirmam Paula e Souza (2023), o Integralismo politico brasileiro,
inspirado na eugenia estadunidense dos anos de 1920 e que desembocou no fascismo italiano
de Mussolini (e este, no nazismo alemao), volta com forca e expressividade como
neointegralismo e ocupa parte significativa do Congresso Nacional, ditando pautas de costumes
junto com a chamada “bancada evangélica”.

As consequéncias de movimentos aparentemente “apartidarios” de 2013 culminaram
no Golpe de Estado de 2016, contra Dilma Rousseff (a primeira e unica presidente mulher do
pais), com atos simbolicos de extrema violéncia (de ofensas verbais a simbolicas, com
desenhos-montagem que simulavam a ex-presidenta de pernas abertas, colocados na boca do
tanque de carros para que, quando abastecidos, fosse simulado um ato de estupro figurativo na
ex-presidenta) por parte da populacdo, estimulada pela midia hegemonica, por parte do
empresariado abastado do pais e internacional, por partidos politicos de direita e orientagao de
Steve Bannon e outras equipes que trabalharam com Trump, nos Estados Unidos) e tiveram
como seu maior resultado, a eleicao de Jair Bolsonaro, em 2018, em meio a uma onda de Fake

News e manipulagdes para impedir a candidatura de Lula a elei¢do, com denuncias contra
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corrupcao (que, mais tarde, foram comprovadamente desmentidas) e uma proposicao de
destrui¢ao, inclusive, com estimulo armamentista. Esse movimento criou um clima de
polarizacdo politico-ideoldgica na sociedade e destravou relagdes de violéncias as mais
variadas, pautadas em 6dio, desde as redes até homicidios e feminicidios.

No dia 1 de janeiro de 2019, na posse presidencial de Jair Bolsonaro, em um discurso
em libras, antes do marido, Michelle Bolsonaro reafirmou o slogan da campanha “Brasil acima
de tudo, Deus acima de todos”, agradeceu ao “amado esposo” e o beijou entre os aplausos (o
que esta em close, no ultimo fotograma da Figura 9). A midia fez o papel de enaltecer a beleza,
a simpatia ¢ a graca da primeira-dama e essa foi uma estratégia discursiva para tentar
demonstrar que Bolsonaro nao era/é misdgino, como reconhecido por suas declaracdes.
Michelle inaugurou o governo atendendo as expectativas conservadoras religiosas de
submissado, sendo explorada como objeto controlado exemplar: “bela, recatada e do lar”, por
sua fala, postura corporal, vestimenta etc. De certa forma, Michelle e a Esposa Serena Joy

refletem e refratam uma a outra:

Figura 9: Sequéncia de Fotogramas do video de Cerimonia de posse da Presidéncia de Jair Bolsonaro

CERIMONIA DE POSSE PRESIDENCIAL DE JAIR BOLSONARO CERIMONIA DE POSSE PRESIDENCIAL DE JAIR BOLSONARO

POSSE ... PRESIDENTE POSSE ... PRESIDENTE

Fonte: Youtube'?

A vestimenta (um vestido) e a maquiagem (em tom nude) de Michelle Bolsonaro, em
paleta de rosa-claro, reafirmou valores de feminilidade, fragilidade e delicadeza, remetendo a
castidade e a maternidade crista. O vestido acinturado, com decote ombro a ombro (que limita
o movimento dos bracos), comprimento abaixo do joelho, saltos finos (que limitam os passos
da mulher e seu equilibrio), enfim, toda a indumentaria dialogava, ainda, com a imagem da
boneca Barbie, da Mattel e ndo escondia o controle como dominagdo masculina, uma vez que
reportava ao comportamento construido socialmente no patriarcado como “ideal” feminino:
andar controlado, posturas corporais limitadas que demandam apoio, disciplinam e reprimem

0s movimentos € o corpo da mulher.

13 Fotogramas retirados do video. Minutagem 00:02:51; 00:02:54; 00:02:58. Disponivel em

https://youtu.be/Yaq9BeTU4 Y ?si=NUzWh30aPGf5ViaU. Acesso em: 10 fev. 2026.
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Toda a encenagdo desse momento apresenta a mulher a frente do homem, em posicao
que, falsamente, sensibiliza o espectador a /crer/ na emancipagdo feminina, em ato de
“mascaramento” da realidade, uma vez que até o marido eleito para o cargo maximo de
lideranga do pais se encontra situado atras dela enquanto ela fala, sorridente/feliz, em um
ambiente publico oficial, com que simulando a inversao do ditado popular de que “atras de um
grande homem, ha, sempre, uma grande mulher”. Mesmo atrds, Bolsonaro ainda fica no foco
da cena, uma vez que acima (mais alto, em destaque) de sua esposa, como Deus/Messias,
“acima de todos”, conforme o slogan de sua campanha e de seu governo, com o qual Michelle
inicia sua fala.

No contexto da elei¢do, a rejeicdo de Bolsonaro pelas mulheres foi grande,
especialmente marcada pelo movimento “4ELENAQO?”. Iniciar o governo com a fala de uma
mulher antifeminista, como se autodeclara Michelle, com a configuragdo de toda a cena
enunciativa, ¢ um ato estratégico de tentativa de demonstrar que as mulheres “belas, recatadas
e do lar”, como a primeira-dama, teriam espago naquele governo, mesmo que, depois,
praticamente toda a equipe ministerial tenha sido formada por homens, em sua maioria branca
e de classe privilegiada e o Ministério da Mulher tenha se tornado “Ministério da Mulher, da
Familia e dos Direitos Humanos”, voltado a pauta de costumes e um dos que menos verbas e
acoes teve durante toda a sua gestao (de 2019 a 2022).

Ainda que a pessoa em destaque nesse momento da posse seja Michelle, a voz social
que ela simboliza ¢ a machista que tenta simular um ato de “empoderamento” a mulher, mas
revela o aprisionamento de sua voz e presenga subordinadas e em prol do homem. Como a
Esposa Serena Joy, de Gilead, Michelle, nesse ato enunciativo, atende ao modelo de submissao
teocratica, patriarcal e capitalista, ao assumir o papel, como primeira-dama, de modelo a ser
seguido. Modelo de subserviéncia que trabalha para o marido e a familia. Esta, célula nuclear
social e aquele, icone do machismo estrutural.

Esse exemplo demonstra que a sociedade patriarcal-capitalista tenta, em um processo
de alienacdo de si e do outro, naturalizar preceitos sexistas ao mascarar as violéncias de género,
raca e classe para que a voz social do opressor encarne como voz do oprimido, sem que este,
necessariamente, se aperceba disso.

Por isso, a necessidade ¢ a relevancia de discutirmos sobre obras como O conto da Aia,
que refletem e refratam esse mecanismo de modo critico e, com isso, estimular a tomada e o
desenvolvimento da consciéncia, pois s6 dessa forma podemos romper com essa logica cruel e

misdgina, em prol de um mundo mais democratico e menos desigual.
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Consideracdes (nao) finais

Conforme discutimos e demonstramos, as relagdes de géneros se revelaram uma das
hierarquias que alinhava os enunciados aqui selecionados como objetos de estudo, alicercada
em padrdes patriarcais machistas que dividem homens e mulheres, inviabiliza outras
identidades de género e restringe possibilidades de existéncia.

Reflexo e refracdo da vida, Gilead, espaco-tempo ficticio distopico, torna-se
representacao estética de sociedade que semiotiza, com sua singularidade fantastica e o tom
sombrio, o mundo real, especialmente quando entendemos a relagao arte e vida como a assume
Bakhtin, ao afirmar que “a obra e o mundo nela representado penetram no mundo real
enriquecendo-o, € 0 mundo real penetra na obra no mundo representado [..]” (1988, p. 358).
Na relagdo estética-€tica, por mais que a série se caracterize como “noir”’, por meio da
construgdo de linguagem, ela revela a luta de classes e se configura como arena estética que
denuncia e critica situagoes de abuso extremo contra mulheres.

Ao nos depararmos com algumas situagdes existentes em Gilead, por mais absurdas
que, a principio, paregam, percebemos similaridades com declaragdes e valores mobilizados
pela extrema direita, em ascensao na contemporaneidade, como ocorre, no Brasil, com o ex-
governo e no grupo de adeptos, hoje, nomeado como bolsonarista.

Tendo em vista a relevancia social do estudo dos valores estimulados por esse grupo,
esta reflexdo considerou que, concomitantemente ao aumento da presenca desse grupo em
instancias oficiais de poder, o nimero crescente de violéncias denunciadas e veiculadas
midiaticamente, sofridas pelas mulheres, muitas, culminando em feminicidios, ¢ um tema a ser
debatido. Por isso, pensar a relagdo estética e €tica semiotizada na série e flagrada em
declaracdes do ex-presidente e da ex-primeira-dama da Republica brasileira, com ressonancias
na sociedade, € necessario para verificarmos como a arte reflete e refrata valores, ao expor,
no caso, com a forma composicional distopica critica, como sistemas autoritarios funcionam e
onde podem chegar, como uma maneira figurativa de alertar sobre os rumos que a
contemporaneidade tem galgado a passos largos, impulsionados por bots, via redes sociais; por
aqueles que tém se tornado conhecidos como “influenciadores”; por determinados lideres
religiosos e politicos.

As cenas ficticias e as declaracdes reais analisadas exemplificam valores integrantes da

vida e da arte. A reflexdo sobre o tema nos fez/faz pensar sobre as mazelas sociais, 0s
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sofrimentos, em especial das mulheres servas/aias e a importancia da resisténcia de nossas
vozes e de nossos atos, como assevera Bakhtin (2010), sempre responsivos e responsaveis.
Afinal, como em O conto da Aia (2017; 2018; 2019; 2021), vamos continuar passivos, servas
e servos, a mercé do golpismo de Estado frequentemente em agdo, até nos tornarmos Gilead
para, entdo, despertarmos nossas consciéncias € nos rebelarmos contra um sistema em
expansao que nos determina e encarcera, como objetos “de cama e mesa” (Studart, 1974),
torturadas e exterminadas de modos cada vez mais atrozes? Pode parecer exagerada a questao,
mas ao nos voltarmos a um sistema segregador e supremacista, resultado de uma mentalidade
histérica ainda em andamento, percebemos o quanto estamos atrasados nesse embate em prol

de nossas existéncias e do Estado democratico de direito, o tempo inteiro ameagado.
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