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Antologia: conceitos e pressupostos

Neste artigo, ao analisarmos uma antologia de poesia portuguesa publicada no Rio de
Janeiro em inicio da década de 50 do século passado, pretendemos refletir sobre o conceito de
antologia tal como ele ¢ concebido, sobretudo a partir do século XX. Conceito que evidencia
uma estreita relagdo com a identidade nacional e cultural, como o demostra a quantidade de
antologias que desde entdo tém sido publicadas, seja de natureza diacronica, tematica, autoral,
género ou qualquer outro conteido e organizagio’. Ao pretender conservar, distinguir,
hierarquizar e legitimar, a antologia ¢ também a expressao da consciéncia critica da literatura
em determinado momento histérico, um meio que pretende contribuir para a formagdo de
modelos, estéticos, criticos, genéricos, historicos € nacionais. Em consequéncia, ao descrever
os principios do que se pode designar como uma estrutura dinamica antoldgica questionamos
a sua objetividade e a sua pertinéncia numa época como a nossa dominada pela proliferacao de
textos em suportes digitais em permanente evolucao, uma constatagao que suscita uma reflexao
sobre a natureza subjetiva da antologia e sobre o futuro do género no atual contexto de
predominio digital.

Qualquer defini¢cao da antologia como género literario implica um olhar histérico e uma
comparagdo com outras formas abreviadas, literarias ou eruditas®. De facto, em contraste com
a simples compilagdo, sob a designacao de antologia € comum encontrarmos um conjunto de
elementos que inserem os textos em novo contexto e pretendem dar sentido ao material
selecionado; uma organizagdao que se pode resumir a uma selecao baseada em critérios pré-
definidos no intuito de direcionar a leitura dos textos, junto a alguns topicos interpretativos e
um aparelho paratextual (ou peritextual), segundo a distingdo e definicdo de Gérard Genette*.

Na encruzilhada de uma concecdo hedonista ¢ socializada da leitura e de uma
organizacdo académica do conhecimento através de bibliotecas, catalogos, florilégios, manuais
destinados ao ensino, diciondrios e enciclopédias, a antologia além de conservar, incluir (e
excluir!), legitimar e hierarquizar autores e textos requer uma participacdo ativa do leitor, na
medida em que este reconhece no autor (o compilador, /organizador) um leitor de excecao,

capaz de selecionar um corpus significativo e relevante entre a matéria entdo antologiada. Ao

2 A titulo de exemplo, verificamos que no Catalogo Geral da Biblioteca Nacional de Portugal, sob designagdo de
“antologia da poesia portuguesa” existem mais de sessenta antologias, publicadas entre 1955 e 2020.

3 Cancioneiro, flor, florilégio, e quando tém um fim didatico, crestomatia, seleta ou analecta, etc.

* G. Genette (1987). Seuils, Paris: Ed. Du Seuil.
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reunir um patrimonio considerado transmissivel a geracdes futuras o autor (o antologista)
assume o duplo papel de organizador e critico que coloca a disposi¢ao do leitor gostos, opinides
e referéncias que lhe sdo proprios. A antologia surge assim como uma obra que ao estabelecer
modelos e redefinir preceitos ideologicos e literarios se situa como referéncia. Uma obra que
mesmo quando nao destinada a fins didaticos se torna uma ferramenta pedagégica pelo simples
facto de propor uma leitura selecionada, concentrada e ordenada de um grupo restrito de
autores.

Espago de conservacao literaria (antologias da poesia barroca, do romantismo, do
modernismo, etc.) a antologia pode ser também o espagco onde se manifesta a
contemporaneidade, € o caso da antologia da poesia portuguesa publicada no Rio de Janeiro
por Cecilia Meireles no inicio da década de quarenta do século passado’ e a antologia que nos
propomos analisar neste artigo, publicada dez anos depois.

Segundo E. Fraisse, cujas defini¢cdes seguiremos, ndo basta designar no titulo uma obra
de antologia para que esta o seja, para tal s3o necessarios varios pressupostos que ele resume
assim:

En l'absence d‘un regard organisateur, lisible dans |‘appareil critique, préface ou
postface, notices bio-bibliographiques, notes explicatives, sans mise en ordre
immédiatement perceptible des textes retenus, il ne saurait y avoir anthologie
véritable mais seulement forme anthologique. En radicalisant le propos, on pourrait

estimer qu ‘il n'y a pas d ‘anthologie sans préface justifiant les partis adoptés par son
auteur. (Fraisse, 1997, p. 96).

[Na auséncia de uma perspetiva organizadora, visivel no aparato critico, prefacio,
posfacio, notas bio e bibliograficas, notas explicativas, sem uma ordem
imediatamente percetivel dos textos selecionados ndo se pode falar de uma verdadeira
antologia, mas somente de forma antoldgica. Radicalizando o propdsito, pode
considerar-se que ndo ha antologia sem um preficio justificativo dos critérios
adotados pelo autor].

Deste modo, sendo a antologia o resultado de um conceito sobre a histéria literaria
(Reys, 1952, p. 112) para que uma obra se possa considerar uma antologia € necessario que o
seu autor (o compilador/organizador) se insira numa perspetiva critica da historica da literatura,
de uma literatura ou de um movimento literario. E que a sua intencdo seja percetivel no
peritexto através de um aparato critico, prologo, ou epilogo, em o qual o antologista, junto a
notas biograficas e bibliograficas, procura justificar a sua proposta. Além destes aspectos deve

ainda a antologia apresentar claramente os seguintes pressupostos:

a) ser uma compilagdo, depois de efetuada uma criteriosa selegao;

> Poetas Novos de Portugal (1944). Selecio e prefacio de Cecilia Meireles. Rio de Janeiro: Dois Mundos Editora,
Lda.
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b) apresentar uma sele¢do organizada no pressuposto inclusivo/exclusivo;

c) devem os textos estar organizados a partir de um conjunto de critérios expostos pelo
antologista;

d) incluir um corpus que abranja varios autores, sendo cinco o numero considerado
minimo;

e) proporcionar ao leitor uma visdo abrangente de um autor a partir de um ou mais

fragmentos da sua obra.

Sem estes pressupostos, ndo se pode falar de antologia, mas somente de forma
antologica: “il ne saurait y avoir anthologie véritable mais seulement forme anthologique [ndo se pode
falar de uma verdadeira antologia, mas somente de forma antologica] (Fraisse, 1997, p. 96).

Exposto no prefacio o objetivo da antologia, antologista e leitor devem ainda considerar
que qualquer texto inserido em uma antologia, mesmo quando a estrutura se mantém, ao ser
apresentado de forma diferente vé o seu significado alterado, dispondo para isso o leitor de
informagdo complementar sobre como situar esse mesmo texto em outro contexto:

Méme lorsque sa configuration matérielle n’est pas altérée, le texte reproduit dans

I"anthologie ne signifie pas la méme chose parce que il ne signifie pas de la méme
maniere. (F. Bravo, 2000, p. 9).

[Mesmo quando a sua configuracdo material ndo ¢ alterada o texto reproduzido na
antologia ndo significa a mesma coisa por que ndo significa da mesma maneira].

Assim, a antologia, ao proporcionar uma parte pelo todo, pode ser lida como uma
metonimia, uma forma de reescritura, devendo o antologista, como organizador, integrar os
textos em um conjunto coerente que provoque no leitor a sensacdo de uma totalidade, nao
obstante se tratar de uma série de fragmentos. Uma organizacao que nao sendo exclusiva nao
raro se apresenta baseada em uma ordem cronologica.

Em suma, ao definir uma antologia dois aspetos se destacam: uma sele¢do precedida de
uma compilagdo, o que em simultdneo pressupde um processo de inclusdo/exclusiao, e uma
soma de critérios de organiza¢do que estruturam os textos em um novo conjunto de forma a
demonstrar a unidade ou diversidade de uma literatura, género ou tema, em determinado
periodo historico e cultural, a fim que o leitor distinga o que o antologista, partindo do seu
proprio critério, considera importante. S3o estes aspetos que basicamente diferenciam

antologia de qualquer outra forma de compilagao:
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Figura 1. Capa e tltima pagina (p. 1 e 56) da antologia: Doze jovens poetas

portugueses. Rio de Janeiro, 1953.
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Sobre a antologia Doze jovens poetas portugueses

O titulo

Embora os autores nao tenham considerado oportuno colocar o epiteto “antologia” na
designagao, a estrutura da obra mostra que, considerando os pressupostos referidos no capitulo
anterior, se trata de uma antologia. Por outro lado, ao ser editada pelo Ministério da Educagao
e Saude a obra parece ter sido pensada e destinada a fins didaticos.
Sem pretendermos comentar a simbologia associada ao nimero de poetas selecionados e
referido no titulo (12), destacamos os trés adjetivos que constituem o titulo por que através
deles se delimita o tempo e o espaco cultural sdo “jovens, poetas e portugueses”, e se orienta
para uma leitura direcionada dos textos escolhidos. Acresce que a escolha do adjetivo “jovens”
permite pensar que os autores foram selecionados partindo desse critério. O leitor teria assim
ao seu dispor um conjunto de textos de poetas em fase inicial de carreira, com idades
compreendidas entre os 23 e os 32 anos, aquando da edi¢cdo da antologia, conforme

verificamos.

A selecao
O critério seguido pelos antologistas no que a escolha dos poetas diz respeito suscita

uma reflex@o sobre o caracter subjetivo inerente a qualquer antologia. De facto, além de se
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poder questionar o numero de poetas incluidos, mais surpreendente ¢ verificar que todos os
escolhidos sao homens e que os antologistas excluiram sem qualquer justificacdo varios poetas
com idades semelhantes aos incluidos, sendo que entre os excluidos se encontram pelo menos
trés poetas reconhecidos como importantes na poesia portuguesa da década de 50 do século
XX, precisamente aquando da publicacdo desta antologia: Jorge de Sena, Sophia de Mello

Breyner Andresen e Antonio Ramos Rosa, para so referir os mais conhecidos.

Os antologistas

Dois foram os organizadores da antologia aqui comentada: Carlos Eurico da Costa ¢
Alfredo Margarido, ambos poetas, na €poca ja com obra publicada, que ndao hesitaram em se
incluir entre os selecionados®. Opg¢io que de novo nos permite questionar, como em casos
semelhantes, o critério que prevalece na escolha dos poetas e dos poemas e qual o verdadeiro
objetivo da selegdo proposta ao leitor. Assim, a referida antologia abrange, além dos proprios,
uma dezena de poetas, cinco dos quais ligados ao movimento surrealista portugués, Mario de
Cesariny de Vasconcelos e Henrique Maria Lisboa, entre outros. De notar igualmente que entre
os poetas selecionados varios eram ao mesmo tempo pintores reconhecidos, dualidade criativa

comum entre os surrealistas.

Contextualizacido: apresentacio das entradas

Partindo do nome proprio dos poetas, apresentados por ordem alfabética, os poemas
selecionados sdo precedidos por uma pequena nota informativa basica em que se menciona a
data, local de nascimento, titulo de obras publicadas em livros, revistas ¢ movimentos literarios
onde cada poeta se insere, como no exemplo seguinte (p. 46-47) sobre Mario Cesariny de
Vasconcelos. Refere-se que nasceu em Lisboa onde vive, que faz parte do movimento

surrealista e que tem varias obras publicadas:

® Sobre Carlos Eurico da Costa e Alfredo Margarido, veja-se respetivamente:
https://aeuropafaceaeuropa.ilcml.com/pt/verbete/carlos-eurico-da-costa/
https://www.bnportugal.gov.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=700%3 Amostra-alfredo-
margarido-1928-2010&catid=162%3A2012&Itemid=733&lang=pt.
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Figura 2. P4ginas 46-47 sobre Mério de Cesariny de Vasconcelos em: Doze Jovens poetas

descer depois de mios dadas o mais fundo mar
MARIO CESIRINY DE VASCONCELOS — Nasceu em Lis-
boa em 1923. Da sua obra encontra-se publicado
o poema “Corpo Visivel” (1950) e o “Discurso um sofé que nio & para aqui chamado
para A Reabilitagio do Real Cotidiano” (1952). também podia servir de modélo & ampla descrigio do fendmeno
5 : ; fa us)
Integra-se, desde 1947, no Movimento Surrealista. R A xx0r
Reside em Lisboa. iR it d ey
© tudo mssume um pouco o ar policial
UM CANTO TELEGRAFICO dos casac em fuga pela realidade fora

Merecemos o nosso passo de bichos de dilévio

a o e

@ até (como ndo?) dominicais

mas como nio gritar A passagem triunfal do Grande Monstro
[Tmpechvel]

como sermos bem nés e a localidade

muito bem disfarcada de nocessidade

pela mirsculosa realidade que é nossa

como nio aspirar a um ponto do espirito um ou outra
do cristaliza uma rosa Ascensional

iro o relampago azul do
[contato com as mios]
ou ter ido seguro por lencbis de linhoca devastar de arbustos
[as soliddes do teu corpo)

feito de todo o mirmore do mundo de todos os pressigios que
[transtornam o mt guido para o silinclo que estru-]
paisagens belas frigeis no mundo)

Itura o dorso de

46

Disponibilizada esta informacao basica, e talvez por que na perspetiva dos antologistas
os poemas apresentados eram suficientemente representativos da obra de cada um dos poetas,

ao leitor ¢ deixada a tarefa de descobrir a proveniéncia direta dos poemas compilados.

O prefacio

O conceito que a antologia, como objeto editorial, ndo ¢ uma obra mas que o
antologista, gragas ao ponto de vista que expde no preficio, é apesar de tudo um autor’ (Fraisse,
1997, p. 96) esta claramente exposto no prefacio que os autores decidiram incluir na presente
antologia em que, entre a expressao de uma época ¢ de um movimento literario, justificam
critérios e escolhas que constituem a obra apresentada num registo mais proprio do manifesto
do que uma introdug¢do que teria por finalidade facilitar a leitura dos fragmentos propostos ao
leitor. Logo no inicio do segundo paragrafo os autores ndo hesitam em associar os poetas
selecionados aos critérios que lhes sdo proprios a eles antologistas, quando afirmam que um

fundo de rebelido comum os une e que uma poesia maior se oferece agora ao leitor:

O fundo comum de rebelido contra os caminhos tradicionais da poesia portuguesa
irmana-os. Na verdade, esta poesia propde uma poesia maior, liberta do nitido cunho
confessional dos poetas que os antecedem. E uma poesia de conhecimento. (1953, p.
3).

"“il n'y a pas d‘anthologie sans préface justifiant les partis adoptés par son auteur” (Fraisse, 1997, p. 96). [ndo
ha antologia sem prefacio justificativo das opgdes do autor].
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Tonalidade que prevalece em todo referido prefacio e ¢ deveras elucidativa quanto as

intengdes dos antologistas.

Figura 3. Paginas 3-4 do Prefécio de: Doze Jovens poetas Portugueses

DOZE JOVENS POETAS PORTUGUESES

H A, nos poetas apresentados, e para além das apa-

rentes e pequenas contradigbes verticais que
possa haver, a mesma corajosa férca que transforma a
sua poesia numa aventura (tomado o térmo no seu
sentido mais agressivo e mais total). A poesia é a
aventura do homem e do real lancados um pelo outro
no mesmo movimento. Extinguem-se as luzes; um de-
lirio de estrélas evoca as Sombras. A poesia define-se
por comparacdo com a vida, de que néio cessa de exal-
tar as forcas, retirando-lhes as mordagas seculares.

O fundo comum de rebelido contra os caminhos
tradicionais da poesia portuguésa irmana-os. Na ver-
dade esta poesia propde uma poesia maior, liberta do
nitido cunho confessional dos poetas que os antecedem.
E’' uma poesia de conhecimento. O espirito noturno
de que fala Rimbaud bafeja o mundo déstes poetas e
as coisas interp e 1 sem que a
sua situagdo possa ser definida de uma maneira histé-
rica e geogréfica.

Decididamente se langam no abismo, desobedien-
tes, irresponsaveis, alheios ao direito comum, desco-
brindo os objetos para além da sua aparéncia cotidiana,
rodeando-os d le isol que é ial para
lhes descobrir a face real. Responsaveis, contudo, nos
aparecem quando, senhores das suas intimas vivéncias,
jogam com a matéria verbal nos labirintos da angstia,
entre os nevoeiros de Elsenor. A cada contato desmio-
ronam-se as torres. Desagregam-se as velhas estatuas,
A cada poeta cabe agora a missdo de, conquistando as
palavras, repovoar o véicuo. O poeta maneja o chi-
cote de setenta e duas pontas, de setenta e duas lin-
guas. E’ o senhor das palavras e, no siléncio, valoriza-
as e recria-as, Doloroso e tragico esférco de trans-
portar o vaso sagrado para a forma do Verbo, traido a
cada instante pela instabilidade de cada vocabulo. Um
personagem de Ramon Perez de Ayala diz “el cosmos
estd en el diccionario de la lengua castellana”, O
poeta recria o cosmos, o esfacelamento cotidiano e
eterno jogando com as palavras. Elas tém a sua vida
prépria. Dentro dos poemas dos poetas apresentados a
palavra é, a um tempo, dependente e independente,
correspondendo a esta dupla situacdo dialética do
poeta perante o mundo e perante éle mesmo. Assim
importa vé-las no encadeado do poema e na sua inde-
pendéncia, vélidas por elas mesmas.

Entre o cotidiano, o maravilhoso concretiza-se no
real. O sobrenatural, o insélito, o amor, o sono, o pesa-

iy

De facto, sdo varias as afirmagdes em que estes declaram a sua iconoclastia em relagao
a tradi¢dao poética nacional, como se pretendessem que a sua antologia fosse a afirmacao de
uma nova norma literdria que teria neles, € nos poetas por eles selecionados, os seus mais
significativos representantes.

Da leitura do extenso prefacio, destaca-se igualmente a critica implacavel ao lirismo
confessional que encontra no “eu lirico” a sua fonte de inspiragdo e que para os antologistas
tem conduzido a poesia nacional a estagnacdo e esterilidade: “Com, efeito, todos os poetas

portugueses fazem do eu o objeto total da sua poesia.” (1953, p. 6).

Opinido ndo fundamentada e ndo isenta de contradicdo na medida em que na presente
antologia se encontra, entre outros, Eugénio de Andrade, um dos mais destacados poetas liricos
portugueses de entdo e cujos poemas selecionados sdo a clara expressao do lirismo, como se

pode verificar no poema seguinte incluido na presente antologia (p. 36-37):

Tu és a esperanca

Tu és a esperanga, a madrugada.
Nasceste nas tardes de setembro
quando a luz ¢ perfeita e mais doirada,
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e hd uma fonte crescendo no siléncio
da boca mais sombria e mais fechada.

Para ti criei palavras sem sentido,
inventei brumas, lagos densos,

e deixei no ar bragos suspensos

ao encontro da luz que anda contigo

Tu és a esperanga onde deponho

meus versos que nao podem ser mais nada.
Esperanca minha, onde meus olhos bebem,
fundos, como quem bebe a madrugada.

Figura 4. Paginas 37-37 sobre Eugénio de Andrade em: Doze Jovens poetas

Portugueses

ESPERA

Horas, horas sem fim,

graves, profundas,

esperarei por ti

até que tédas as coisas sejam mudas.
Até que uma pedra irrompa

e floresga.
Até que um péassaro me saia da garganta

EucfNIO DE ANDRADE — Nasceu em Castelo Branco
em 1923. Tem colaborado em revista literarias
nacionais e estrangeiras. Publicou: “Adolescentes’
em 1942; Pureza” em 1945; “Antologia Poética
de Garcia Lorca” (selegiio e tradugéo), em 1946;
“As Maos e os Frutos”, em 1948; “Os Amantes
Sem Dinheiro”, em 1950; e “As palavras inter-
ditas”, em 1951,

e no siléncio desaparega.

RETRATO
No teu rosto comega a madrugada.
Luz perfeita
abrindo como uma rosa,
transparente e molhada.

TU ES A ESPERANGA

Tu és a esperanca, a madrugada.
Nasceste nas tardes do sotembro
quando a luz é perfeita e mais doirada,
e hé uma fonte crescendo no siléncio
da béca mais sombria e mais fechada.

Melodia

distante mas segura,
irrompendo da terra,
casta, fresca e madura.

Mar imenso,

praia deserta, horizontal e calma.
Sabor agreste.
Rosto da minha alma!

Para ti criei palavras sem sentido,
inventei brumas, lagos densos,
© deixei no ar bragos suspensos

a0 encontro da luz que anda contigo. ODE A GUILLAUME APOLLINAIRE

Tu és a esperanca onde deponho Ao lado dos anjos desembarcados em Marselha,
meus versos que nio podem ser mais nada. nas margens do Sena, ao ouvido de Marie,
Esperanca minha, onde mous olhos bebem, leio os teus versos, meu artilheiro,

fundos, como quem bebe a madrugada. Telo o8 teis versos, sem pledade do ti,

36 — '] — 37

Ao contrario de seus predecessores, a poesia destes novos poetas €, segundo os
antologistas, ndo somente a expressao da liberdade, mas a da capacidade de ver para além do
real cotidiano: “Decididamente se lancam no abismo, desobedientes, irresponsaveis, alheios ao
direito comum, descobrindo os objetos para além da sua aparéncia cotidiana” (1953, p. 4).

Gracas ao conhecimento que possuem, estes jovens poetas (referindo-se indiretamente
a Macbeth de Shakespeare) ja ndo receiam perder-se nos labirintos da anglstia por que ja
dominam o seu intimo inconsciente e o indomavel poder da palavra:

“senhores das suas intimas vivéncias, jogam com a matéria verbal nos labirintos da angustia,
entre os nevoeiros de Elsenor” (ibidem).

Para eles o poeta deve agora valorizar a palavra a fim de dar sentido ao vazio
existencial: “A cada poeta cabe agora a missdo de, conquistando as palavras, repovoar o vacuo

[...]. E o senhor das palavras e, no siléncio, valoriza-as e recria-as” (ibidem).
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Afirmagoes claramente demonstrativas da inten¢do dos antologistas de colocar o leitor
perante uma forma de expressdo que eles, & maneira dos poetas modernistas, consideram livre
de todos os preconceitos e referéncias: “Dada a poesia esta fungdo de conhecer, rompe-se com
a tradigdo. Por isso se pede ao leitor que ndo examine o poema de acordo com a légica
tradicional” (1953, p. 6).

Entusiastas, mas imparciais para com os excluidos, estas afirmag¢des parecem ter
somente como finalidade justificar junto dos leitores gostos e opg¢des dos antologistas.
Recorrendo frequentemente a metonimia, evitando distinguir a parte pelo todo, afirmam até
que as manifestacdes do “eu lirico” devem ser eliminadas para que a poesia possa enfim surgir:
“Com, efeito, todos os poetas portugueses fazem do eu o objeto total da sua poesia. Agora o
poeta retira-se a sua importancia como fim da poesia” (1953, p. 6).

E por que a poesia € para estes poetas antologistas uma pintura de palavras sobrepostas
sem nexo pedem ao leitor que “ndo examine o poema de acordo com a ldgica tradicional”
(Ibidem). Desvalorizando sem rodeios tradi¢ao e ego lirico nacional, instigam o leitor para uma
nova aventura poética dominada pela primeira vez na historia da literatura pela imaginagao:
“Com a entrada destes poetas nos quadros da literatura portuguesa, surge, pela primeira vez na
sua historia, a importancia da imaginagao” (1953, p. 7).

Uma poesia nao-aristotélica, dominada pela imagem e abstragdo em que a palavra por
fim existindo por ela propria se liberta das amarras do significado a que linguagem humana as

submete:

As imagens vivem no espirito; € necessario deixa-las viver sem tentar compreendé-
las. Com efeito estas imagens s3o imagens sobrepostas, blocos de imagens ligadas
por lagos de ordem emotiva, desprezando a logica de uma maneira tdo tensa que nao
¢ possivel (tantas vezes) distinguir pontos de referéncia. (1953, p. 8).

O proprio conceito do amor tal como os antologistas o descrevem na poesia portuguesa

deve para estes jovens poetas ser substituido por um novo conceito mais amplo e pertinente:

Diferentes dos seus antecessores na poesia portuguesa, estes poetas procuraram com
0 sexo, com o plexo solar, com o grande simpatico. Poder-se-a dizer que a funcao se
degrada, mas a verdade ¢ que o amor ¢ um ato valido por si, independente do
sentimento. (1953, p. 9).

A intengdo dos autores em situar a sua antologia como referéncia, marco historico no
interior da literatura e poesia portuguesa, manifesta-se ao longo do todo o prefacio em que de
forma contundente assinalam o seu propdsito: preparar o leitor para uma outra maneira de
conceber a poesia. Nao mais como forma de submissdo e abdicagdo perante a existéncia, mas

como expressao da agdo sobre o mundo:
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A uma poesia de submissdo ao mundo, de queixa perante a vida, opdem estes poetas
uma poesia de violéncia, de agressdo. Implacaveis como a noite, como as
tempestades, como os terremotos. (1953, p. 10).

Entregues de livre consciéncia ao futuro, estes poetas ndo somente declaram rejeitar o
passado (embora parafraseando, sem o referir, Alvaro de Campos, “o amanha ¢ dos loucos de
hoje”®) mas seguros da sua importancia ndo hesitam em se apresentar como arautos de uma

nova forma de expressao:

Cientes do seu poder, conscios da sua grandeza (na certeza de que o amanha ¢ dos
loucos de hoje), andam no interior dos sismos, entram na crista das vagas, na certeza
de que a acdo € o objeto ultimo da poesia. (1953, p. 8).

Lidos os conceitos que descritos de forma entusiasta fundamentam a antologia, resta ao
leitor iniciar a aventura através dos poemas selecionados, destinados na perspetiva dos
antologistas ao futuro da poesia, um futuro em que cada poeta (a imagem de Holderlin que os
antologistas citam também sem mencionar’) encara sem receio a face oculta do tempo e da
morte: “Cada poeta recompde a verdade e o mundo e a angustia. As fronteiras poéticas comuns

pulverizam-se e o poeta fica sé, insulado, em face do Tempo e da Morte” (1953, p. 10).

Figura S. Pagina final do prefacio de: Doze Jovens poetas Portugueses

vélido por s, independente do sentimento. E, para
rodeé-lo, inventam os poetas estas geografias de pesa-
delo, invadem a magia dos turbilhdes césmicos, com o
tréigico e o comico incluidos no movimento molecular
das coisas, O mistério, a alquimia dos gestos e dos
séres, 0 Oculto, estio, nestas geografias de pesadelo,
entre zoologias ¢ botinicas ferozes e agressivas.

A uma poesia de submissio a0 mundo, de queixa
perante a vida, opdem éstes poetas uma poesia de vio-
léncia, de agressio. Implaciveis como a noite, como as
tempestades, como os terremotos. A sua morada é no
centro do mundo. O homem aparece em tdda a sua
nudez terrivel, em paisagens sem pele, com a Morte,
negra e solene, no fundo da Noite e do Tempo entre
terras frias, entre brumas dsperas, entre radiagoes de
Infinito, para dizer onde esté a Oculta Morada. O
grito do homem é violento, Cada um procura dentro
de si a sua propria morte e a morte alheia.

“O que fica os poetas o fundam.”

Alfredo Margarido — Carlos Eurico da Costa.

8 Ultimo verso do poema «Gazetilha» de Alvaro de Campos, publicado pela primeira vez na revista Presenca, n°
18, Coimbra, 1929.

90 que fica os poetas o fundam”, [was bleibet aber, stiften die dichter], wiltimo do verso do poema «Recordagio»
do poeta Friedrich Holderlin que os antologistas leram por certo na traducdo portuguesa de Paulo Quintela (p. 58),
publicada em Lisboa em 1945.
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Conclusao

Ao propor ao leitor brasileiro uma perspetiva da poesia portuguesa de entdo, inicio da
década 50 do século XX (aquando da sua edi¢do), Doze jovens poetas portugueses expde de
forma evidente os limites da antologia como género. Se com essa proposta de leitura se
pretendia permitir a descoberta da poesia portuguesa em determinado periodo da sua historia
literaria o que de facto essa edi¢do proporciona ¢ uma coletanea limitada e subjetiva de autores,
entre os quais os proprios antologistas. Se qualquer sele¢do, tendo em consideracio o caracter
subjetivo inerente a qualquer antologia, ¢ por si mesma aceitavel em Doze jovens poetas
portugueses menos compreensivel se verifica o enfase que os antologistas manifestamente dao
aos critérios e opcoes por eles seguidos, quando deliberadamente confundem a parte pelo todo
no que a poesia portuguesa diacronica e sincronicamente diz respeito. Através de um aparelho
critico em que o prefacio deve apresentar ao leitor os objetivos e a diversidade propria a cada
um dos poetas, em Doze jovens poetas portugueses o que constatamos ¢ a demonstracao
entusiasta e intransigente do conceito da poesia que os antologistas entendem ser Unico e
inquestionavel, ignorando a brevidade de gostos e opinides.

De facto, ao lermos os poetas selecionados verificamos que apenas dois se tornaram
referéncias na poesia portuguesa do periodo abrangido pela antologia, ambos em registos e
tonalidades diferentes, Mario de Cesariny de Vasconcelos e Eugénio de Andrade, os restantes,
incluindo os antologistas, sdo hoje, sendo esquecidos raramente lidos e referenciados. Podemos
por isso questionar se uma antologia nao € sendo o subjetivo critério de selegdo de um autor
em determinado periodo historico e cultural e se a sua finalidade como de meio de transmissao
do saber em uma época de inesgotavel fluxo de informacao como a nossa tem ainda alguma

pertinéncia.
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