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Resumo: Este artigo trata do movimento literario que introduziu ideias
modernistas na Amazonia paraense, nos anos 1920. O objetivo é
aprofundar a discussao sobre como o Paré se inscreve no contexto do
Modernismo brasileiro, para entender aspectos do seu percurso inicial
de renovacéo artistico-literaria. Nesta pesquisa, de cunho bibliografico,
articulam-se o contexto histérico do Modernismo no Para e a atuacéo dos
intelectuais da Academia do Peixe Frito. Como resultado, constatou-se
gue esse movimentoocorreu numespaco de negociacdes e contestacdes
entre tradicao e renovacdo. Assim, aproducéo literariada Geracéo Peixe
Frito demonstra que arenovacao estética valorizou a diversidade cultural
das periferias, com o consequente protagonismo das classes populares
na cena cultural amazonica.

Palavras-chave: Modernismo brasileiro. Modernismo no Para. Geracéo
Peixe Frito.

Abstract: This paper deals with the literary movement that introduced
Modernist ideas in the Amazon of Para in the 1920s. The goal is to
deepen the discussion on how Para is inscribed in the context of
Brazilian Modernism to understand aspects of its initial route of artistic-
literary renewal. In this bibliographical research, the historical context of
Modernism in Para and the performance of the intellectuals of the Peixe
Frito Academy are articulated. As aresult, it was found that this movement
occurred in a space of negotiations and contestations between tradition
and renewal. Thus, the literary production of the Peixe Frito Generation
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shows that the aesthetic renewal has valued the cultural diversity of the
peripheries, with the consequent protagonism of the popular classes in
the Amazonian cultural scene.

Keywords: Brazilian Modernism. Modernism in Para. Peixe Frito
Generation.

Introducéo

A historiografia literaria brasileira privilegia os Modernismos que
aconteceram no eixo sudeste, sobretudo S&o Paulo e Rio de
Janeiro, centros hegemonicos do pais. Essa escolha pode nos levar
ao pensamento equivocado de que o espraiamento das ideias do
Modernismo paulista, por exemplo, tenha formado um movimento
unissono e homogéneo, o0 que, por certo, ndo corresponde arealidade.
Nosso intento néo € investigar de onde partiram as ideias, quem as
difundiu, mas problematizar como o movimento modernista inicial — o
da primeira fase (como prefere a maioria dos historiadores) — se
inscreve naAmazonia paraense e, a partir dai, buscar compreender que
contornos ele ganhaao encontrar territério de dialogo com a perspectiva
de alguns intelectuais da regido Norte.

Diante disso, o presente artigo aborda o contexto historico-social
em que o Modernismo comeca a germinar na Amazonia paraense,
bem como o vanguardismo de artistas, literatos e jornalistas — os
“novos” — que ansiavam por mudancas estéticas e sociais, produzindo
literatura, publicando nos jornais, praticando ativismo politico e
lancando manifestos literarios que foram escritos nesse processo de
implementacéo do ideario modernista, o qual tomava forma no primeiro
vinténio do século XX no Para.

Nesse contexto, destacamos o importante papel da chamada
Geracao Peixe Frito, um grupo de “mogos” materialmente pobre, mas
cultural e intelectualmente irrequieto, propositivo e produtivo, cujos
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membros, em sua maioria, eram provenientes das classes populares,
negros e/ou “cabocos” e autodidatas, que faziam jornalismo, literatura
e arte enfrentando dificuldades financeiras, porém com agudeza de
espirito critico e pensamento a frente de seu tempo. Esse grupo,
situado na capital paraense, apesar de coeso, era bem heterogéneo
em termos de ideias, compreenséo politica e producéo literaria. Ele
atravessa, possivelmente, duas ou trés décadas no Para de militancia
naliteratura, na politica, nojornalismo, no sindicalismo. Tambémformou
uma “Academia” paralela a oficial, vista hoje como de atuacdo simbdlica
e original, pois as reunides do grupo eram informais, sem ata. Nesses
encontros entre amigos ocorriam leituras e discussodes literarias, a
partir das quais se concebiam novas ideias sobre literatura, conforme
explicamos adiante.

Ogrupoautodenominou-se “Academiado Peixe Frito” ou“Geragao
Peixe Frito”, para simbolizar, no ato de comer peixe frito — pratica comum
entre as classes populares paraenses —, aidentificacdo com as praticas
culturais da gente de pé no chdo, das classes trabalhadoras.?
Assim, era uma “Academia” que nao era “academia” no sentido
tradicional: era mais um ajuntamento, uma tertdlia, e ndo uma
pléiade, que se reunia principalmente no mercado do Ver-o-Peso?
e nos bares da Belém dos anos 1920 para conversar
animadamente sobre arte, politica e literatura.

Nossa propostaresulta de reflexfes feitas a partir das publicacdes
deixadas por esse grupo de intelectuais e de dados bibliograficos
resultantes de pesquisa académica, que envolve os autores deste

1 Em Pacheco (2003), Brito (2005), Larédo (2012), Nunes e Costa (2016), Pereira e
outros (2019) ha explicacdes e versdes mais detalhadas sobre o uso do termo para
denominar o grupo de intelectuais que buscou inovagéo nas letras paraenses no
inicio do século XX.

2 Espaco de feira quadricentenario localizado em Belém do Para, o complexo do
Ver-0-Peso é constituido pelo Mercado de ferro, pela Praca do Pescador, Doca das
embarcacdes, Pedra do peixe, feira do acai e feira livre.
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trabalho, bem como outros pesquisadores que investigam a literatura
brasileira produzida no Par4. No ambito da pesquisa cientifica,
destacamosopapeldoProjetoInterinstitucional Academiado Peixe Frito
(fruto de parceria entre a Universidade da Amazodnia e a Universidade
Federal do Para), ativo desde 2016, cujo objeto de investigacdo € a
producdo literaria e jornalistica dos intelectuais ligados a Academia do
Peixe Frito.

Este artigo se articula em torno de trés topicos. No primeiro,
contextualiza-se o Modernismo no Pard; no segundo, abordam-se as
relacBes estabelecidas entre a boemia do inicio do século passado,
o ideario modernista e a Geracao Peixe Frito, com explanacéo sobre
a atuacdo de escritores fundamentais para a construcdo de uma
literatura brasileira com marcas de amazonicidade, de caracteristicas
modernistas, dentre os quais figuram Bruno de Menezes e Farias Gama,
particularizados no decorrer da discussao; no terceiro, apresentam-se
0s manifestos literarios publicados nos anos 1920, em Belém.

A descida do Monte Parnaso: anotacdes sobre o Modernismo no
Para

Partimos da perspectiva de que “Modernismo” tem sentido
plural, por isso € mais coerente falar em “Modernismos” (HARDMAN,
1992; FISCHER, 2012; SILVA, 2013), uma vez que 0 movimento que
reivindicava transformacoes artistico-culturais foi heterogéneo, pois
assumiu diferentes facetas em cada lugar do Brasil, de acordo com
as necessidades prementes e com a forma como o contato com as
novas ideias se deu. Os Modernismos representaram um limiar de
mudancas, sim, mas com vozes dissonantes, com particularidades e
caracteristicas muito diferentes, mormente devido ao contexto histérico
e social de producéo e veiculacdo dos novos estilos em cada regiéo.

ANTARES, v. 13, n. 31, set./dez. 2021 200



Aldrin Figueiredo (2001, p. 228) afirma que, no Pard, o contato
com o Modernismo deu-se pela Europa: “De fato, foi somente depois
de 1922 que osliteratos paraenses tomaram conhecimento da agitacéo
literaria dos paulistas. Por c4, aportava uma vanguarda marcadamente
europeia”, ndo obstante o movimento modernista de Sao Paulo ter sido
importante para o fortalecimento do Modernismo no Brasil, dando-lhe
contornos mais nitidos e auxiliando-o no processo de amadurecimento.

No Para, o movimento modernista esta historicamente marcado
pelo fim do modelo imperial e pela ascensédo do republicano nacional.
Tais acontecimentos vislumbravam um progresso e uma modernizacao
gue néo vingaram, devido ainstauracao de um cenario de dependéncia
econdmica patrocinada pelos bancos europeus e pelo sistema de
concessdes a empresas estrangeiras, que administravam servigcos
publicosbasicos,comoagua, energiaelétricaetransporte. Essasituacéo
revelava as herancas do colonialismo brasileiro (FIGUEIREDO, 2001).

Nesse contexto, ainda que diante de uma vanguarda modernista
europeia,aassuncaodeumModernismodiferente dosmoldeseuropeus
significava aos intelectuais que apoiavam o movimento de renovacao
nas artes uma luta contra essa condicéo a que o pais — e, por incluséo,
as Amazonias — estava submetido. Esse pensamento tomou diversas
formas com o passar dos anos, como se pode notar na vasta producéo
literaria brasileira da primeira metade do século XX.

De acordo com Figueiredo (2001), o segundo decénio do século
XX, no Par4, marcou a busca pela liberdade literaria. Conforme o
historiador, o Modernismo no Paraestaprofundamente ligado as questdes
levantadas sobre a chamada “Adeséo do Para a Independéncia do
Brasil”,® por ocasiao do seu centenario (1823-1923), quando ocorreu um

3 Segundoahistoriografia, o Parafoio tltimo Estado brasileiro aaderiraIndependéncia
do Brasil, fato que s6 ocorreu em agosto de 1823, ano seguinte a Proclamacao da
Independéncia, ainda que sob alega¢bes de imposicao e controversasaceitagdes.
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acalorado debate em Belém. Diante disso, a relagédo da independéncia
do Brasil de 1822 estava consolidada com a independéncia literaria de
1922, defendida pelos modernistas paulistanos; todavia, ela néo fazia
sentido ao Para devido ao fato de o evento historico da independéncia
ser datado de 1823 e haver um movimento entre os intelectuais locais
para soerguer as letras do Norte, no marco desse centenario.

Desse modo, os contornos do Modernismo na Amazonia brasileira
ainda ndo estavam completamente definidos no inicio do século XX,
logo que os primeiros sinais de mudanga surgiram. No entanto, o
movimento acabou efetivando-se como uma forma de luta contra a
realidade social instaurada, que fomentava uma revivescéncia do
imperialismo sobre nos. Dessarte, 0s grupos de intelectuais que se
insurgiram na defesa das novas ideias provavelmente aindando sabiam
bem o que acontecia, mas estavam certos de que buscavam reviravoltas
e transformacdes, pois 0s arquétipos do passado ndo mais atendiam
aos seus anseios artisticos e sociais de construcdo de um presente ja
a frente do seu tempo.

De Campos Ribeiro (1973), nascido no despontar do século XX,
apresenta outra perspectiva para essa narrativa histérica: ele atribui
a Graca Aranha* o papel de deflagrador do movimento renovador
gue influenciou a vida intelectual do Para nos anos 1920. Segundo
Ribeiro (1973), os inovadores buscavam fugir de uma literatura “papel
carbono”, reproducao da europeia.

4 Graga Aranha, escritor ja consagrado a época, membro da Academia Brasileira
de Letras, foi um dos entusiastas do movimento modernista no Rio de Janeiro,
manifestando publicamente sua posicdo em artigos jornalisticos a partir de 1921,
guando retornou de viagem a Europa. O escritor teve importante papel na divulgacao
da nova estética literaria entre grupos de jovens intelectuais brasileiros e no apoio
a Semana de Arte Moderna de 1922, ainda que ndo fosse unanimidade entre os
“fundadores” do pensamento modernista no Brasil (BRITO, 1978; CARDIM, 1974).
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Nas duas primeiras décadas do século XX, surgiram algumas
sociedades de jovens literatos,® que comecaram a se comunicar a
partir de 1920, quando os contornos do Modernismo na Amazonia se
esculpiam. Assim, principalmente entre 1916 e 1923, o objetivo era
consolidar a nova geracao literaria que surgia (FIGUEIREDO, 2001).
De acordo com o mesmo autor, por volta de 1920, apareceu
um grupo de intelectuais que defendia com irreveréncia uma arte
nova, inicialmente conhecido como “Academia ao Ar Livre”, que se
reunia no terraco do Grande Hotel.® Nessa mesma época,
continua narrando o pesquisador, a “Academia do Peixe-Frito”
reunia-se em bares nos arredores do mercado do Ver-o-Peso, espaco
representativo para o0 grupo de intelectuais, devido a sua
identificacdo com a feira como lugar de manifestacfes culturais em
gue dialogam praticas de trabalho, alimentacédo, lazer, crencas e
interacdo entre grupos sociais amazoénidas. Em 1921, esses dois
grupos se juntam e passam a ser chamados de “Associagdo dos
Novos”. Bruno de Menezes, o lider do grupo, denominou 0s seus
membros de “Vandalos do Apocalipse.”’Marinilce Coelho (2003, p.
32) afirma que “E Dalcidio [Jurandir] quem cria a express&o ‘geracdo
do peixe-frito’ para designar a geracdo de 20/30 de Belém,
‘constituida de rapazes paupérrimos que faziam heroicamente
literatura lutando com todas as dificuldades econémicas possiveis™.

" " o«

5 Figueiredo (2001) cita“Academia ao Arlivre”, “Academiado Peixe Frito”, “Associacao
dos Novos”, “Vandalos do Apocalipse” (alguns desses grupos se fundiram, depois

surgiram outros, ndo é possivel quantificar ao certo).

6 Esse hotel era um espago requintado, localizado préximo ao Largo da Pdélvora
(atual Praga da Republica), em Belém do Para. Em 1974, o prédio do Grande Hotel
foi demolido para dar lugar ao Hilton Hotel (COELHO, 2003), local hoje denominado
de Hotel Princesa Louca.

7 Ribeiro (1973) menciona o “Vandalos do Apocalipse” como um titulo distintivo criado
por Bruno de Menezes para os “novos” do Para.
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Esse grupo a que Figueiredo (2001) e Coelho (2003) se referem
eraformado por jovens estudantes, poetas, cronistas e jornalistas, entre
0s quais estavam Bruno de Menezes, Abguar Bastos, Paulo de Oliveira,
Farias Gama, Edgar de Souza Franco, De Campos Ribeiro, Edgar
Proenca, Clévis de Gusmao, Jaques Flores, Ernani Vieira, o gaucho
Raul Bopp e 0 amazonense Francisco Galvao (os dois ultimos apenas
de passagem). Os Vandalos contaram com o apoio de simpatizantes
guejaeram conhecidos no meiojornalistico, osquais lhes possibilitaram
publicacbes em jornais e revistas que circulavam a época, como na
revista A Semana (1918) e nos jornais A Provincia do Para® O
Estado do Para e Folha do Norte (FIGUEIREDO, 2001).

Acerca da ideia de “geracao”, Otto Maria Carpeaux alerta para
o fato de que o termo serviu principalmente para pensar as geracoes
romanticas e somente em alguns pontos ele consegue dar conta das
alteracdesocorridas no principio do século XX, época em que o conceito
conservador de “escola literaria” ndo mais cabia, dada a complexidade
do pensamento e a profusao de estilos:

[Petersen] Define a “geracao” pela comunidade de certas qualidades e
experiéncias. Os escritores de uma geracao, depois de terem passado
pela mesma formacéo, chocam-se com um determinado acontecimento
historico: aquele que inaugura uma nova era e 0s separa da geragéo
anterior; entdo, 0sS Novos organizam-se em grupos, em torno de revistas
e cafés, reconhecem os mesmos modelos e chefes, falam a mesma

8 Segundo Ribeiro (1973), sua geracdo, em Belém, dava os primeiros passos
modernistas em 1921, congregados na Associagdo dos Novos. Quase todos eles
comecaram no jornal A Provincia do Par4, em uma secéo que publicava seus textos
literarios. Ribeiro cita os nomes de Paulo de Oliveira, Wenceslau Costa, De Campos
Ribeiro, Waldemar Lisboa Messias, R. Nonato, Edgar de Brito Pontes, Mério Platilha,
Luis Moraes, A. Ribeiro de Castro, Clovis de Gusmao, Santana Marques, Lauro
Paredes, Farias Gama, Abguar Bastos, Julio Nazaré de Sa, Benedito Cordeiro,
Bruno de Menezes, Luis Teixeira Gomes (0 Jaques Flores) e Lindolfo Mesquita (o
Zé Vicente) como participantes da referida associacao literaria, ainda que nem todos
congregados num mesmo momento.
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linguagem, incompreensivel aos “velhos”. O resultado é o estilo da nova
geracdo (CARPEAUX, 2008, p. 2251).

Os jovens que buscavam revolugao nas letras do Norte, assim
como os do Sul do Brasil, eram provenientes de formacdes literarias
do século XIX, viviam num periodo de transicdo e se mostravam
insatisfeitos com o estabelecido. Assim, nas duas primeiras décadas
do século XX, no Pard, esses grupos de intelectuais defendiam uma
literatura diferente daquela que se fazia até entéo, a qual falava, em
uma lingua portuguesa extremamente erudita, de fen6menos distantes
da realidade social local contemporéanea. Era essa tradicional postura
estética que os novos literatos e jornalistas combatiam (FIGUEIREDO,
2001).

No ano do centenario da adeséo do Para ao Império do Brasil,
Bruno de Menezes lancou a revista Beléem Nova (1923-1929), a qual
surgia com a proposta de inovacao das letras paraenses e reivindicava
um Modernismo literario, com a construcdao de uma nova identidade
nacional, sob a perspectiva de outro lugar (o Norte) e ndo do Sul do
Brasil® (FIGUEIREDO, 2001).

Na avaliacédo critica de Ribeiro (1973), Bruno de Menezes foi um
modernista auténtico, ao lado de Eneida de Moraes, Sandoval Lage,
Abguar Bastos, dentre outros. Francisco Galvao, poeta e jornalista
amazonense radicado no Rio de Janeiro, considerou Menezes um
escritor modernista, pela singularidade da sua obra, pela originalidade
de seus versos, pela técnica moderna, pelo estilo distante dos pré-
moldados de qualquer escola literaria, além do tom de rebeldia que
atravessava sua verve tematica. Assim, Galvdo coloca Menezes ao

9 Nesse propdsito, Bruno de Menezes estabelece interlocugdo com modernistas de
Recife, destacando-se o grupo de Joaquim Inojosa, por meio da publicacdo darevista,
visto que seu nome é citado por Neroaldo Azevédo (1984), na pesquisa que realizou
sobre as primeiras manifestagdes modernistas no Nordeste.
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lado de contemporaneos deste, como Menotti del Picchia e Guilherme
de Almeida (FIGUEIREDO, 2001).

Bruno de Menezes (1893-1963) foi indubitavelmente um dos
nomes de destaque nessa fase inicial da “descida” do Monte Parnaso.
Autodidata, negro, proveniente de familia modesta da periferia belenense
— do bairro do Jurunas —, ele buscava a revolugéo cultural por meio
da literatura. Entre 1913 e 1914, aderiu ao sindicalismo, investiu no
cooperativismo e envolveu-se nas lutas proletarias. Dessa forma, a
obra de Bruno € marcada pelo engajamento politico e pela militancia,
caracteristicas que se apresentam direta ou indiretamente em parte
de seus versos (FIGUEIREDO, 2001; REIS, 2012; NUNES; COSTA,
2016; PEREIRA et al., 2019).

Assim, em Bruno de Menezes, o Modernismo na Amazonia liga-
se, sobretudo, as lutas dos movimentos operarios e sociais, a defesa
da negritude e a insercéo desses ideais na literatura, fato que exigia
uma inversédo do foco: a arraia-miuda, as classes trabalhadoras, os
invisibilizados e suas idiossincrasias, enfim, as gentes das periferias
da cidade, seriam protagonistas num espaco que até entdo nado era
dedicado a eles: a literatura. E assim que o mercado do Ver-o-Peso e o
Jurunas, bairro periférico, em Belém, aparecem, na obra de Menezes,
como lugares histéricos de feicdes diferentes daquelas encontradas
em algumas matérias de jornal, que julgavam a feira-mercado com
exotismo e o Jurunas com discriminacao.®

10 De acordo com Carmem Rodrigues (2008), os jornais paraenses do inicio do século
XX construiram um discurso negativo acerca do popular e populoso bairro do Jurunas,
na periferia de Belém: era violento e perigoso, apesar de festeiro e religioso. Os jornais
marcam o Jurunas como lugar habitado por vagabundos, desordeiros, navalhistas
e toda sorte de malfeitores, e reforgcam tal discurso constantemente em publicacdes
de noticias e notas. Acrescentamos aqui que, em sua obra literaria, Bruno de
Menezes, amazobnida, belenense, jurunense, constréi um Jurunas diferente: de gente
trabalhadora, de grandes festejos culturais, de praticas religiosas catdlicas e afro-
brasileiras, de lutas e solidariedade nas associa¢fes e irmandades, consolidando-o
como um espaco de valorizagdo das préticas culturais.
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Coelho (2003) destaca a importancia da Revista Belém Nova
para o desenvolvimento da geracao literaria paraense dos anos 1920,
engajada nas primeiras investidas literarias modernistas, dando relevo
e substancia a questdo dos rumos iniciais do movimento no Para e
visibilidade a producdo literaria de autores locais.

De acordo com Ribeiro (1973), nem sempre o0s discursos
correspondiam as préaticas, visto que muitos poetas nortistas
continuaram a produzir sonetos, a despeito dos manifestos que se
publicavam contra o Parnasianismo, suas formas fixas e tudo o que
ele significava: “[...] embora Ihes acenasse a Arte Nova para deixar
de lado os velhos moldes, e mesmo afirmando simpatias pela revolta
de Graca Aranha e admiracdo pelo grupo de Mario de Andrade, ndo
floresceu no Para[...] a verdadeira poesia futurista” (RIBEIRO, 1973, p.
17). Raul Bopp, por exemplo, apoiador muito préximo, repetia sonetos
do seu conterraneo Marcelo Gama nas farandolas noturnas dos “novos”
belenenses (RIBEIRO, 1973). De todo modo, hdo podemos esquecer
gue aqueles ainda eram anos de transicao, de ideias em formacéao,
portanto, nas narrativas sobre Modernismo, esses avangos e recuos,
com variacao de fase entre os literatos, sdo frequentes.

De fato, em Belém, as reviravoltas modernistas inicialmente
significaram um encontro entre passadismo e renovagao. Assim, a
revista Belém Nova transitava entre o “velho” e 0 “novo” nos textos que
publicava: ora producdes de poetas renomados no Para, no Amazonas
e em outros estados, como Ceara, Maranhdo, Pernambuco, ainda ao
estilo parnasiano; ora de escritores desconhecidos, que apresentavam,
de maneiraespirituosaoucritica, o presente cotidianode Belémem seus
versos. Dessa forma, publicaram na revista escritores ja conhecidos
das letras paraenses, mas também jovens estreantes, pertencentes a
Associacao dos Novos.*

1 No fim da década de 1920, também houve uma fase da revista e dos escritores
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Essa tolerancia e convivéncia até certo ponto pacifica entre
a literatura tradicional e a moderna marcava o painel do inicio do
Modernismo no Para e, por extensao, no Norte do Brasil. Mas esse
Nao era um posicionamento unanime entre os intelectuais paraenses
passadistas ou modernistas. Abguar Bastos, por exemplo, foi uma voz
de oposicdo veemente a dominacgao cultural sulista. Ele conclamava
0 Amazonas e os Estados do Nordeste para se unirem ao Para e
divulgarem também o seu Modernismo, desconhecido pelo Sul do pais.
Aessaaltura, os poetas ja discutiam a questao da constituicao do centro
e das muitas periferias, assunto ainda hoje na ordem do dia. Nesse
interim, S&o Paulo se fortalecia como centro cultural do pais e alguns
modernistas do Norte defendiam que a saida para uma liberdade da
hegemonia cultural era a assuncao do “regional”’, conforme explicam
Figueiredo (2001), sobre as agitacOes artisticas no Para, e Azevédo
(1984), acerca das repercussdes das ideias dos “novos” em Recife.

Diante disso, vale parafrasear o pensamento de Figueiredo (2001)
sobre a quem compete a primazia da insercdo modernista no Brasil: 0
gue interessa nao € determinar a quem cabe o papel de anunciador ou
instaurador do Modernismo, se a Sado Paulo, a Pernambuco ou a outro
estado; o mais importante é entender que cada lugar, paralelamente,
construiu diferentes historias acerca da renovacao literaria e artistica;
o intento primordial é tornar conhecidos o percurso, o0 contexto
e 0s meandros dessas narrativas, a fim de ndo enxerga-las como
homogéneas ou engessadas, frutos da repercussdo da Semana de
Arte Moderna paulista.

A guisa de exemplificacdo, pode-se dizer que o Modernismo
construido no Para ndo necessariamente tinha a ver com destruicao
da literatura produzida até ali, com negacao completa dos chamados

mais combatente, completamente avessaao passadismo, influenciada e possibilitada
pelo contexto politico local.
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‘passadistas” (apesar de haver negacgéo dos versos parnasianos entre
0s “novos” e apego as questdes presentes em detrimento do passado),
mas estabelecia algum vinculo com a tradicdo, sem deixar de priorizar
a renovacao e a revolugdo nas artes e nas letras. Por outro lado, essa
convivéncia pacificainicial pode serlidacomo umainteligente estratégia
gue os grupos de intelectuais revolucionarios encontraram para poder
fazer seus textos circularem nos jornais, dominados pelos passadistas
e pelas autoridades da politica local, ainda provinciana e resistente ao
“novo”. O poema “Chapeleirinhas”, de Bruno de Menezes, publicado
em Bailado Lunar (1924), ilustra essa discussao:

Chapeleirinhas
Chapeleirinhas pobretas dos olhos mansos:

E dessas méaos habilidosas

a trabalharem sem descansos

dando vida as plumas, colorindo as rosas,
gque saem esses chapéus ultraelegantes
da menina leviana e da mulher “coquete”.

Trabalham tanto as chapeleiras, pobrezinhas.
Sangram os dedos, cangam a vista

a luz do dia, a luz das lampadas cegantes,
fazendo voar asas inertes de andorinhas,

a completar com um chapéu lindo uma “toilete”.

Chapeleirinhas! As mulheres elegantes
se isto soubessem nem queriam dar na vista.

E uma heroina a minha pobre “midinete”... (MENEZES, 1993,
p. 77).

Nesse texto, inicialmente se percebe uma quebra de paradigmas
tradicionais de versificacdo (numero de estrofes, de silabas métricas,
divisdo dos versos, rima etc.). Para além disso, o tema € caro as
guestdes proletarias em voga nos anos 1920: desloca-se para o
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primeiro plano a figura da mulher trabalhadora, méo de obra produtora
de aderecos consumidos pelas classes sociais abastadas; o olhar da
VOz poética direciona-se para o lugar de pobreza, de trabalho bracal
duro e desvalorizado do proletariado, revelando aspectos de uma
sociedade urbana, desigual e ndo romantizada.

A convivéncia entre “passadismo” e “modernismo” até certo
ponto pacifica ndo significava que os ideais de mudanca ndo se
concretizassem. Com algum espago no jornal, os “novos” também
publicavam seus textos que denotavam critica e fugiam dos parametros
estéticos tradicionais. Uma das formas mais correntes de esses
intelectuais fazerem oposicdo ao passadismo era por meio da ironia,
da satira, do chiste.'? Figueiredo (2001, p. 226) identifica essa estratégia
nos revolucionarios que escreviam nos jornais paraenses por volta de
1920, 1921: “Histérias aparecidas na imprensa diaria viravam chacota
na boca dos literatos”.

E importante mencionar o fato de que os “novos” ainda contavam
com pouca aceitacdo do publico leitor, acostumado a literatura
tradicional. Acerca da divulgacéo dos ideais modernistas no Brasil, ha
gue se pensar, evidentemente, nas condi¢cdes de producao e circulacao
dos textos e, consequentemente, em toda a dificuldade que os “novos”
tinham para propagar o ideario de mudancas e sua producéo literaria.
Sobreviver a margem, numa época dominada pelo purismo das letras,
pelo preciosismo literério e pela pompa dos autores, demandava atitude
e atividade.

Nesse contexto, conforme Silviano Santiago (2002), muitos poetas
modernistas inicialmente nem chegaram a constituir um publico leitor.

12 Lindolfo Mesquita, de pseudbénimo Z¢é Vicente, seguindo a veia popular, publicou, em
1941, o livro de cronicas Histérias do meu suburbio, com espirituosas narrativas das
periferias de Belém, nas quais, para além do humor, transparecem préticas culturais
(costumes, crencas, festejos, formas de alimentacdo), cenas da vida cotidiana,
linguagem das gentes que figuram nos bairros suburbanos.
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Essa realidade se repete em Manuel Bandeira, Carlos Drummond
de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto: todos com dificuldades para
publicar seus livros, vender, fazer circular. Santiago (2002) defende a
ideia de que um dos maiores problemas foi 0 processo de legitimacéo
da obra modernista, que ocorreria somente mais tarde.

No Para, em relagcdo aos escritores, 0s obstaculos apresentavam-
se até mesmo em questdes fundamentais, como o acesso a leitura, ao
mundo letrado. Desse modo, havia dificuldade tanto para ler (os livros
eram parte de um circuito muito restrito) quanto para publicar. Saloméo
Habib, no documentario Geracado Peixe Frito (ca. 2018), conta que Té
Teixeira (musico, compositor, professor de violdo) e Bruno de Menezes,
em determinado momento, quando trabalhavam como aprendizes de
encadernacdo numa tipografia em Belém, blefavam quanto ao prazo
para conserto da obra: diziam gastar alguns dias a mais, para terem
tempo de ler, antes de devolver, os livros que reformavam. Trata-se
de um fato sintomatico de resisténcia e insurrei¢cao de leitores vorazes
e curiosos que, com o orcamento doméstico limitado, pensavam em
artimanhas para driblar a exclusdo de um direito fundamental: o do
acesso ao conhecimento por meio da leitura.

A presenca da boemia na constituicdo de grupos modernistas

Uma das caracteristicas que marcou as reuniées informais de
grupos de literatos para discutir, fazer e viver uma nova literatura no
Par& das primeiras décadas do século XX é a boemia. Os intelectuais
paraenses se reuniam para discutir arte e politica e, invariavelmente,
tais encontros eram regados a cachaca.® Foi nesse ambiente

ludico-
13 Como produto de fabricacao local, era a bebida alcodlica mais apreciada e mais
acessivel também, a época, no Norte do pais. A cachaca paraense era famosa

e muito comercializada em outros recantos da regido, como no Amazonas e no
Acre, sobretudo no periodo da exploracdo da borracha na Amaz6nia (ACCIOLY,
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etilico que o Modernismo ganhou adeptos, simpatizantes e defensores.
E essa, sabe-se, ndo foi uma particularidade do Para.

Na historiografia literaria desenhada por Carpeaux, associa-se
o surgimento do Modernismo em diversos paises europeus, como
na Alemanha, as reunifes de grupos boémios, nucleos das revoltas
literarias: “O progresso literario, por volta de 1900, s6 tinha um caminho
aberto para a revolta da vanguarda por volta de 1910: através da
boémia” (CARPEAUX, 2008, p. 2434).

De acordo com Carpeaux, a boemia e a vanguarda sempre
fizeram parte das transformagdes no campo da literatura desde a
Renascenca. No entanto, ha um terceiro elemento que as particulariza
no Modernismo: a quebra do equilibrio europeu nas duas primeiras
décadas do século XX, ocasionada pela ruptura do imperialismo,
aprumo que outrora sustentara a literatura do século XIX. Em meio a
um contexto de guerras, o0 Modernismo surge como mais um elemento
de desordem na estrutura social. Ele tem a suaautonomia, leis proprias,
independentes da realidade social. Nao teve berco de ouro: nasceu
a margem da vida literaria, sem reconhecimento do publico e dos
canones. Nasceu no espaco da exclusdo, escorreu por entre asfissuras
dos sistemas estabelecidos e erigidos de longa data, tanto que demorou
para ser percebido pela critica conservadora. O autor ainda reforca:
“‘Nem sequer seria exato afirmar que o modernismo nasceu como
literatura de uma boémia. Nasceu dentro de uma boémia que, ela
mesma, nao era modernista” (CARPEAUX, 2008, p. 2454).

E importante lembrar que Carpeaux esta pensando o Modernismo
no Ocidente como um todo, mas, sobretudo, na Europa. De acordo com
0 autor, as novas concepcoes literarias disseminaram-se nos grupos

2015). Miguel Ferrante, no romance Seringal, faz referéncia a cachaca Cocal, muito
apreciada entre 0s seringueiros.
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intelectuais boémios, tal a afinidade entre os dois espacos (fisico e
simbdlico) que se aproximavam:

Mas o terreno estava preparado: a boémia como ambiente em que o
modernismo nasceu. N&o foi por acaso: s6 a boémia, como espécie
de organizacédo da vida literaria fora da organizacdo da sociedade,
podia oferecer o clima para o empreendimento audacioso de alguns
pintores e poetas de destruir o mundo existente e criar outro. Com
efeito, o modernismo nasceu quase simultaneamente em quatro lugares
diferentes — em Paris, Florenca, Nova lorque e Berlim — e sempre num
ambiente de boémia (CARPEAUX, 2008, p. 2468).

Acerca da relacdo boemia-Modernismo, Méario da Silva Brito
(1978) registrou o fato de o grupo dos novos de Sao Paulo estar ligado
a boemia e, no segundo vinténio do século XX, reunir-se em diferentes
lugares para debater suas ideias: no atelier de Anita Malfatti, nos bares,
na redacéao do jornal Correio Paulistano, na garconiere de Oswald de
Andrade.

Neroaldo Azevédo (1984, p. 26), por seu turno, assinalou a
existénciadereunidesdeintelectuais nos cafés em Recife nesse mesmo
periodo: “Aimitacdodosgrandescentros, discutia-seliteraturanosbares
e cafés. O mais famoso, em Recife, tera sido o ‘Café Continental’ [...],
onde se reuniam, durante toda a década, poetas, escritores, politicos,
jornalistas, homens de negocios, boémios”.

Segundo Coelho (2003), eram comunsem Belém osencontros nos
cafés, nos bares, nas casas dos amigos entre os literatos, costume que
perdura até a década de 1940. Figueiredo (2001) menciona reuniées
de um grupo de literatos mais elitizado no terraco do luxuoso Grande
Hotel, e do grupo dos novos nos arredores do mercado do Ver-o-Peso,
ambos em Belém, por volta de 1920. Pereira, Silva e Amin (2020) e
Pereira e outros (2019) ampliaram essa pesquisa dos locais de reuniédo
da Academia do Peixe Frito (ou Geracao Peixe Frito) e mapearam, a
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partir de informacdes histdricas e biograficas, alguns lugares da cidade
de Belém onde as reunides eram comuns: além do espaco da feira, no
Ver-0-Peso, 0s escritores e artistas boémios frequentavam bares nos
arredores do bairro da Cidade Velha e em outros pontos da cidade,
como no bairro de S&o Bras;* a casa da mae de Bruno de
Menezes, no popular bairro do Jurunas, bem como a casa da rua
Joao Diogo, n° 26, onde Bruno residiu com a esposa e os filhos,
também eram pontos de encontro.

O ato de vagar pelos bares da cidade pode representar uma maior
aproximacéao do poeta/prosador com a vida pulsante e comum da urbe,
matéria para seus escritos. Conforme Carpeaux (2008), Apollinaire é
um poeta dos cafés boémios que canta Paris e seus bairros populares
em “Zone” (1913). Alids, Zona € um poema que, pela qualidade do
detalhe dos aspectos triviais, pela atencédo do passante ao feio da
vida, pelo olhar do observador, apanhador de imagens simultaneas e
fragmentarias do cotidiano que transforma o reles em poesia, revelaum
dos tracos preponderantes do poeta moderno: ele precisa conhecer a
cidade, as suas vielas, 0s seus suburbios, a sua gente, os seus cafés,
a movimentacado do lugar dia e noite, pois 0 ato de experienciar
também o de narrar e cantar as sensacgdes por multiplas possibilidades
de expresséo, na tentativa de potencializar os plurissentidos por meio
da palavra: sons, imagens, cheiros, gostos, toques. Tal experiéncia é
muito viva, por exemplo, na poesia de Bruno de Menezes, na prosa
romanceada de Dalcidio Jurandir, nas cronicas de De Campos Ribeiro,
de Jaques Flores e Zé Vicente, alguns dos literatos-flaneurs que

14 A Cidade Velha, centro comercial e historico, foi o primeiro bairro de Belém; S&o
Bras foi um bairro que abrigou migrantes nordestinos na primeira metade do século
XX, sobretudo no periodo do boom da economia da borracha, e o bairro do Jurunas,
de forte heranca afro-brasileira, foi formado a partir da migracéo de caboclos, ribeiros,
indigenas, nordestinos, para habitar as margens da cidade de Belém (NUNES;
COSTA, 2016; SARGES, 2010; RODRIGUES, 2008).
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plasmaram simbolicamente minudéncias de Belém e fragmentos da
Amazobnia na sua producao literaria.

A Geracdao Peixe Frito e o cotidiano imagético

Uma caracteristica que se percebe nos escritos dos jovens que
buscavam renovacao literaria, como Farias Gama, Bruno de Menezes,
Abguar Bastos, Zé Vicente, dentre outros, é a intima ligagdo com
imagens do seu cotidiano e a representacao delas no discurso literério.
Eles tém aquilo que Antonio Candido (1996) chamou de capacidade
de percepcéo viva e intensa com os sentidos, para captar o espetaculo
do mundo e transp6-lo em imagens por meio da palavra.

De acordo com Bosi, a imagem é uma forma de presentificar,
de reunir em nos 0s objetos em si e a experiéncia que temos deles.
Assim, por meio da imagem, apreendemos 0 objeto, construimos sua
forma, que se tornaimaginada: “A experiéncia da imagem, anterior a da
palavra, vem enraizada no corpo. Aimagem é afim a sensacéo visual”
(BOSI, 1977, p. 13). Ela é construida historicamente: tem um passado
em que foi constituida e um presente que garante sua subsisténcia,
permanénciaerecorréncia. Aléemdisso,aimagemdenotaumdos modos
mais comuns do conhecimento sensivel, uma vez que representa a
aproximacéo do humano a apreenséao do seu derredor pelo olho.

No texto literario, as imagens pululam como palavras articuladas.
Por meio das imagens construidas, o discurso literario se potencializa
e a cena torna-se fluida, dinamica. Assim, quanto mais ideias se
arranjam em imagens, mais possibilidades de recriar se tem na leitura
(BOSI, 1977). E mister mencionar a forca da imagem da cidade, dos
habitantes de berco e dos migrantes que formam esse cenario. Por
isso, podemos afirmar que a forgca da imagem, nos escritos da Geracéo
Peixe Frito, retroalimentando-se do préprio cotidiano, da sua cidade e
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dos conflitos dos habitantes, € uma forma de expressar a reconstrugao
da experiéncia do lugar por meio da palavra poética e, desse modo,
produzir uma literatura aparentemente simples, porém profundamente
reflexiva e signataria das modificacdes de padréo estético e cultural,
almejadas pelo espirito daquele tempo.

Barbosa (2007) explica que, no inicio do século XX, o Rio de
Janeiro nobre, burgués, passa por inimeras transformacfes para
adaptar-se a vida requintada, projetada pela Belle Epoque. Todavia,
isso tinha um custo a populacdo mais pobre, cada vez mais empurrada
paraas periferias cariocas, que, em 1920, abrigavam quase metade dos
habitantes da cidade. Em Belém n&o ocorreu diferente: o centro e os
principais icones da cidade passaram, no primeiro decénio do século
XX, por inumeras reformas, de acordo com o projeto de higienizacéo e
embelezamento do Intendente Antonio Lemos (SARGES, 2002, 2010;
CASTRO, 2010), a fim de transformar Belém na “Paris n’América”.

Amodernidade escondia uma faceta que a literatura apresentaria,
emimagens muitodensas, bastante vivas,emsuamaioriarepresentadas
nas obras desses escritores de que falamos, visto que, de acordo com
sua concepcao estética, eles deslocam o olhar do belo construido a
fim de alimentar a vista do burgués para o contato sensivel em outra
dimenséo, construido no intuito de povoar de imagens a Belém dos
“cabocos”, da periferia, de mercados e feiras, bem como a Amazénia
rural ou aquosa do interior, num redimensionamento da concepc¢ao de
beleza poética diante de nos.

Andreas Huyssen (1997) explica que ha uma relacdo entre
vanguarda e politica. Aquela esta ligada ao anarquismo socialista e
seguiu alcancando artistas e escritores esquerdistas boémios na virada
do século XIX para o XX. Esses rejeitavam a sociedade burguesa, 0
elitismo dasartes e, porisso, lutavam contra o determinismo econémico
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e a favor de uma arte ndo institucionalizada, voltada para a praxis da
vida cotidiana.

A perspectiva e a historia de vida de Bruno de Menezes, lider
dos intelectuais engajados precursores do Modernismo no Pard, nos
anos 1920, aproxima-se desse contexto descrito anteriormente: era
um intelectual negro, proveniente das camadas populares, anarquista,
poeta, ligado a sindicato de trabalhadores, defensor de causas sociais
da suaépoca, que produziu literatura no espaco da exclusao, ainda que
frequentasse espacos de poder simbdlico, como a editoria de jornais
e revistas, fosse funcionario publico modesto e cultivasse amizades
gue Ihe permitiam transitar entre os dois mundos. Bruno, um escritor
de fronteira,® usou um mecanismo alimentado pelo poder da
tradicdo, a literatura, para dizer dos espagcos que marcavam
alteridades, como as periferias da cidade de Belém, as identidades
afro-amazoénicas, as festas populares,’® as praticas alimentares da
populacdo comum, os homens trabalhadores bracais, as mulheres
operarias, lavadeiras, erveiras, as cenas da vida cotidiana.

Foi esse o caminho seguido pelos escritores da Geracao Peixe
Frito. Muito jovens ainda, acreditavam que as letras do pais precisavam
de renovacéao. Bruno de Menezes pede isso no poema “Arte Nova” e
no prefacio inovador e fragmentéario que escreveu para Bailado Lunar

15 Conforme Bhabha (1998), esse é um espaco de constantes inter-relagdes culturais
e de insurgéncia da diferenca, na busca de renegociar termos e tradicbes e de
situar a minoria, o “suplementar”’, no debate histérico. Bhabha entende “fronteira”
como “margem” e associa esses conceitos a discussao sobre minoria e tradi¢ao.
Para ele, as estratégias de intervencdo das minorias séo anincios de gque o sistema
pretensamente homogéneo estaincompleto e janédo atende as demandas atuais; além
disso, a forca do discurso da minoria esta nas constantes renegociacdes de tempos
e tradigbes que colaboram para a constituicdo do cotidiano em signos da histéria.

16 Além de serfrequentador assiduo de terreiros de umbanda e dos currais de passaros
juninos e bois-bumbas, Bruno deu destaque, na obra S&o Benedito da Praia (1959), &
festividade de Sao Benedito, emtorno da qual foram realgadas as praticas hibridizadas
de valorizacdo do santo, tanto como entidade da umbanda (Verequete) quanto do
catolicismo popular (CORRADI, 2020).
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(1924);*" Abguar Bastos clama por isso em seus manifestos e romances;
Farias Gama declara isso na coluna de crbnicas “Acreanadas”, que
publica no Comércio do Acre, de Xapuri, em 1915. E esses “novos” se
encontram porque compartilham ideias e s&o provenientes de mundos
parecidos. Como diz Carpeaux (2008, p. 2256), no inicio do século XX,
os “filhos do proletariado’ ainda ocupam parte reduzida da literatura”.
E é essa classe que muitos dos escritores da Geracao Peixe Frito
representavam.

Dessamaneira, aexperiénciada“vidadosnossosdias”, comodizia
Bruno de Menezes, citado por Figueiredo (2001), isto €, as situacfes
cotidianas, a linguagem interiorana e suburbana, as discussdes
empreendidas nasmesasde bar pelos literatos-boémios belenenses, as
préticas culturais populares (como o ato de comer peixe frito, compra-lo
em postas, nas feiras das periferias de Belém, conforme narra Jaques
Flores na crbnica “Vamos comer peixe frito?"® ou as festas
populares de bois-bumbas, marujada e santos cantadas por Bruno de
Menezes, em Batuque, obra poética de 1931), as dissensdes
politicas®® foram

17 “A arte evoluiu com a Moda. Ves-/ tir a ideia de toillettes leves, esvoa-/ ¢antes,
€ requinte de bom taylor.// Soberbo um verso perfeito.../ Tdo simples um verso
simples...// O artista que faz estilo sofre o/ suplicio de Sisifo.// Cabotinismo?... E quem
ndo/ para a escutar as frases, a rir dos/ gestos dos camel6s?// A poesia d’agora é
mais suges-/ tdo que expressao. Sugerir € o in-/ verso de dizer tudo, abertamente.//
A cépia é ‘natureza morta’...// Discutir preferéncias estéti-/ cas!... Cada qual tem em
si um/ gosto superior ou banal de este-/ sia.// Inda ha quem ame a 1830...// Obra de
pseudo-loucos, a Poe-/ sia terminou, escandalosamente, en-/ louquecendo de uma
vez.// ‘Bailado Lunar'... Ultimo su-/ cesso do dancing da Lua...” (MENEZES, 1993,
p. 69).

18 A cronica foi publicada por Jaques Flores, escritor paraense, na obra Panela de
Barro, em 1947.

19 Lindolfo Mesquita (1898-1975), cordelista, cronista, jornalista paraense, escreveu,
nos anos 1920 e 30, com ativismo politico, literatura de cordel. Nessa linha, publicou
inclusive versos biograficos em 1932, nos quais narra sua saga ao se transferir para
o Rio de Janeiro, devido a politica conturbada no Para (GASPAR, 2012).

ANTARES, v. 13, n. 31, set./dez. 2021 218



alguns dos fundamentos para a mudang¢a anunciada nas letras do Para
e da Amazonia.

Farias Gama, um ilustre desconhecido

Umarapida consultaaproducéo jornalistica e poéticados rapazes
daGeracao PeixeFritodemonstraquetodoseleserammuito produtivos,
no entanto, grande parte dessa producao intelectual ainda né&o foi
devidamente estudada. Um deles é Farias Gama, nome apagado

da historiografia da literatura brasileira produzida na Amazonia, nao
obstante aimportancia do escritor para as letras paraenses e acreanas.

Ribeiro (1973) afirma que Farias Gama, com a obra Aguas e
selvas, retrato social amazonico, foi laureado postumamente com uma
mencaohonrosaconcedidapelaAcademiaBrasileirade Letras.Mendes
e Costa (2003) citam as incursdes de Farias Gama no campo da
producéo de crbnicas no jornal Comeércio do Acre, em 1915, nas quais
o cronistademonstra preocupacao com situacdes sociais e econdémicas
locais, como a questao da crise da borracha, em que critica a atuacao
do governo devido ao exterminio de seringais nativos explorados de
forma desordenada. Em 1917, ha uma nota (“Acoisa”) no Comércio do
Acre (n° 112, p. 5) que informa que Farias Gama deixaria de publicar
sua colunatemporariamente porque havia sofrido um processo judicial.

Nascimento (2013) analisou aspectos do livreto Epopeia Acreana
(1919), de Farias Gama, primeira obra publicada no Acre, escrita em
guinze dias, conforme o préprio autor, enquanto estivera encarcerado.
Nesse folheto, Gama trata da histéria da colonizacdo do Acre, da
chegada dos nordestinos, das lutas pela anexacdo do Acre ao Brasil.
A pesquisadora relata que nao encontrou dados biograficos do autor,
gue se trata de uma obra rara (s6 ha uma copia dela na Biblioteca
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Publica do Amazonas) e é desconhecida da maioria dos pesquisadores
da regiao.

Em fotografia do inicio dos anos 1920, Farias Gama aparece
ao lado de intelectuais ligados ao ndcleo modernista paraense, 0s
“Vandalos do Apocalipse”:

Figura 1 — Vandalos do Apocalipse

Da esquerda para a direita, sentados: Paulo de Oliveira, Euclides Fonseca e Edgar Souza
Franco; de pé: Clévis de Gusmao, Farias Gama, Bruno de Menezes e De Campos Ribeiro.
Disponivel em: http://republicaveropeso.blogspot.com.br/2016/06/belem-nova-100- anos-
1923-2023.html. Acesso em: 20 abr. 2021.

Segundo Figueiredo (2001), Farias Gama foi presidente da
Associacao dos Novos, que editou e publicou,em 1922, o livro Os novos
e 0 centenario: verso e reverso, com trinta e um poemas de membros
da sociedade. Na sua producéo literaria, Farias Gama reflete sobre a
situacao social e politica da Amaz6nia, da seu testemunho particular
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do cotidiano e canta a regido amazonica e seus simbolos, como o fez
no poema “A mae seringueira”.

Os dados sobre o autor s&o escassos. Nao encontramos
registro do prenome dele, nem outros dados pessoais, ndo obstante
sua importancia para a historia da literatura brasileira produzida na
Amazonia. Essabreveincursao pelosrastros deixados por Farias Gama
constitui-se como exemplo de comohénecessidade de aprofundamento
das pesquisas no campo artistico-literario, a fim de se investigar os
modernismos que foram apagados da histéria nacional.

Os manifestos modernistas amazdnicos

A revista Belém Nova (1923-1929)% teve papel central na difuséo
de textos literarios e da percepcéao estética do grupo inovador, e por isso
deve ser considerada importante 6rgéo de divulgacao do pensamento
modernista nos anos 1920. Nela foram publicados todos os manifestos
modernistas paraenses de que se tem noticia.

O primeiro manifesto modernista amazonico foi escrito por
Francisco Galvao, amazonense radicado no Rio, onde escrevia sobre
0s acontecimentos nas letras do Norte. Seu Manifesto da Belleza
(1923), publicado no n° 2 da Belém Nova, afirma que até as artes e
0s versos brasileiros eram importados da Europa (RIBEIRO, 1973;
COELHO, 2003). Alémdisso, expressa combate as producdes realistas
e parnasianas, emrelacéo a estilo e forma, e delega aos novos literatos
a facanha de mudar aquela realidade literaria, libertando o verso
(FIGUEIREDO, 2001).

2 A revista, dirigida primeiro por Bruno de Menezes e depois por Paulo de Oliveira,
teve interrup¢cBes de publicacdo devido & precaria condi¢do financeira do grupo
(RIBEIRO, 1973).
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O paraense Bruno de Menezes publicou, no quarto numero da
revista Belém Nova, o manifesto “Para frente” (1923), em que fazia
criticas ao imperialismo presente na Amazoénia, marcado pelainfluéncia
europeia e norte-americana nas coisas amazonicas, além de destacar
a falta de interesse da sociedade paraense pela cultura de cor local,
sobretudo no que se refere as publicacdes litero-informativas, como
as revistas no ambito do mercado editorial. Em seguida, publicou
o manifesto “Uma reagédo necessaria” (1923), no qual destacava a
importancia do Modernismo no campo da educacao e dos esportes para
os jovens (FIGUEIREDO, 2001). Assim, Menezes defendia a criacéo
de uma nova escola literaria, capaz de combater o passadismo e criar
uma literatura independente, original e nacional.

Em consonancia com esse propoésito, ha Abguar Bastos, outro
paraense pertencente a Geracao Peixe Frito, o qual era contra a
subserviéncia aos literatos e modelos literarios provenientes do Sul do
pais. Assim, ele lanca o seu primeiro manifesto, “A geracéo que surge”
(1923), rebelando-se contra o esquecimento das letras nortistas, contra
a centralizacao intelectual no sul/sudeste brasileiro e conclamando os
nortistas a se unirem para projetar sua literatura, em vez de importar
a de outrem (FIGUEIREDO, 2001; COELHO, 2003).

Em 1927, Abguar Bastos publicou o seu segundo manifesto,
Flami-n’-Ass(,?! escrito no Acre?? e publicado nas revistas A Semana e

21 Expressao tomada de lingua indigena, que significa “A grande chama”.

2 A mencado do historiador ao local onde foi escrito esse manifesto literario — a
Amazobnia acreana— é sintomatica, visto que o Territorio Federal do Acre, nessa época
habitado por trabalhadores bracais, comerciantes e intelectuais de diversas plagas
brasileiras, estava em processo de formacgéo social e profusa exploracdo econémica
da borracha. Assim, o fluxo constante de intelectuais ao Acre possibilitou, junto com
0 nacionalismo oriundo da “anexacao” do territério acreano ao Brasil, uma forma
nativista de defender a arte nova, diante de uma Belém e uma Manaus ent&do demais
pasteurizadas pela belle époque, as quais provavelmente ndo seriam locus ideais
para um manifesto tdo radical como esse de Abguar, que diz, textualmente: “Como
h& dois anos atras, recorro ao meu dundunar de sapopema oriunda — porque eu vos
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Belém Nova, no Par4 (FIGUEIREDO, 2001). No manifesto, considerado
inovador, Bastos reafirmava suas ideias ja registradas no texto anterior,
mas agora apresentava mais subsidios e ideais, dentre os quais o da
necessidade de construcao de umléxicoque desse contadadiversidade
linguistica dos diferentes lugares brasileiros, como da Amazénia, com
seus termos oriundos das linguas indigenas, amplamente difundidos
na fala. Segundo Coelho (2003), que explica detalhes dos manifestos
de Bastos, esse autor enfatiza a literatura (e cultura) regional nortista
em Seus escritos.

Segundo a perspectiva de Abguar Bastos e de Raul Bopp, era
preciso retornar aos valores nativos, e a literatura era 0 caminho mais
eficaz. De acordo com Figueiredo (2001), Bastos acrescentava um
elementodiferente dos demais amazonidas que publicaram manifestos:
eletraziaavalorizagcdodopassadoedatradicdonacional. Mas“Flami-n’-
Assu”® procura suas raizes na América Latina, no Brasil, na Amazénia,
por isso esse manifesto teve grande repercussao no cenario paraense
e foi um dos norteadores dos literatos da Academia do Peixe Frito, da
gual também Abguar fazia parte.

Coelho (2003) apresenta algumas revistas modernistas, além
da Belém Nova, que foram publicadas em varias cidades brasileiras,
no mesmo periodo em que saia a paulista Klaxon (legitimada pela

falo da ponta de um planalto amazbnico, entre selvas, uiaras e estrelas.” (BASTOS,
1927, apud RIBEIRO, 1973, p. 24). Ribeiro reproduz o manifesto Flami-n’-acu na
integra e também registra que ele foi escrito no Acre.

23 Eis um trecho do referido manifesto: “[...] FLAMIN-N’-ASSU é mais sincera porque
exclui, completamente, qualquer vestigio transoceanico, porque textualiza a indole
nacional; prevé as suas transformacoes étnicas, exalta a flora e a fauna exclusivas
ou adaptaveis do pais, combate os termos que ndo externem sintomas brasilicos,
substituindo o cristal pela &gua, o aco pelo acapu, o tapete pela esteira, o escarlate
pelo acai, a taca pela cuia, o dardo pela flecha, o leopardo pela ong¢a, a neve pelo
algodéo, o veludo pela pluma de gargas e sumaima, a ‘flor de lotus’ pelo ‘amor dos
homens’... Arranca dos rios as maravilhas ictiologicas; exclui o tédio e da, de tacape,
na testa do repantismo [...]” (BASTOS, 1927. In: Jornal da UBE, 2002, p. 9).
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historiografia literaria nacional), dentre as quais estao A Revista (Belo
Horizonte, 1925), Arco e Flecha (Bahia, 1928), Maracuja (Fortaleza,
1929) e Madrugada (Porto Alegre, 1929). Dessa forma, percebe-se
gue o Modernismo teve repercussdes e publicagdes concomitantes
em diversos lugares do pais, fato que comprova que ele nao foi um
movimento restrito a algumas localidades brasileiras e corrobora a ideia
de que néo pode ser resumido a um unificador de relacdes avoengas,
tampouco futuristas.

Como se pode perceber, a circulacdo do ideario divulgado nos
manifestos foi possivel devido & intensa insercdo desses intelectuais
no meio jornalistico: eles tiveram acesso a redagao dos jornais e das
revistas, espaco elitizado que |lhes serviu de “laboratério”, espécie de
escola que lhes aprimorou a escrita literaria. Foi justamente nesse lugar
simbdlico de poder cultural que os ideais modernistas foram discutidos
e também combatidos. Assim, pode-se afirmar que, de certa forma, os
intelectuais ligados a Academia do Peixe Frito habitam o entrelugar
(BHABHA, 1998), o qual é construido progressivamente a partir de
negociacdes, contestacdes, deslocamentos com os/dos centros de
poder, numa atitude de inscrever outras temporalidades e outros
discursos nas relagbes de producao da tradicdo. Esse, certamente, é
um dos aspectos que mais se destaca no rol das idiossincrasias da
producéo literaria paraense no contexto inicial do Modernismo.

Consideracgdes finais

Neste artigo, buscamos apresentar alguns aspectos do
Modernismo literario brasileiro que se construiu as margens daquele que
se consagrou na historiografia literaria nacional, proveniente de centros
culturais hegemonicos, como o eixo Rio-Séo Paulo. Falamos do lugar
da Amazobnia paraense e de como as primeiras manifestacdes do que
se constituiria posteriormente como ideario modernista ocorreram e se
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concretizaram a partir dos anos 1920. Na esteira dos acontecimentos,
vimos que algumas caracteristicas ja conhecidas de outros Modernismos
Brasil afora fizeram parte desse universo: a boemia, a vontade de
mudanca, a acéo de jovens intelectuais, a organizacédo de grupos, o
ativismo politico, a preocupacdo com as questdes sociais e com as
identidades culturais de cada lugar/regido, a coexisténcia entre
passadismo e renovacao, a publicacdo de manifestos, a presenca de
jornais e revistas literarias, dentre outros.

Nesse percurso, discutimos o contexto histérico e sociocultural
em que as primeiras semeaduras do Modernismo no Par& ocorreram
e apresentamos a Geracéo Peixe Frito, que consistiu em um grupo
de intelectuais jovens que buscava renovacao artistico-literaria,
bastante atuante na primeira metade do século XX. Dentre seus
membros, Bruno de Menezes pregava a luta proletaria, o gosto pelo
cooperativismo; Abguar Bastos, a descentralizacdo sulista e a
valorizacdo da periferia e da lingua brasileira/amazoénica; Jaques
Flores e Zé Vicente, a visibilizacdo dos tipos humanos amazoénidas
da periferia urbana e suas praticas culturais; e Farias Gama, a
preocupacao com os problemas sociais das gentes amazoénidas.

Essa geracdo atravessou décadas no século XX e inspirou
literatos e artistas locais, chegando, mais tarde, a Dalcidio Jurandir,
gue, em sua obra literaria, valorizou a memoéria cultural paraense e
abordou os conflitos humanos na Amazénia contemporanea a ele.
Por tudo o que produziram nas redacdes dos jornais e das revistas,
pela renovacédo da escrita literaria e pela atuacao politica que trouxe
negros, “cabocos”, descendentes de indigenas e migrantes para a
cena cultural amazénica, a Geracao Peixe Frito mostrou, na pratica,
gue a renovacao estética modernista contribuiu para mudancas
sociais que consideram a diversidade cultural e a for¢ca das periferias.

Por fim, a breve explanacdo sobre os manifestos literarios
escritos no Norte do pais, no primeiro vinténio do século XX,
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corrobora a ideia de que a producéo literaria da Amazo6nia paraense
publicada nesse periodo estava norteada por um ideédrio que
defendia renovacdo nas letras, na literatura; além disso, contribui
para aprofundar o conhecimento sobre o importante papel da
publicacdo de manifestos, da circulacdo de revistas literarias e das
relagbes entre literatura, jornalismo e intelectuais engajados num
campo simbdlico de poder: o discurso literario.
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