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Resumo: O presente artigo analisa o imaginario animal na representagao
da violéncia em Lavoura arcaica (1975), romance de estreia de Raduan
Nassar. Busca-se evidenciar elementos narrativos que corroboram para a
desumanizacgao e objetificacao do corpo feminino, reflexo de uma sociedade
patriarcal marcada pelo sexismo, pela subordinagéo da mulher e pela soberania
masculina. Através das trés formas de animalizagao sofridas por Ana — serpente,
pomba e cordeiro —, investiga-se como o corpo feminino é subalternizado pelas
personagens masculinas da narrativa. Os aportes teéricos para a analise foram
a teoria do imaginario, de Gilbert Durand (2012), a descri¢gdo dos simbolos, de
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2018), e estudos sobre género de Simone
de Beauvoir (1970) e violéncia de género de Heleieth Saffioti (1994) e Lia
Zanotta Machado (2000).
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Abstract: This article analyzes the animal imagery in the representation
of violence in Lavoura arcaica (1975), Raduan Nassar’s debut novel. We

" O presente artigo é resultado das pesquisas realizadas no ambito do projeto de
pesquisa Imaginarios da Violéncia na Literatura Latino-Americana, financiado pelo
Programa de Infraestrutura para Jovens Pesquisadores — Programa Primeiros Projetos
— PPP (Acordo CNPg/Fundagéo Araucaria), e das pesquisas realizadas no Grupo de
Pesquisa Imaginarios Latino-Americanos (ILA), financiado pelo Programa Institucional
de Apoio aos Grupos de Pesquisa da Universidade Federal da Integragao Latino
Americana (UNILA).

* Universidade Federal da Integragéo Latino-Americana (UNILA).
** Universidade Federal da Integracao Latino-Americana (UNILA).

ANTARES, v. 13, n. 31, set./dez. 2021



seek to highlight narrative elements that corroborate the dehumanization
and objectification of the female body, reflecting a patriarchal society marked
by sexism, the subordination of women and male sovereignty. Through the
three types of animalization suffered by Ana — serpent, dove and lamb — we
investigate how the female body is downgraded by the male characters of
the narrative. The theoretical contributions to the analysis were the theory of
the imaginary, by Gilbert Duran (2012), the description of symbols, by Jean
Chevalier and Alain Gheerbrant (2018), and studies on gender by Simone
de Beauvoir (1970) and gender violence by Heleieth Saffioti (1994) and Lia
Zanotta Machado (2000).

Keywords: Violence. Gender. Imaginary. Animality.

Introducgao

Raduan Nassar nasceu em 1935, na cidade de Pindorama, Sao
Paulo, sendo o sétimo filho de Jodo Nassar e Chafika Cassis, imigrantes
libaneses que vieram para o Brasil em 1920. Graduou-se em Filosofia,
no ano de 1963 — curso no qual ingressou em 1957 e abandonou no
ano seguinte, retornando apenas em 1962 — pela Universidade de
Sao Paulo (USP), na qual também ingressou nos cursos de Direito e
Letras Classicas, em 1955, ambos interrompidos. Passou a se dedicar
exclusivamente a literatura no ano de 1959 e, somente em 1975,
publicou seu primeiro romance, Lavoura arcaica.

Com sua obra primogénita, Raduan Nassar recebe o Prémio
Coelho Neto, da Academia Brasileira de Letras, e o Prémio Jabuti, da
Camara Brasileira do Livro, na categoria de revelagao de autor, ambos
em 1976, um ano apds a publicacéo do livro. Quarenta anos depois,
em 2016, o autor venceu o Prémio Camédes, o qual |he foi atribuido
dando destaque a “extraordinaria qualidade de sua linguagem e da
forca poética de sua prosa” (RADUAN..., 2016). Além de Lavoura
arcaica, Raduan é autor de Um copo de cdlera, publicado em 1978,
seus unicos romances, e o livro de contos Menina a caminho, publicado
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em 1994, com contos escritos entre os anos 1960 e 1970. Em 1984,
abandona a carreira de escritor e passa a se dedicar exclusivamente
a sua propriedade rural.

Mesmo com o reduzido numero de obras publicadas, Raduan
Nassar é considerado um dos maiores nomes da literatura brasileira,
sendo comparado, por Maria Tai-Wolff (1985 apud ABATI, 1999), com
autores renovadores da ficgao brasileira e que possuem um vasto
numero de produgdes literarias, como Clarice Lispector, Guimaraes
Rosa e Osman Lins. Situado entre escritores de tamanha relevancia
para o pais, o autor é escolhido, dois anos apds sua ultima publicagao,
como capa da segunda edicdo dos Cadernos de literatura brasileira,
do Instituto Moreira Salles, obra que serviu como fonte primaria acerca
da biografia e conhecimento autocritico de Nassar (AZEVEDO, 2015,
p. 21).

Apos ter despontado em um periodo denominado pelo jornalista
Leo Gilson Ribeiro (ABATI, 1999, p. 16) de vacas magras para a
literatura brasileira, Lavoura arcaica surge como uma obra de dificil
classificagao, um fendmeno isolado, transcendendo o estilo literario
caracteristico dos anos 1970, afastando-se das prosas panfletarias e
jornalisticas, oferecendo ao leitor poesia e filosofia, com uma “linguagem
singular, cheia de densidade, tensa, musical pelo seu ritmo que nunca
perde o tom e com a utilizagdo incomum de simbolos e imagens”
(ABBATE, 1976 apud ABATI, 1999, p. 19). Hugo Marcelo Fuzeti Abati,
ao apresentar uma compilacao da fortuna critica de Raduan Nassar,
destaca as diferentes caracteristicas apontadas em sua obra ao longo
de estudos realizados entre 1976 e 1977, os quais exaltam a for¢a do
discurso da narrativa, associam a escrita do autor ao estilo literario de
Virginia Woolf, revelam o processo psicolégico da narrativa, mencionam
o tom rapsaodico de contar, o carater oral de tom confessional, solene
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e coloquial, outras vezes “profético” e liturgico, o fluxo de consciéncia,
entre outras qualidades (ABATI, 1999, p. 25).

Entretanto, tal deslumbramento poético provocado por Nassar
€ questionado por alguns pesquisadores, como Marcella Abboud, em
sua tese intitulada Lavoura arcaica e os simbolos do mal: uma leitura
critica da violéncia contra a mulher (2017), que busca entender qual o
fascinio envolto no escritor (que ja ndo escreve mais) e como este fator,
além da preocupacgao excessiva com a estética, acaba por impedir uma
leitura meticulosa sobre a violéncia sofrida pela mulher no decorrer da
narrativa. A pesquisadora discute a construgcado de extrema violéncia em
relacdo ao feminino presente na obra que, para ela, é extremamente
misdgina, e destaca a omissao e/ou neutralidade da critica em ndo a
retratar.

Além da pesquisa de Abboud (2017), destacamos a pesquisa
realizada por Maria Petrucci Sperb e Antonio Barros de Brito Junior
intitulada Maktub: escrita, politica e ocultamento do feminino em Lavoura
Arcaica (2017), que discute a elaboragao do discurso narrativo e como
este colabora para a manutengao da Lei patriarcal, a qual impde o
silenciamento feminino, e as consequéncias politicas da performance
de Ana que motivam tal discurso; e a dissertagdo de mestrado realizada
por Marcela da Fonseca Ferreira, intitulada O homo sacer nas obras
Sinfonia em branco (2001) e Lavoura arcaica (1975): as representagées
da (in)visibilidade e do silenciamento social do género feminino (2020),
que analisa, através do conceito de Homo Sacer, a violéncia que as
personagens secundarias sofrem em ambas as obras e como esta
violéncia é apagada tanto pela voz do narrador como pelas vozes
discursivas dos personagens.

Como podemos observar, as obras literarias de Raduan Nassar
sao objetos de inumeros estudos de criticos literarios, cujas tematicas
centram-se, majoritariamente, como afirma Marcella Abboud (2017,
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p. 29), na analise estética (a analise da prosa poética, segundo a
pesquisadora, € o enfoque mais recorrente); na critica psicanalitica,
levantando questbes como o incesto e o mito do pai da horda; na
critica ideolégica, mais especificamente na relacdo com a tradicao
arabe; e na intertextualidade biblica. Ao que concerne as mulheres
do romance, estas aparecem sempre como coadjuvantes da trama e,
para analise das mesmas, a critica optou, principalmente, pelo caminho
da psicanalise, realizando comparagées com Edipo, tanto no campo
da analise freudiana quanto da teoria literaria. Quanto a questao da
violéncia contra a mulher, esta € deixada em segundo plano, raramente
mencionando os dois momentos de violéncia que Ana sofre: o incesto
e o filicidio e, quando citados, ndo se referem ao segundo também
como feminicidio (ABBOUD, 2017, p. 36).

No presente artigo, optando por um viés analitico distinto do
tradicionalmente seguido pelos diversos criticos de Raduan Nassar,
realizamos uma analise das representagdes simbalicas relacionadas a
imagens de animais na representagao da violéncia, sobretudo no que
tange as relagdes de género e poder na obra de Raduan Nassar. A
possibilidade de construgéo desta analise se da pela aproximagao entre
o imaginario de Gilbert Durand (2012), a descrigdo dos simbolos de Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (2018) e estudos sobre género realizados
por Simone de Beauvoir (1970) e violéncia de género desenvolvidos
por Heleieth Saffioti (1994) e Lia Zanotta Machado (2000).

Uma lavoura de simbolos
A obra em analise no presente artigo, Lavoura arcaica, se
desenvolve através da perspectiva de André (narrador-personagem),

a ovelha negra da familia, o vagabundo irremediavel, o eterno
convalescente, o fruto diferente, que, através de flashes de memodria
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e fluxos de pensamento, nos apresenta seu nucleo familiar e os
acontecimentos que marcaram a vida de todos os personagens e
resultaram no desmoronamento da ordem. E através dos olhos de André
que conhecemos lohana, pai extremamente autoritario, tradicionalista e
dominador que, baseando-se em sermdes religiosos, controla e impde
regras a toda sua prole; Pedro, o primogénito que segue o0s passos do
pai para se tornar o futuro patriarca da familia; as irmas Zuleika, Huda e
Rosa, obedientes aos costumes; Lula, o cagula que, assim como André,
pretende fugir da prisdo familiar e dos sermdes do pai; a mae, sem
nome, submissa, silenciada e extremamente amorosa; e Ana, a irma
impetuosa, “cheia de uma selvagem elegancia” capaz de magnetizar a
todos e que, como André, traz a peste no corpo (NASSAR, 1989, p. 28).

O romance se passa em dois locais, 0 quarto da pensao em
que André passou a morar ap6s ter fugido de casa, o qual serve de
espaco para grande parcela da primeira parte da obra — intitulada de
“A partida” —, e a fazenda da familia, onde ocorre a segunda parte da
obra — intitulada de “O retorno” —, local também citado nas regressdes
de memodria do narrador-personagem na primeira parte do livro.
Quanto a construgéo temporal, esta ndo é claramente especificada
ao leitor: estruturas arcaicas, como sugere o proprio titulo, anteriores
a moralidade e as leis politicas, sdo constantemente contrastadas
com elementos contemporaneos de uma organizacao capitalista e
racionalista (ABBOUD, 2017, p. 50). Também é possivel observar a
frequente reiteracao de elementos da cultura oriental-arabe na narrativa,
através dos festejos e dancgas tipicas, utensilios de origem arabe como
o alfanje, os antepassados imigrantes da familia, a linguagem/lingua
estranha utilizada pela mae e sutis agdes como pegar a comida com
a ponta dos dedos.

A partir deste contexto, passamos a desvendar as motivag¢des que
levaram a fuga de André do convivio familiar que, segundo seu préprio
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irmao afirma, repetindo os ensinamentos do pai, era um santuario
de amor, unido, trabalho e muita alegria (NASSAR, 1989, p. 20-21).
Entretanto, tais sentimentos positivos em relagéo a familia nao eram
confirmados pelo filho prédigo, que preferiu se isolar voluntariamente
a viver em uma familia que era completamente subordinada as leis
rigidas e arcaicas do pai. No desenrolar da narrativa, percebemos que
a opressao familiar nao foi o unico motivo dessa fuga, existe também
um fator decisivo, o suposto relacionamento amoroso de André com
sua irma Ana. Tais fatos nos sdo apresentados através de uma escrita
pouco conservadora, com muitas virgulas e pontos escassos, além de
didlogos confusos, onde as vozes que falam — sempre masculinas — se
mesclam com pensamentos e lembrancgas do narrador-personagem.

Narrado através de digressdes da memoria de um personagem
que esta constantemente embriagado pelo vinho, tal fato impossibilita
a construgado de um relato continuo e linear, resultando em uma
narragdo abarrotada de imagens enevoadas do passado com um
“tom vertiginoso, as vezes fragmentario, quase sempre nervoso
[...], contaminado pela epilepsia, imprimindo ao relato varios ritmos
[...], entrecortado e solugante, ora convulso, ora terno, ora furioso,
ora pacato” (FLORENTINO, 2002, p. 216). Tal método narrativo é
observado na primeira parte do romance que, além das idas e vindas
das recordagdes de Andre, é composta por um universo totalmente
simbdlico, como no primeiro capitulo que inicia com uma cena de
masturbacao através da escolha de palavras figuradas que, em uma
primeira leitura, pode ser imperceptivel:

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou violaceo, o
quarto € inviolavel; o quarto € individual, € um mundo, quarto catedral,
onde, nos intervalos da angustia, se colhe, de um aspero caule, na palma
da mao, a rosa branca do desespero, pois entre os objetos que o quarto
consagra estdo primeiro os objetos do corpo (NASSAR, 1989, p. 7).
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Este primeiro trecho estabelece um uso recorrente do narrador-
personagem: a frequente utilizacdo de metaforas com a natureza — o
caule se referindo ao pénis e a rosa branca ao sémen — e a sacralizagcao
da sexualidade. “Esses dois movimentos sdo fundamentais para
construir a identidade da protagonista, cuja relagdo com a natureza
se da de maneira sempre sexual e positiva” (ABBOUD, 2017, p. 75).
O momento umido de André — a masturbagao — é interrompido pela
chegada de seu irmao, que instaura um distanciamento entre ambos
através de “um pedaco de terra seca” (NASSAR, 1989, p. 9). Abboud
(2017, p. 76) ressalta também que a relacédo entre seco e molhado
aparece frequentemente através do polo negativo — po, cal, seco — e
do polo positivo — terra, agua e umido.

Além das metaforas com a natureza, o imaginario animal
também ganha consideravel espago na narrativa. O primeiro exemplo
da presenca animal na obra aparece ja no inicio do romance, mais
precisamente no capitulo quatro, onde André fala sobre Sudanesa,
uma cabra com quem o protagonista se relacionava sexualmente —
informacao que chega ao leitor através de metaforas — e a qual é
descrita por adjetivos atribuidos a humanos:

[...] a primeira vez que vi Sudanesa com meus olhos enfermicos foi
num fim de tarde em que eu a trouxe para fora, ali entre os arbustos
floridos que circundavam seu quarto agreste de cortesa: eu a conduzi
com cuidados de amante extremoso, ela que me seguia docil pisando
suas patas de salto, jogando e gingando o corpo ancho suspenso nas
colunas bem delineadas das pernas; era do seu corpo que passei a
cuidar no entardecer, minhas maos humosas mergulhando nas bacias
de unguentos de cheiros varios, desaparecendo logo em seguida no pelo
franjado e macio dela; mas ndo era uma cabra lasciva, era uma cabra de
menino, um contorno de tetas gordas e intumescidas, expondo com seus
trejeitos as partes mais escuras mais pudendas, toda sensivel quando
o pente corria o pelo gostoso e abaulado do corpo; [...] Sudanesa foi
trazida a fazenda para misturar seu sangue, veio porém coberta, veio
pedindo cuidados especiais, e, nesse tempo, adolescente timido, dei
os primeiros passos fora do meu recolhimento: sai da minha vadiagem,
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e, sacrilégio, me nomeei seu pastor lirico [...] Schuda, paciente, mais
generosa, quando uma haste mais tumida, misteriosa e lubrica, buscava
no intercurso o concurso do seu corpo (NASSAR, 1989, p. 18-19).

A escolha deste animal especifico para descobrir sua sexualidade,
uma das marcas mais intensas da personalidade de André, torna-se
relevante ao levarmos em consideracao o significado simbdlico que
possui. Chevalier e Gheerbrant (2018, p. 156-157) apontam que, do
pouco que se conhece sobre este animal, “seu gosto pela liberdade,
por uma liberdade feita de impulsos imprevisiveis” € evidenciado. Ao
compararmos tal caracteristica com o narrador-personagem, esta
se comprova, pois 0 mesmo busca constantemente a libertacdo das
normas impostas pelo pai, além das proibigdes sociais que envolvem
seus impulsos sexuais.

Em concomitancia com a personificacdo de Schuda, apelido
atribuido a Sudanesa, a animalizagdo dos personagens na obra também
é constante — outra caracteristica discursiva de André — e, entre todos
os integrantes da estirpe do filho tresmalhado, € Ana quem mais serve
como exemplo de animalizagao aos olhos de André. Ao realizarmos a
leitura da obra de Nassar, percebemos que André animaliza Ana em
trés momentos principais, onde o primeiro ocorre ja no inicio da trama,
quando, ao descrever a danga com passos de cigana da irma, compara
0 ato com o movimento de uma serpente. Em seguida, neste mesmo
momento, apds afirmar como a irma sabe fazer as coisas, destaca a
capacidade da mesma em esconder a pegonha sob a lingua (NASSAR,
1989, p. 29).

O segundo momento em que Ana é comparada a um animal
ocorre no capitulo dezessete, quando, ao observar a irmé pela janela
do quarto, meio escondida, assustadica, com um olhar desconfiado
e o rosto branco, recordou das pombas que cagava quando crianga
(NASSAR, 1989, p. 95). Tais aves, assim como Ana, sao ressabiadas,
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ariscas e avancam com desconfianga pelo caminho de graos de
milho rumo a armadilha preparada por André, o qual aguardava as
escondidas o tempo certo de ser agil, ciéncia que aprendeu ainda
menino, proporcionando um “doce aprisionamento” para suas presas.
Apos a captura, eram arrancadas as penas das asas, “cortando
temporariamente seus largos voos, o tempo de surgirem novas penas
e novas asas, e também uma afeicdo nova” para que, depois deste
processo, sempre retornassem para André (p. 96).

O ultimo e mais tragico momento em que Ana é animalizada ocorre
no capitulo 29, o penultimo do livro, quando Ana € assassinada por
lohana. Aqui a animalizagao da personagem aparece de forma indireta,
através de sutis detalhes, como a escolha verbal de André ao se referir
a familia como um rebanho ou os “balidos estrangulados” emitidos
pelos membros familiares de Ana apés sua morte (NASSAR, 1989, p.
191). Também se torna possivel a comparacao da atitude do pai com
o ato de sacrificar um cordeiro do rebanho em busca da purificagao da
familia, da expiacédo dos pecados cometidos e, infelizmente, o cordeiro
escolhido foi Ana. A seguir, analisaremos cada um destes momentos
de animalizagao da personagem coadjuvante separadamente.

Ana: mulher serpente

A serpente, como afirma Gilbert Durand (2012, p. 316), € um dos
simbolos mais importantes da imaginagao humana, cheia de variadas
diregcbes simbdlicas, com especial evidéncia a sua tenacidade e
prevaléncia no imaginario, como também a polivaléncia, representando
diferentes significagdes. Segundo as definicbes de Chevalier e
Gheerbrant (2018, p. 814), a serpente é 0 animal que mais se distingue
das demais espécies no imaginario. Os pesquisadores afirmam que
homem e serpente sdo opostos e complementares, “ha algo de serpente
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no homem e, singularmente, na parte de que seu entendimento tem o
menor controle [...], [a serpente] encarna a psique inferior, o0 psiquismo
obscuro, o que é raro, incompreensivel, misterioso”. Entretanto, é
com o sexo feminino que este ser rastejante possui maior ligacéo, o
qual, através da universalidade das tradigbes, faz da serpente, assim
como a lua, o mestre das mulheres, principalmente por representar a
fecundidade (p. 822).

Ligado aos diferentes simbolos teriomorficos do bestiario lunar, a
serpente € uma epifania da lua, por isso também fonte de fertilidade, e
como “muda de pele e regenera-se, € imortal, € uma forga que distribui
fecundidade e ciéncia” (BEAUVOIR, 1970, p. 191). Esta capacidade de
arranjar uma nova pele, de regenerar-se, € 0 que causa a rivalidade
entre a serpente, duplicagédo animal da lua, e 0 homem decaido de
sua imortalidade primordial (DURAND, 2012, p. 114). Vale ressaltar
que esta mortalidade, no imaginario cristdo, é causada pela mulher
juntamente com a serpente, as duas responsaveis pelo pecado original
e pelos males do mundo.

Esta mortalidade é, para Gilbert Durand (2012, p. 112 apud
GUIZZO, 2017, p. 185), relacionada ao esquema simbdlico da queda,
“simbolo catamoérfico relacionado a dominante postural, originada
do reflexo da sensibilizagdo imediata do recém-nascido para a
verticalidade”. No imaginario, a tematica da queda aparece como signo
da punicao, da “possessao” pelo mal e dos “pecados de fornicagao,
inveja, colera, idolatria e assassinio” (DURAND, 2012, p. 114). Em
Lavoura Arcaica, é sobre esta queda que Pedro fala em seu discurso
a André, como tentativa de fazer com que este ultimo retornasse para
casa, independentemente de suas motivagdes para a fuga, pois estando
a familia unida tudo ficaria bem.

[...] falando dos tropecos a que cada um de nds estava sujeito, e que
era normal que isso pudesse ter acontecido, mas que era importante
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nao esquecer também as peculiaridades afetivas e espirituais que nos
uniam, n&o nos deixando sucumbir as tentagdes, pondo-nos de guarda
contra a queda (ndo importava de que natureza), era este o cuidado,
era esta pelo menos a parte que cabia a cada membro, o quinh&o a que
cada um estava obrigado, pois bastava que um de nés pisasse em falso
para que toda a familia caisse atras (NASSAR, 1989, p. 21).

Mais a frente, precisamente no capitulo 9, nos deparamos com o
discurso de lohana, o qual nos é repassado através das lembrangas de
André. Este fala sobre a possibilidade de um sopro pestilento adentrar
sorrateiramente e alcangar um “membro desprevenido da familia, mao
alguma em nossa casa ha de fechar-se em punho contra o irmao
acometido” (NASSAR, 1989, p. 59). Entretanto, veremos que esta é
uma afirmacgéo que nao se aplica as mulheres, pois, como nos mostra
Simone de Beauvoir (1970, p. 91-92), nao existe reciprocidade entre
os sexos, a mulher sera sempre considerada o Outro, o ndo sujeito,
o inessencial, eternamente submissa a autoridade do pai, do irmao
ou do marido. Tal subordinagao € justa aos olhos de Santo Ambrdsio
(BEAUVOIR, 1970, p. 118) pelo fato de ser a mulher a culpada por
conduzir o homem ao pecado e, visando expiar essa culpa, a qual recai
constantemente sobre as mulheres, estas passam a menstruar — um
dos varios castigos que Ihes foram impostos (DURAND, 2012, p. 115).

Em algumas tradigbes, vemos que a menstruagao passa a ser
considerada uma consequéncia secundaria da queda, feminizando
reiteradamente o pecado original, tornando a mulher um ser impuro
(DURAND, 2012, p. 115). E também a serpente, figura que representa
o mal no cristianismo, considerada responsavel pela menstruagao,
a qual resulta de sua mordida, assim como as relagdes de Eva com
este réptil (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 822). A este liquido
que escorre do sexo feminino, desde o advento do patriarcado, sé se
atribuem poderes nefastos, como a capacidade de estragar colheitas,
devastar jardins, fazer cair os frutos, fazer do vinho vinagre e azedar
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o leite, negatividade motivada unicamente por encarnar a esséncia da
feminilidade (BEAUVOIR, 1970, p. 189-190).

Tais capacidades maléficas também podem ser observadas em
Lavoura arcaica, onde Ana se tornara responsavel, aos olhos dos
patriarcas da familia, por destruir o santuario familiar em que viviam.
Estes supostos poderes femininos obscuros da dancarina oriental
comegam a ser observados durante a danga, quando se deslocava no
meio da roda “magnetizando a todos”:

[...] desenvolvendo com destreza gestos curvos entre as frutas, e as
flores do cesto, s6 tocando a terra na ponta dos pés descalgos, os
bragos erguidos acima da cabecga serpenteando lentamente ao trinado
da flauta mais lento, mais ondulante, as maos graciosas girando no
alto, toda ela cheia de uma selvagem elegancia, [...] € em torno dela
a roda girava cada vez mais veloz, mais delirante, as palmas de fora
mais quentes e mais fortes, e mais intempestiva, magnetizando a todos
(NASSAR, 1989, p. 29).

Habilmente, André vai descrevendo Ana como impaciente,
impetuosa e que, assim como ele, e mais que qualquer outro na casa,
trazia a peste no corpo (NASSAR, 1989, p. 28-29), associando-a
constantemente a um aspecto nefasto, impuro, votada ao mal. Vale
salientar que tais descricdes sao feitas de acordo com a perspectiva
de André, o qual ndo se cansava, como nos afirma Marcella Abboud
(2017, p. 92), de projetar sensualmente a imagem da propria irma:

[...] e eu nessa postura aparentemente descontraida ficava imaginando
de longe a pele fresca do seu rosto cheirando a alfazema, a boca um
doce gomo, cheia de meiguice, mistério e veneno nos olhos de tamara,
e 0s meus olhares ndo se continham, eu desamarrava os sapatos,
tirava as meias e com os pés brancos e limpos ia afastando as folhas
secas e alcangando abaixo delas a camada de espesso humus, e a
minha vontade incontida era de cavar o chdo com as proprias unhas
€ nessa cova me deitar a superficie € me cobrir inteiro de terra imida
(NASSAR, 1989, p. 30).
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Esta imagem sedutora e provocante que André constroi de
Ana surge da figura de Lilith, o deménio feminino de espirito livre,
constantemente representado pela figura de uma mulher de cabelos
longos, nua, e com poder de seduzir os homens (JESUS, 2010,
p. 10). Como demdnio, podemos associa-la a serpente, ofidio que
representa universalmente a imperatriz do inferno, o deus das trevas,
‘o grande Dragao [...] o chamado Diabo ou Satanas” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2018, p. 823). Considerando Lilith como a serpente que
faz com que Eva peque, Ester Zuzu de Jesus (2010, p. 11) ira tracar
uma linha dialégica com a obra de Michelangelo, O pecado original e
a expulsdo do paraiso, localizada no teto da Capela Sistina:

Figura 1 — O pecado original

o s T Ty 0 LT Tl

Fonte: Wikipedia'

No presente afresco, vemos Adéo e Eva sob a arvore do fruto
proibido e no tronco desta ultima a figura da serpente, cuja forma
€ metade animal e metade humana, mais especificamente metade
mulher. A partir dessa figura retratada com tronco de mulher e parte
inferior de serpente, Jesus (2010, p. 11) reflete acerca da possibilidade
de ela ser considerada Lilith, pois, criada juntamente com Ad&o, possui

" Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Teto_da_Capela_Sistina>. Acesso em:
27 out. 2020.
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forma humana. Carr-Gomm (2004, p. 58 apud LODE; OLIVEIRA, 2009,
p. 11) relata que “em representagdes da Tentagcdo, € comum a serpente
ter uma cabega de mulher, porque Eva, tentada por ela, por sua vez
deu o fruto a Adao, e a mulher &, assim, uma tentadora”. Na obra de
Nassar vemos que, no discurso de André, Ana € também a propria
serpente em si, com “serpentes nos bragos, peconha na lingua, capaz
de tumultuar as dores”, tornando-se a personagem coadjuvante a
prépria personificagao do mal (ABBOUD, 2017, p. 92).

A atribuicdo de caracteristicas da serpente a mulher € uma
peculiaridade que vemos também presente no romance Um copo de
Colera, de Raduan Nassar, onde o protagonista masculino, em meio
a uma discussao com sua companheira, diz que a mesma possui uma
“‘lingua pegconhenta saindo e se recolhendo” (NASSAR, 1992, p. 44).
Além dessa proximidade, nos deparamos com dois romances cujos
narradores s&o pouco confiaveis, egocéntricos, com enredo violento,
agressivo, e com uma politica sexual que diminui a figura feminina,
reproduzindo os mesmos estereoétipos. Tal estrutura textual contribui
para a reproducao de espagos de opressao em que a violéncia ocorre
de maneira simbdlica e opaca (ABBOUD, 2017, p. 48-49).

O ultimo momento em que a figura da mulher-serpente nos é
narrada por André ocorre no penultimo capitulo do livro, quando a cena
da danca de Ana se repete, passagem que ja nos foi apresentada no
inicio do livro, precisamente no capitulo 5. Entretanto, diferentemente
da primeira apari¢cao, desta vez Ana surge usando as “quinquilharias
mundanas” das prostitutas com as quais André se relacionou e que
trouxe consigo em seu retorno para casa. A dancgarina surge mais
ousada, mais petulante, com a gracga calculada de um “deménio versatil”
— mais uma referéncia a Lilith e a serpente —, derramando sobre os
proprios ombros nus uma taga de vinho (NASSAR, 1989, p. 188).
Aqui a magia feminina de Ana, que foi constantemente domesticada e
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silenciada dentro da familia patriarcal, ressurge abrindo espaco para
sua animalidade como forma de resisténcia.

Tal atitude de embeber sua carne com uma bebida que simboliza
a imortalidade — a mesma que foi tirada dos homens pela mulher e pela
serpente — e o conhecimento — advindo do fruto proibido (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2018, p. 956) — e a juncdo dessa bebida a dancga
sensual de Ana, a qual o irmao estava mais certo do que nunca de
ser direcionada exclusivamente para ele, causou em André, o lado
esquerdo da familia, uma excitagao extrema, a qual ele saciou, como
de costume, tirando os sapatos e enfiando os pés na terra umida,
outro elemento feminino penetrado — sem chances de argumentar
contra — por André. Por outro lado, a parte direita da familia essa agao
desencadeou tremenda ira. Pedro, que nesse momento estava com
os olhos alucinados, busca tresloucado a figura do pai e, ao encontra-
lo, dispara até ele “agarrando-lhe o brago, puxando-o num arranco,
sacudindo-o pelos ombros, vociferando uma sombria revelagao,
semeando nas suas ougas uma semente insana” (NASSAR, 1989, p.
190).

Ao transformar Ana nessa figura demoniaca fatalmente sedutora,
essa amante pérfida, face oposta da mae devotada (BEAUVOIR,
1970, p. 237), a serpente deste jardim familiar responsavel por todo o
mal, André deposita toda a culpa em sua vitima, cujo unico crime foi
nascer mulher, eximindo-se de qualquer responsabilidade. Ana, que
ja havia se banhado com a bebida sacrificial como se previsse o que
Ihe iria acontecer, foi assassinada por seu pai — o filicidio € também
um feminicidio (ABBOUD, 2017, p. 142) —, submetida a dominagao
masculina em um dos lugares mais visiveis de seu exercicio: a unidade
doméstica (BOURDIEU, 2020, p. 16).

Nesse sentido, podemos observar no romance uma representagao
de como sao incorporadas, sob a forma de esquemas simbdlicos, as
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estruturas histéricas da ordem masculina, as quais nos fazem acreditar
que a figura feminina é sempre a culpada pela queda familiar. Tal queda,
no romance, seria evitada através da uniao familiar, sem que houvesse
jamais a necessidade de levantar a mao contra um dos membros.
Entretanto, tal unido carrega em si o papel social destinado a mulher
— o recato, o pertencimento ao lar, a submissao etc. — e, no momento
em que Ana dissocia-se desse papel, mesmo sendo a responsabilidade
de André, é ela quem merece ser sacrificada; sacrificio através do qual
ocorrera a expiagao do mal.

Ana, nesse momento, também representa um lado da personagem
tragica (embora sem consideravel hdbris ou hamartia — elementos da
tragédia presentes em André), aquela sobre a qual recaira a nemesis
como forma de restabelecer a “harmonia” outrora vivida e, igualmente,
tornar-se exemplo pedagdgico do destino daqueles que ousam opor-se
a ordem social ja estabelecida. André, por sua vez, representa o outro
lado da personagem tragica, a personagem marcada pela hubris (no
seu caso, pela libido) e que comete a hamartia (o incesto), entretanto,
€ a parte perdoada pelo imaginario patriarcal representado em Lavoura
arcaica.

A apropriagcao da pureza da pomba

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2018, p. 728), a
pomba, advinda da simbologia judaico-crista, € simbolo de pureza
e simplicidade. Tal puridade, segundo Durand (2012, p. 132), se
justifica pela capacidade que os passaros, de modo geral, possuem
de voar, assim como os anjos, sendo a animalidade eufemizada no
imaginario pela positividade da elevagdo. A pomba também serve
como metafora universal sobre a mulher, o que ¢é justificado por sua
beleza e graca, sua “alvura imaculada” e a “dogura do seu arrulho”
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(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 728). A imagem da pomba é
utilizada reiteradamente por André para se referir a Ana, simbolizando
a pureza (e a virgindade) da irma.

Assim como o simbolismo da pomba branca, a imagem da
mata virgem também é apresentada nas divagag¢des do narrador-
personagem. Para Simone de Beauvoir (1970, p. 196), tais imagens
sempre fascinaram os exploradores, pois nada € mais “desejavel ao
homem do que o que nunca pertenceu a nenhum ser humano [...] [e] 0
que so ele tocou e penetrou parece-lhe, em verdade, ser criagao sua”.

[...] todo espaco existe para um passeio, passei a dizer, e a dizer o que
nunca havia sequer suspeitado antes, nenhum espacgo existe se nao
for fecundado, como quem entra na mata virgem e se aloja no interior,

como quem penetra num circulo de pessoas em vez de circunda-lo
timidamente de longe (NASSAR, 1989, p. 87).

Ainda segundo a tedrica, notamos que os objetos domesticados
pelo homem — no caso as mulheres que, assim como a terra, sdo
fecundadas pelo homem, e cuja existéncia depende deste — tornam-se
um instrumento e perdem suas mais profundas virtudes (BEAUVOIR,
1970, p. 196). Tais pensamentos surgem para André logo antes de ele
se recordar das pombas de sua infancia, que o filho prodigo espreitava
do canto do paiol para conseguir capturar e, apos sua conquista,
“corria pelo quintal em alvorogo gritando € minha é minha” (NASSAR,
1989, p. 95). Na sequéncia, arrancava as penas das asas para cortar
temporariamente seus voos e, assim, desenvolver uma afeigcdo nova,
“pois nao era mais do que amor o que eu [André] tinha e o que eu
queria delas” (p. 96).

Aimportancia atribuida as asas, a pureza do ato de voar que nos
foi apresentado por Gilbert Durand (2012, p. 132), foi metaforicamente
arrancada pena por pena das pombas-objetos de André, domesticando-
as e as possuindo para que elas sempre voltassem para ele, submetendo-
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as a um processo de cativeiro ou, como quer nos fazer acreditar o
narrador-personagem, “um doce aprisionamento”. Em concomitancia
com a forma como André lidava com as aves em sua infancia esta o
discurso proferido por ele a irma. Assim como as pombas, Ana nao
podia escapar, e, por isso, 0 irmao necessitava de muita paciéncia,
“porque existe o tempo de aguardar e o tempo de ser agil”, ciéncia que
aprendeu ainda na infancia (NASSAR, 1989, p. 95).

Para capturar a irma, André imagina a possibilidade de tramar
uma trilha sinuosa com graos de uva que iam até o pé da escada,
assim como o caminho de graos de milho para as pombas do quintal,
que eram apreendidas assim que a peneira lhes caisse sorrateira em
cima. Em sincronia com o destino da pomba, a pureza de Ana — suas
penas, sua virgindade — também lhe foi roubada no momento em que
atravessou a soleira da porta do quarto. Ao se aproximar do corpo da
irma, ja presa em sua armadilha, “deitada na palha, os bragos largados
ao longo do corpo”, André nota que os olhos da irma estavam fechados
como os olhos de um morto (NASSAR, 1989, p. 101). O irmao, que
nesse momento ja estava nu, pois, como nos mostra Abboud (2017, p.
126), ele “descalca os pés como quem despe a roupa e expoe 0 Sexo
[...], pénis e pés ja ndo se distinguem mais e quando se descreve a
erecao, crescem também esporas nos calcanhares”, corre em diregao
a irma, queimando ao lado dela:

[...]agarrei-lhe a mao num impeto ousado, mas a mao que eu amassava
dentro da minha estava em repouso, nao tinha verbo naquela palma,

nenhuma inquietacédo, nao tinha alma naquela asa, era um passaro
morto que eu apertava na mao (NASSAR, 1989, p. 102).

André, desesperado, comega a suplicar por um milagre a Deus,
oferecendo uma troca para a expiagao de seus pecados, pois acredita
qgue Ana se encontra desfalecida como vinganga ou provocagao do
mesmo Deus cujo lugar ele tentou ocupar, um sacrificio: “em Teu
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nome sacrificarei uma ovelha do rebanho do meu pai, entre as que
estiverem pascendo na madrugada azulada” (NASSAR, 1989, p.
104). O simbolismo do passaro, no Corao, é constantemente tomado
como sindénimo de destino (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p.
688). Neste caso especifico, é o destino de Ana que nos esta sendo
previamente revelado no momento em que André oferece uma ovelha
do seu rebanho familiar para o sacrificio e expiagdo dos pecados —
simbolismo que analisaremos na proxima segao.

Na sequéncia, desde 0 momento em que André descreve a irma
desfalecida até o momento do ato sexual, ndo podemos comprovar
com certeza se Ana esta completamente consciente. Os eventos que
se sucedem sao exclusivamente descritos através do ponto de vista
de André, que faz da irma a “mata virgem que ele pretende fecundar
ha tempos, como posse, como pomba, como sua” (ABBOUD, 2017,
p. 129).

[...] com mao pesada de camponés, assustando dois cordeiros medrosos
escondidos nas suas coxas, corri sem pressa seu ventre humoso,
tombei a terra, tracei canteiros, sulquei o chdo, semeei petunias no seu
umbigo; e pensei também na minha uretra desapertada como um caule
de crisantemo (NASSAR, 1989, p. 113).

Apés o ato sexual, no qual sé André age, este adormece “num
sono ligeiro” (NASSAR, 1989, p. 114), o que resulta na fuga imediata
de Ana, o0 que pode ser um indicio de que ela ndo concordou com
a relacao, que foi violada enquanto estava inconsciente e acordou
sem suas penas, ou seja, desvirginada. Andreé, ao notar a falta da
irma, sai em uma busca violenta por sua pomba perdida e a encontra
na capela. Da-se inicio a um mondlogo onde o filho prédigo tenta
desesperadamente convencer Ana de que o que ocorreu entre eles foi
um milagre, seguido de uma tentativa de redencgéao e arrependimento.
Apos sua falha tentativa de se dispor como um renegado, construindo
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uma imagem amavel para si, André acaba mudando seu discurso e
nos revelando sua real intengdo: a posse de sua irma, a mata virgem
explorada ha pouco por ele.

[...] quero uma recompensa para o meu trabalho, preciso estar certo
de poder apaziguar a minha fome neste pasto exético, preciso do seu
amor, querida irma, e sei que nao exorbito, € justo o que te pecgo, é a
parte que me compete, o quinhdo que me cabe, a ragao a que tenho
direito (NASSAR, 1989, p. 124).

Assim como as penas arrancadas e a mata virgem explorada, o
homem acredita possuir o corpo feminino mais intimamente quando
destrdi o himen e, através desta acao irreversivel, o homem faz deste
corpo um objeto inequivocamente passivo, afirmando seu dominio
sobre o mesmo (BEAUVOIR, 1970, p. 196). Vale ressaltar que, de
acordo com o imaginario eroético cultural, a iniciativa sexual € masculina
e o feminino é o objeto sexual por exceléncia, objeto morto porque n&o
sujeito, imaginario que legitima a atitude de André em capturar sua
propria irma (MACHADO, 2000, p. 6). Também é justificavel a atitude
agressiva masculina, pois, no imaginario hegeménico da sexualidade
ocidental, € uma confirmacé&o da virilidade do homem, sendo o estupro
uma das variadas formas de validagéo (p. 8).

Alicergando-se nessa cultura hegeménica em prol do masculino,
André esta convicto de que o amor de Ana € sua posse e que tem pleno
direito de reivindica-lo desta forma, mas esta pomba especifica resiste,
assim como muitas mulheres desde sempre fizeram, silenciando-se.
Ana acaba se exilando em seu siléncio, pois acredita carregar a culpa
do relacionamento incestuoso (ABBOUD, 2017, p. 132), lidando com
um sentimento comum as vitimas de abuso sexual. E valido recordar
o fantasma da sedugao, constantemente apontado por André como
intrinseco a Ana, onde dizer ndo ou, neste contexto especifico, ndo
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dizer nada, torna-se, aos olhos masculinos, uma forma sedutora de
dizer sim (MACHADO, 2000, p. 8).

De acordo com Heleieth Saffioti (1994, p. 446), a “violéncia perfeita
€ aquela que obtém a interiorizagado da vontade e da agao alheias pela
vontade e pela agao da parte dominada”, resultando em uma perda de
autonomia, a qual nao é percebida nem reconhecida, mas submersa em
uma heteronimia. Sendo assim, Ana, que esta imersa em um contexto
familiar e cultural extremamente arcaico e machista, acaba cedendo a
violéncia do irmao por ser portadora do que Saffioti (1994) denomina
de uma “consciéncia de dominada”, partilhada por todas as mulheres
que, por nao possuirem conhecimento para decidir, acabam cedendo
diante de ameacgas ou violéncias concretas. Em concomitancia com
tal assertiva, Pierre Bourdieu (2020, p. 30) afirma:

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que
sao produtos da dominagdo, ou, em outros termos, quando seus
pensamentos e suas percepgdes estdo estruturados de conformidade
com as estruturas mesmas da relacdo de dominagdo que lhes é
imposta, seus atos de conhecimento séo, inevitavelmente, atos de
reconhecimento, de submiss&o.

Nessa condigido de submissa, Ana € incentivada cotidianamente a
suportar calada as variadas formas de violéncia a ela infligidas, sendo
esta ultima um importante meio de controle social, cuja fungao consiste
na domesticagdo das mulheres de modo geral (SAFFIOTI, 1994, p.
460). Apoderando-se dessa condigao de adestrador, André considera
o ato sexual, assim como a acédo de arrancar as penas das pombas
por ele captadas e a simbdlica mata virgem por ele explorada, uma
forma de apropriagéo, de posse, embasado unicamente na logica da
conquista — de sua irma, das pombas do quintal e de seu lugar a mesa.
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As congruéncias entre o cordeiro e a mulher

Segundo as pesquisas desenvolvidas por Chevalier e Gheerbrant
(2018, p. 287) arespeito da definigdo simbdlica do cordeiro, este animal
possui um padrdo simbdlico constante, o qual € disseminado dos
“‘judeus aos cristaos e destes aos mugulmanos”. Ainda de acordo com
os autores, este mamifero ruminante “encarna o triunfo da renovacao,
a vitoria [...] da vida sobre a morte” e que, justamente por essa fungao
arquetipica, torna-se a vitima propiciatoria cujo sacrificio assegura a
salvacdo. E também através do sangue desta criatura que as forcas
do mal sdo afastadas e o pecador é libertado. Vale ressaltar que,
assim como o cordeiro, a ovelha possui um simbolismo semelhante e
o carneiro tornou-se uma “variante do Cordeiro de Deus que se oferece
a morte para a salvagao dos pecadores” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
p. 189).

E através do imaginario cristdo que o cordeiro se caracteriza como
um animal doce e inofensivo (DURAND, 2012, p. 314), esteredtipos
comumente presentes no mito do ideal feminino, disseminado
historicamente na estrutura miségina da sociedade e presente também
nas virtudes humanas da vassala, a qual deve ser fiel, doce, humilde
e resignada como mulher (BEAUVOIR, 1970, p. 273), além de ser
obrigada a se submeter as vontades de seu soberano. Sendo a mulher
construida como sujeito subordinado ao homem, visando o gozo deste,
o corpo feminino/objeto torna-se facilmente descartavel e, sendo assim,
matavel — em concomitancia com o destino do cordeiro.

Judith Butler (2015 apud DUTRA, 2016, p. 686), ao analisar
poemas escritos por prisioneiros de guerra em Guantanamo, ressalta
a capacidade de um “corpo torturado transformar a sua dor em palavra,
em discurso, em poesia”, servindo como denuncia das atrocidades
a que tais seres foram submetidos, assim como uma declaragao de

ANTARES, v. 13, n. 31, set./dez. 2021 252



sobrevivéncia. Ana, dominada dentro de seu proprio meio familiar —
o qual nao lhe conferiu protecdo alguma —, além de ser obrigada a
conviver com seu irmao/abusador, encontrou através da danga uma
forma de dar visibilidade a sua dor e de resistir. Entretanto, o preco
dessa resisténcia, desde a caga as bruxas, em que o Estado encontrou
uma forma de legitimar o assassinato em massa de mulheres, sempre
foi o exterminio (FEDERICI, 2017, p. 203).

Ap0Os servir como objeto sexual para André e ser constantemente
desumanizada pelo mesmo, Ana, a unica vitima plausivel no romance de
Raduan Nassair, é sacrificada como um territério dominado, uma mata
desvirginada ndo mais fascinante e desejavel ao homem (BEAUVOIR,
1970, p. 196). Seu sofrimento foi invisibilizado, e o responsavel acaba
saindo impune, pois novamente € sobre o corpo feminino que recai
a culpa do pecado e, visando restaurar a pureza familiar, € também
este corpo que servira como vitima propiciatoria para ser sacrificado
e, assim, afastar o mal que foi disseminado no meio familiar.

Priscilla Conti Bartolomeu, em sua monografia intitulada Corpo de
mulher, perigo de morte: a matabilidade dos corpos femininos (2018),
analisa, através do conceito de vidas precarias desenvolvido por Judith
Butler, quais vidas nao sao vividas, que ja nascem mortas, e que, por
esse motivo, ndo sado passiveis de luto. Dentre estes corpos precarios,
distingue-se a questao de género, pois, em uma sociedade sexista
e misoégina, a precariedade da vida é desigualmente distribuida. “A
mulher como vitima sacrificial é forgcada a entregar seu corpo ao grupo
dominante que derrama seu sangue por todo o seio social. Dessa
forma, a violéncia constitui um artificio para distinguir as vidas que sao
passiveis de luto das que nao sao”, concretizando a desumanizagao
de determinados sujeitos (BARTOLOMEU, 2018, p. 66).

Indo ao encontro dos apontamentos acerca da negacgao ao luto
que compreende o corpo feminino/objeto, o desfecho do romance de

ANTARES, v. 13, n. 31, set./dez. 2021 253



Raduan Nassar evidencia tal afirmacao, pois, apés o momento em que
Ana é assassinada por lohana, seu proprio pai, seguem-se as seguintes
palavras de lamentacao: “pobre irmao! Pobre pai! Pobre Familial’
Nao ha nenhuma menc¢ao a Ana, nada de ‘pobre Ana’. A todos é dada
uma atengao no discurso desse narrador, que descreve o sofrimento,
mas, no momento de seu sacrificio, ja nao fala mais no nome da irma”
(ABBOUD, 2017, p. 142). Ou seja, apos ser transformada em uma
vitima sacrificial, a existéncia de Ana é apagada da memoéria de todos,
pois ela € entendida unicamente como um objeto descartavel néao
passivel de luto, cuja perda n&o é sentida pelos membros familiares,
especialmente por André, que tanto afirmou ama-la.

E valido ressaltar que a disseminacdo de uma cultura de 6dio
ao feminino legitima e perpetua o funcionamento de um Estado que
controla e elimina corpos descartaveis, transgredindo as normas sociais,
politicas e morais, perpetuando a subordinagdo da mulher, além de
reforcar a hierarquizacéo e reproduzir a violéncia como mecanismo
de controle (BARTOLOMEU, 2018). Tal naturalizagao da crueldade e
da soberania masculina e a insignificancia atribuida ao corpo feminino
esclarecem possiveis questionamentos acerca de por que lohana sentiu
mais repulsa moral por Ana, ao ponto de assassina-la, do que por
André, ator inconfesso que culpabiliza a vitima, eximindo-se de pagar
por qualquer agao cometida.

Apods o sacrificio, em que o alfanje atinge o corpo de Ana, o
feminicidio € consumado, a cor vermelha irrompe e o sangue da
dancarina oriental torna-se, assim como o sangue do cordeiro,
purificador (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 287). Mas é
também este vermelho que ira representar o perigo constante sofrido
pelo feminino, que marca todas as mulheres que ja nascem mortas
(DUTRA, 2016, p. 682). Ana, assim como o cordeiro, contribui para os
apontamentos realizados por Roberto Esposito (apud GIORGI, 2016,
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p. 21) acerca da distribuicdo desigual da nogao de “pessoa”, uma vez
que, para ser uma pessoa plena, € necessario ter controle sobre o
seu proprio corpo. Definidos como nédo pessoas, tornam-se 0s corpos
reservados pela biopolitica e seu regime de soberania para explorar,
coisificar, abandonar e eliminar, restritos a uma vida destituida de valor
e irreconhecivel social e politicamente (GIORGI, 2016, p. 13).

Consideragoes finais

Através da analise do imaginario animal, constantemente atribuido
a personagem coadjuvante do romance de Raduan Nassar, tornou-se
possivel observar as diversas formas com que tais elementos narrativos
corroboram para a objetificacdo e desumanizagao do corpo feminino,
neste caso particular, o corpo de Ana. Tal sintaxe imaginaria auxilia na
construcgao figurativa das dissonancias sociais e culturais estabelecidas
historicamente, as quais foram legitimadas pelo Estado, pela religido,
pela educacao e por outras estruturas sociais, configurando a violéncia
contra o feminino como um fendmeno social persistente, multiforme,
naturalizado e articulado por meio de diversos ambitos, somado a
utilizagao de mecanismos de controle e reificagao de corpos femininos.

Ao colocar Ana como a serpente inimiga, personificacado do mal
e responsavel, assim como o réptil, pelos pecados do mundo (neste
caso especifico, pelo desmoronamento familiar), André se exime
de qualquer responsabilidade, dentre elas o estupro incestuoso da
prépria irma, e torna justificavel qualquer acao violenta empregada
contra Ana. Na sequéncia, no que concerne a simbdlica da pomba,
em concomitancia com a imagem da mata virgem, evidencia-se a
objetificacao e a passividade atribuida historicamente a mulher, a qual
deve permanecer submissa e suportar calada as variadas formas de
violéncia a ela infligidas, para que assim o poder soberano designado ao
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homem possa se confirmar através de atos de virilidade (e crueldade).
Por fim, igualada a um cordeiro, ou seja, a uma vitima propiciatéria
cujo sacrificio assegura a salvacao, Ana, ao ser desumanizada e
transformada em um mero corpo/objeto, torna-se algo descartavel e
sem nenhum valor, evidenciando o carater sacrificial do corpo feminino.

A presente analise nos revela que a violéncia esta tao naturalizada
nas relagdes sociais a ponto de nao seridentificada como tal, evidenciando
as varias vozes femininas silenciadas em diversos ambitos de nossa
sociedade, e muitas vezes pela propria critica literaria. Desse modo,
por meio da literatura, torna-se possivel desvelar a relagéo entre o
imaginario e a dominagao masculina, a qual esta presente em imagens
que, além do espaco literario, também participam do imaginario coletivo.
Assim, evidenciamos o poder da literatura enquanto denuncia, a qual
pode dar voz a diversas histérias de violéncia negligenciadas. Em
outras palavras, como pontua Ginzburg (2012), a literatura é capaz de
ampliar e/ou desautomatizar nossa visdo de mundo.
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